













































































































































































































































































































































































































































































Littératures néo-arabes Introduction

1. INTRODUCTION

1.1. REDEFINITIONS

1.1.1. Du populaire

Ayant distingué la langue arabe et les dialectes arabiques
des langues et des dialectes néo-arabes, nous nous écartons
notamment des définitions de S. Jargy du "populaire”, du "Sasir
populaire” et du gawwal. Le §aser populaire n’est pas "un
obscur Bédouin, paysan ou mantagnard, qu’aucune instruction
ou éducation littéraire et musicale ne distingue des autres” ni
un "berger, chamelier, laboureur, petit artisan ou simple
ouvrier lorsque la disette le pousse vers la ville" (. Il est
parfois un prince, un chef-tribu (2), un Président de la
République, un député, et méme un délégué de son pays a
PONU.

Nous n’allons pas définir "populaire” dans ce sens

discriminatoire et commun du mot, qui se référe & "peuple” en

1) S. JARGY, La poésie populaire traditionnelle ... , pp. 24-5.
2) "The Nabati poet may be a town amir, a tribal sheikh, a desert
warrior, a daring marauder, a poor farmer, or a member of the

urban elite” Saad Abdullah SOWAYAN, Nabati Poetry .. , p. 2.
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Popposant a savant, lettré et cultivé (3), mais plutét comme un
patrimoine d’un Peuple.

Par Peuple nous entendons un agrégat de personnes qui,
quoiqu’elles soient souvent de provenances diversifices, ont en
commun une aire géographique et, au moins, une langue qui
véhicule leur proceés historico - culturel (4).

A ce point une question se léve: Y a t-il une poésie
autochtone qui ne soit pas populaire ?

1.1.2. Langue néo-arabe

Tout en souhaitant que des accords politiques futurs
puissent niveler (sans les étouffer) les particularismes des
langues nationales, concrétisant un corpus linguistique et
littéraire pan- néo-arabe; conscient que les frontieres
nationales ne représentent pas des frontieres linguistiques
nettes, mais ne pouvant pas bouleverser, par une décision
personnelle, les fronti¢res géo-ethniques existants de facto;
nous désignerons par langue néo-arabe une variété nationale

dans laquelle s’évanouissent, au maximum, les particularismes

3) Cf. S. JARGY, La poésie populaire .. , surtout p. 18.

4) Ne croyant pas au concept de "race”, jai adopté, en la modifiant,
la définition élaborée par R. BIASUTTI, Le razze e i popoli della
terra, 1, Torino, 1953, p. 502, citée ¢t adoptée par S. Moscati pour
résoudre la question de l'origine du Phénicien et le définir; voir
S. MOSCATY, Chi furono i Fenici, Torino, Societa Editrice
Internazionale, 1992, p. 4.
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des variétés diatopiques néo-arabes(5), s’identifie consciemment
ou inconsciemment un peuple néo-arbophone, se concrétise un
corpus littéral et littéraire qui véhicule son proces

historico-culturel (voir ci-dessous).

1.1.3. Littératures néo-arabes

Etant donné qu’il y eut toujours dans les pays
néo-arabophones, des coutumes populaires (6), quoiqu’elles
soient documentées par écrit 4 une date postérieure et étant
donné qu’il ne s’agit pas d’une date certaine et unique ni du
méme intervalle compris entre un terminus a quo €t un
terminus ad quem d’arabisation, pour tous les pays
néo-arabophones, il n’est donc pas possible de fixer,
exactement et globalement, une date et un lieu de naissance
des littératures néo-arabes.

Il existe dans chaque pays néo-arabophone une littérature
autochtone post-classique, pré-moderne et moderne. Leurs
niveaux varient entre un registre bas-moyen et
moyen-savant, mais ils font tous partie du patrimoine
populaire d’un pays, d’une contrée ou d’un groupe ethnique
et ne sont absolument pas inférieures d la littérature arabe
qui a elle méme du savant-moyen et du moyen-bas.

5) Ci-dessus nous avons désigné par "dialectes néo-arabes” les
idiomes diatopiques nés du nivellement direct d’un subsirat
arabisé avec un superstrat arabique ou, plus tard, d’un superstrat
arabisé et d’un substrat encore non arabisé ou moins arabisé, une
fois qu’a cessé l'apport direct des superstrats arabiques.

6) Voir J. FUCK, ‘Arabiya ... , p. 82.
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Je m’écarte également de S. Jargy en délimitant et
définissant les genres littéraires néo-arabes qualitativement et
chronologiquement. Les genres que Jargy appelle "populaires et
traditionels™ "Qasida, Hida', MuwaiSah, Mawwal (Bagdadi,
Masri, 1brahimi), Eataba, Dibét, Dor, Taqtiqa, Seriqi, Zawbaci,
Zagal Lubnani, Kankan ..." (7) sont considérés dans cette
recherche, d’aprés les caractéristiques de leurs productions
pré-1850, des genres néo-arabes post-classiques. Le thédtre
post-Naqqas et le zajal journalistique pré-1950 sont des genres
néo-arabes pré-modernes. Ces appellations (post-classique ou
pré-moderne) accompagneront ces genres méme dans la
période moderne si leur production conserve les mémes
caractéristiques. Quant aux genres qui ont évolué ou se sont
manifestés apres 1950, je les appellerais modernes. De méme
ferais-je en appelant post-moderne la littérature de I’école
Sagid €aqlienne qui est passée a la maitrise graphématique de

sa production littéraire et littérale quoiqu’en caractéres latins.

1.2. LE NEO-ARABE CLASSIQUE LITTERAL

N’ayant pas & notre disposition, jusqu’a présent, pour le
premier siécle de I'Hégire que des lettres personnelles et
commerciales, nous désignerons ces premiéres productions en
néo-arabe écrit, essentiellement analytiques, par "néo-arabe
littéral".

Il est cependant évident qu’elles ne pouvaient pas €tre

antérieures au terminus a quo & partir duquel les langues et les

7) Voir S. JARGY, La poésie populaire traditionnelle .. , pp. 30-45,
surtout p. 34.
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dialectes arabisés ainsi que les langues et les dialectes
arabiques synthétiques et/ou analytiques (8) des vainqueurs ont
commencé a se transformer en langues néo-arabes, et que nous
avons fixé immédiatement aprés la mort du prophete et les
conquétes arabo-musulmanes, ni postérieurs au terminus ad
quem fixé par Joshua Blau au début du 8&me siécle et
documenté dans un corpus de textes chrétiens, provenant
notamment de la Palestine du Sud, situés entre le 8¢me siccle
et la seconde moitié du 9¢éme sieécle (9) et d’autres
papyrus judaeo - égyptiens situés entre le 8¢me et le 9¢me
siecle (10) et adoptés, depuis cette date, par certains Chrétiens
de Syrie et de Mésopotamie, ainsi que par certains Juifs
orientaux pour leurs activités littéraires ().

Or si certains Chrétiens de la Palestine du sud ont utilisé
leur néo-arabe pour des activités littérales a partir du 8€me
siecle nous ne devons pas en déduire qu’ils sont les premiers,
car nous connaissons plusieurs oeuvres qui étaient a l'origine

néo-arabes mais qui ont €été "corrigées” ou transposées en un

8) Pour les différences entre ces deux types linguistiques, voir J.
BLAU, The Emergence .., p. 69 ss; Id., Jerusalem, Ben - Zvi
Institute, 1981, pp. 2, 3, 4, 8, 10, 12, 13, 22, 78-90, 215, 222, 231;
Id., A Grammar of Christian Arabic, based mainly on
South-Palestinian texts from the first millenium, 3 vols., Louvain,
Imprimerie Orientaliste, 1966-67, p. 42 ss.

9) Voir J. BLAU, L'appariton du type linguistique néo-arabe, REI, 37
(1969), p. 192.

10) Voir J. BLAU & S. HOPKINS, Judaeo - Arabic Papyri .. , pp. 88-S.

11) Voir J. FUCK, 'Arabiyya .. , p. 588.
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arabe littéraire. L’exemple le plus caractéristique est celui des
Mille et une nuits. Rien n’empéche de supposer que d’autres
textes antérieurs aient connu le méme sort.

La connaissance imparfaite de I'arabe classique qu’avaient
ces auteurs chrétiens, ne doit pas nous faire conclure que leurs
confréres musulmans parlaient au contraire ’arabe. Les
papyrus de cette époque, quoique rédigés par ces derniers en
arabe classique, présentent eux aussi "certaines déviations par
rapport 4 'usage classique" (12).

Une chose est certaine: les oeuvres en néo-arabe littéral
classique, que nous avons a notre disposition, d’auteurs
chrétiens et juifs, sont, relativement au nombre de ces
minorités, tellement plus nombreuses que l'attribut "moyen
arabe chrétien et/ou juif" de ces oeuvres a injustement
substitué "néo-arabe littéral" (3).

Ceci pourrait étre justifié, a 1’état actuel d’information, par
le détachement des Chrétiens et des Juifs, en général, par
rapport 4 la langue Coranique qui n’est pas la leur (14), alors
que le respect de cette derniére pourrait avoir poussé les
Musulmans et leurs clients (mawali) & s’abstenir d’écrire en
"arabe corrompu" et a tenter de préserver la pureté de la
langue arabe contre la "corruption”, donnant naissance a une
standardisation trés sévére de sa grammaire et a

I’enrichissement de sa littérature, et empéchant leurs langues

12) J. BLAU, L’apparition .. , p. 195.

13) Cf. Encyclopédie de I'Islam (Ré&d.), ‘Arabiyya: 1II. Les dialectes
arabes, 1. Vue générale, T.1, 1960, p. 593.

14) Voir J. FUCK, ‘Arabiya .. , p. 87.
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néo-arabes de jouer le role de langues littéraires (15).

Mais le prestige de la langue arabe classique, favorisée par
leurs maitres et le pouvoir et ses institutions, €tait si
intériorisé que méme les auteurs chrétiens et juifs avaient
souvent recourt a4 des usages non vernaculaires parfois
réellement classiques (hyper-corrects), parfois pseudo-classiques
( pseudo-corrects) (16).

Examinant les traits caractéristiques de ces textes
néo-arabes, juifs et chrétiens du Moyen Age, J. Fick affirme
qu’ils "s’écartaient nettement de la ‘Arabiya classique par une
série de traits communs dans la phonétique et la morphologie,
la construction de la phrase et la syntaxe, le vocabulaire et la
phraséologie" (7). J. Blau affirme, lui aussi, qu’ils relévent de
types linguistiques trés différents, et que la différence la plus
évidente qui les distingue est que 'arabe classique rei¢ve du
type iinguistique synthétique, c’est & dire qu’il utilise des

morphémes reliés, alors que ces textes se rapprochent du type

15) Voir Encyclopédie de l'Islam (Réd.), ‘Arabiyya ... , p. 593.

16) J. BLAU appelle - lui aussi - ces traits, qui différent a la fois
du classique et du vernaculaire, des traits pseudo-corrects, en y
incluant les hyper-corrections. Ces traits, dit-il, "se manifestent
quand une langue bénéficiant d’un prestige religieux, social ou
autre ... entre en contact avec une langue ne bénéficiant pas d’un

"

status comparable .." L’apparition .., pp. 192-3. Voir aussi Id.,
Classical arabic versus post-classical arabic as viewed from the
vantage point of judaeo-Arabic, Jerusalem studies in Arabic and
Istam, 13 (1990), p. 219.

17) J. FUCK, ‘Arabiya .. , p. 88; voir aussi Id., pp. 88-95.
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analytique, qui a tendance & utiliser plutdét les morphémes
libres (18).

En s’appuyant particuliérement sur le seul texte néo-arabe
transcrit en caractéres grecs, Ann Gruber-Miller réanalyse, le
néo-arabe étudié¢ par Harris Birkeland (19), Joshua Blau (20), J.
Fiick (21), Charles Ferguson (22) et Jean Cantineau (23). Les
résultats de son analyse comparée confirment surtout Pétat

analytique du néo-arabe littéral (24).

18) Voir J. BLAU, L’apparition .. , p. 191; id., n.l. Voir aussi J. FUCK,
‘Arabiya .. , pp. 94-5.

19) Voir H. BIRKELAND, Growth and structure of the Egyptian arabic
dialect, Oslo: 1 kommisjon Hos Jacob Dybwad, 1952.

20) Voir J. BLAU, The importance of Middle Arabic Dialects for the
history of arabic, Scripta Hierosolymitana, 9 (1961), pp. 206-28; Id.,
The emergence ... ; id., Christian Arabic .

21) Voir J. FUCK, ‘Arabiya .. .

22) Voir Ch. FERGUSON, The arabic Koiné .. , pp. 616-30.

23) Voir J. CANTINEAU, Le dialecte arabe de Palmyre, 2 vols,,
Beyrouth, Ulnstitut frangais de Damas, 1934.

24) Voir AM. GRUBER - MILLER, Loss of nominal case endings in
the modern sedentary dialects: evidence from southern palestinian
christian Middle arabic texts, in: Mushira Eid (ed.), Perspectives

.. I, pp. 235-53.
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2. POESIE NEO-ARABE
2.1. POESIE NEO-ARABE POST-CLASSIQUE

2.1.1. Définition

Par poésie néo-arabe post-classique, nous désignerons la
production poétique en langues néo-arabes, essentiellement
analytiques, documentée depuis le neuvieme si¢cle et qui
coincide avec l'innovation musicale et la production en
néo-arabe de certains des (soi-disant) sept sortes de chants

post-classiques (al-funiin as-sabsah) (voir ci-dessous).

2.1.2. Origines et structures

Quand il s’agit d’expliquer, en généralisant, les origines et
les structures de plusieurs genres de poésies néo-arabes, sans
rendre compte de leurs particularismes socio-culturels,
linguistiques et musicaux, il est quasiment impossible d’en
déterminer, méme approximativement, I'origine.

C’est pour cette raison que ce qui a été avancé dans ce
domaine par certains philologues et chroniqueurs de 'arabe ou
par certains arabisants d’Occidents, pour les rattacher a tel ou
tel genre de la poésie classique, ou a des formes poétiques
"extra-arabes", reléve jusqu’a présent de ’hypothése: certains y
voient une déformation de la poésie classique, d’autres les
considérent comme un art indépendant, une imitation de
poésies non arabes, syriaques, andaloues etc.

Il y a une part de vraisemblable dans toutes ces hypotheses,
mais le défaut est de vouloir généraliser les effets la ou

souvent il s’agit d’'une simple homonymie et ignorer Panalogie

-162-



Littératures néo-arabes Poésie néo-arabe post-classique

de certains genres et / ou sous-genres appelés différemment.
La seule constante qu’on peut généraliser dans ce cas, semble
étre le rapport musique - vers et les human cognitive
universel (voir ci-dessous).

2.1.2.1. Musique et prosodie

"La chanson est la premicre forme sous laquelle les peuples
naissants ont concu la poésie et la musique. Vers et mélodies
sont nés ensemble d’une méme inspiration, engendrés en
quelque sorte 'un par Pautre et d’abord inséparables" (.

Comme pour la poésie arabe pré-islamique et la musique
arabe, le destin de la poésie néo-arabe est inséparable, presque
paralicle 4 celui de la musique néo-arabe (2). Méme aprés la
standardisation des principes prosodiques de la poésie
arabique, ces principes n’y ont pas survécu grice aux écoles
inexistantes dans le désert de la Péninsule arabe mais
spontanément grice aux chansons traditionnelles jalousement
perpétuées et lentement €voluées par la tradition orale (3).

Avant d’€tre mesurée par le métre, la récitation de la poésie

1) Th. GEROLD, Histoire de la musique, des origines a la fin du Ide
siecle, Paris, 1936, p. 164; cité par S. JARGY, La poésie populaire
., pe 22,

2) Voir IBN HALDUN, Prolégomeénes, ¢h.32: De 1'art du chant. R.
D’ERLANGER, La musique arabe, 1.6, Paris, Maisonneuve, p. 153,
cité par J. AZZOUNA, Evolution de la musique arabe jusqu'au
zajal, IBLA, 14 (1977), p. 217 (voir ci-dessous).

3) Voir S.A. SOWAYAN, Nabati Poetry .. , p. 165-6.
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arabe le fut par le rythme, elle €tait appelée in¥ad (4), inspirée
du chant des caravaniers (ridag), des voyageurs (rukbani) et de
la marche du chameau (hazaj) et (rajaz) accompagnée par des
instruments & percussion et d’autres destinés 4 un
accompagnement plutét mélodique que rythmique (5). C’est
presque la méme technique pratiquée par la poésie nabari dans
le désert du Najd et du Hijaz, berceau originaire de la poésie
arabe préclassique (6).

Le chant arabe a connu sa premiére grande innovation
quand, au premier siécle de I’Islam, les esclaves - chanteuses
(giyan) (7 et les musiciens presque tous d’origine non-arabe (8),
élevés dans le pieux Hijaz (9), se mirent & chanter et composer,
adaptant la musique arabe a celles indo-persane, bysantine et

grecque (10). Cette innovation fut surtout 'oeuvre de €isd Ibn.

4) On dit en arabe "ansada ’§-5ier” chanter - réciter la poésie. "la
poésie avec ses rythmes, ses intonations et ses accents toniques
forts ou faibles, ses syllabes longues ou bréves, était déja de la
musique” S. JARGY, La Musique arabe, Paris, PUF, 1971, p. 13,

5) Voir J. AZZOUNA, Evolution .. , pp. 217-8.

6) Voir ci-dessous 1’exécution et la scansion des genres
nabati surtout les hlali, hjeni et sardih reportés et commentés par
S.A. SOWAYAN, Nabati Poetry ..., pp. 142-62.

7) Voir Kitab al-agani, 1, 57.

8) Voir 4 ce sujet J.E. BEN CHEIKH, Les musiciens et la poésie,
Arabica, 22 (1975), pp. 95-152.

9) Voir S. JARGY, La Musique arabe ... , p. 24.

10) Voir §awqi DAYF, As-sier al-ginagi fi 'I-Madinah wa-Makkah

v

Bayrit, Dar at-taqdfah, 1967, p. 307; Mustafa *R-RAFIEl, Tarik
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£abdallah Tuways (m.710) et Sagid Ibn Misjah (m. vers 715) (1.
C’est ainsi qu’avec le persan Ibn Muhriz, on s’écarte, au 8¢me
siécle, de la musique et de la métrique de I'ode préislamique
primitifs pour aller vers une musique artistique et des rythmes
légers et scandés tel le pafif, le rajaz et le hazaj (12), la
strophe de deux vers (dubayt) et avec BaSsar (m.783) celle de
quatre vers (murabbas) typiquement persans.

D’autres arts néo-arabes tels que le gama, le Kan w Kan et
le mawaliya sont apparus (voir ci-dessous). Certains se sont
inspirés de la poésie arabe et d’autres de nouveaux metres (13).

De cet amalgame d’influences persane, bysantine, grecque et
arabe, une synthése de musique orientale émigra avec
Ziryab (14) vers Cordoue ou elle s’est retrouvée dans un
contexte de Berbéres et de Mozarabes, se traduisant ainsi en

une nouvelle poésie strophique. Ce n’est en effet qu’apres cette

adab al-lugah al-gsarabiyyah, 3&€me €d., vol.3, 1940, pp. 241-3; cité
par fabd al-gaziz AL-MAQALIH, Sicr al-sammiyyah fi
‘I-Yaman, Bayrat, Dar al-eawdah, 1978, p. 94 voir ibid.

11) Voir M.A. £AGREBI, Regards sur la musique et le théatre,
Ministére de la Culture, Libye, 1967, p. 44 ss; J. AZZOUNA,
Evolution .. , pp. 218-20.

12) Sur Pinfluence de Ibn Muhriz, voir Kitab al-agani, I, 176-274.
Pour le reste, voir S. JARGY, La Musique arabe .., p. 30-33; et J.
AZZOUNA, Evolution .. , pp. 220-1.

13) Voir ABU BUTAYNA, Le zajal arabe, in Al-Hilil, n.270, juin
1972, pp. 18-25; cité par J. AZZOUNA, Evolution .. , p. 240.

14) Voir A. SALAM, Al-ginag wal-musiga bil-Andalus, T.2, Al-Qahiri,
1959, pp. 99 ss. et J. AZZOUNA, Evolution .. , p. 225,
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date, que nous documentons une floraison de muwa¥fah arabe,
de zajal néo-arabe et de §ir ezor hebreux dont les strophes
médiévales sont composées de quatre vers rimant: xxxa, yyya,

zzza, ou bien de cing vers rimant: xxxaa, yyyaa, zzzaa.

2.1.2.2. Human Cognitive Universel

Analysant les structures prosodiques et strophiques de
certains spécimens de muwal¥ah, zajal et Sir ezor médiévaux,
tout en les confrontant avec d’autres structures prosodiques et
strophiques éloignés de milliers d’années et de kilométres (15),
David Gil attribue leur ressemblance avant tout au fait que
leurs structures strophiques sont des Cognitive Universal,
partagées par tous les humains (16).

La preuve en est pour le zajal libanais, Syrien et
Mésopotamien, dans les dizaines de manuscrits que nous avons
examinés, ou plusieurs zajals rappellent au début le chant
imité. Leurs métres ne sont pas celles haliliennes, mais le
refrain d’'une chanson ou d’un chant connu & I'époque; par ex.
un chant de €isd ’lI-Hazar débute ainsi £ala wazn "ya man
ahramiini laziz an-ndom; d’autres poémes du diwan de Mibagil

Hatim débutent par gala wazn "ya katir al-safii ya sadim

15) Par ex. les structures prosodiques des strophes d’Ibn Quzman, des
enfants de Mengkulu (language Austronésien, parlé en Sumatra
méridional, en Indonésie), de Jérémie, de Fujiwara Shunzei, de
Casimir Dukahz, ainsi qu’un passage de la Symphonie numéro 5
de Franz Schubert.

16) Voir D. GIL, The muwaisah. Artistic Convention or Cognitive

Universal, Israel Oriental Studies, 11 (1991), p. 157.
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as-san", sala wazn "ya gaziz al-qgom i qilli” etc.(7).

2.1.2.3. Scansion

Etant donné que le contenu linguistique des poésies arabes
classiques est essentiellement synthétique et que ses structures
prosodiques sont "basées sur la quantité et 'accent tonique fait
de longues et de breves", tandis que les poésies néo-arabes
sont composées en une langue analytique et par conséquent
structurellement syllabiques, inspirées souvent de modéles et
de formes mélodiques indigénes, syriaques dans le cas du
zajal libanais, (surtout le erradi) (18), les chansons des

troubadours dans le cas du zajal andalou (19), persans etc., nous

17) Sur €isd ’1-Hazar et Mibédcil Hatim, voir ci-dessous le zajal dans
Bilad a3-Sam.

18) J. Zaydan et M. Whaybi et méme M. £abbiid soutiennent les
rapports entre les prosodies syriaques et le zajal libanais. Voir
M. WHAYBI, Az-zajal: Tarihuhu, adabuhu, aslamuhu, Harisa
(Liban), 1952, pp. 30-2; J. ZAYDAN, Tarih adab al-lugat
al-sarabiyyah, Al-Qihira, s.d. IV, pp. 206-7 et M. £ABBUD,
A§-3ier al-sammi, Bayrit, Dar at-taqafah wa-Dar Maran fabbud,
1968, p. 70. Voir aussi dans les sources occidentales Dom .
JEANNIN, Mélodies liturgiques syriennes et chaldéennes.
Introduction musicale, Paris, 1924, pp. 27-8; S. JARGY, La musique
liturgique syrienne, in Atti del congresso Internazionale di Musica
Sacra, Rome - Tournai - Paris, 1950, pp. 166-9; Id., La poésie
populaire traditionnelle ... , p. 48 n.ll.

19) Voir H. PERES, La poésie arabe d’Andalousie et ses relations

possibles avec la poésie des troubadours, L’Islam et 1’Occident,
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préférons ne pas nous prononcer sur la question du meétre
néo-arabe, surtout quand il s’agit d’idiomes historiques,
orthographiquement consonantiques et défectueux.

F. Corriente s’est opposé méme statistiquement a ce faux
probléme (d savoir la correspondance ou moins d’un genre
poétique néo-arabe au garid et aux tafeilar arabes) tenant
pour plus probable que le zajal de Ibn Quzmain soit basé sur
un systéme rythmique formé de syllabes et d’accents étant
donné que l'application du sariad arabe a n’importe quelle
langue ayant moins du 25% ou plus de 75% de syllabes bréves
est une tdche beaucoup plus difficile (20).

2.1.3. Genres

Dans les ouvrages des chroniqueurs et les anthologies
littéraires classiques, nous trouvons un grand nombre de
poésies néo-arabes quoique ces ouvrages regroupent ensemble,
sous l’attribut des sept sortes de chants post-classiques
(al-Funiin as-sabgah), les productions littéraires en "langue
arabe corrompue" et/ou pseudo-arabe et en néo-arabe et/ou
pseudo - né€o-arabe.

Parmi ces ouvrages nous citons le Yatimat ad-dahr de

Cahiers du Sud, 1947, pp. 107-30. Voir aussi H. DAVENSON,
Les troubadours, Paris, Seuil, 1961, pp. 77 ss.

20) Voir F. CORRIENTE, Acento y cantidad en la fonologia del
hispano-arabe, observaciones estadisticas en torno a la naturaleza
del sistema métrico de la posia popular andalusi, al-Andalus, 41,
pp- 1-13. Cf. T.J. CORTON, Zajal and muwaiiah: the continuing
metrical debate, Journal of Arabic Literature, 9 (1978), pp. 32-40.
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Taealibi (m. 429 H.), Al-mugtataf min azahir at-turaf d’Ibn Sasid
(m.1275 aprés J. C.), Dar at-tiraz d’Ibn Sanaq al-Mulk (m.658
H.), Al-gatil al-hali de Safiyyud-Din al-Hilli (1278 - 1349/50),
Buliag al-amal fi fann az-zajal de Ibn Hajjah al-Hamawi
(767/777 - 837 H.), Hulasat al-atar de Muhammad al-Muhibbi
(1651 - 1699), Al-mustatraf d’al-Ib3ihi (1388 - m. aprés 1446),
Al-muqgaddimah d’Ibn Haldun (1332 - 1406), etc. (voir
Bibliographie).

2.1.3.1. Les sortes de chants post-classiques

L’ensemble des arts de composition poétique (al-Funin
as-sabsah), connus comme sortes de chants post-classiques, dit
al-Hilli, sont en nombre de sept chez les Magaribah
(Occidentaux) comme chez les Masariqgah (Levatins): al-qgarid,
al-muwalSah, ad-dibayt, al-mawaliya, al-kan w kan, az-zajal et
al-himaq. Mais les gens de I'lraq et de Diyar Bakr en
retiennent les cinq premiers, substituant aux deux derniers
leurs hijazi et gqoma que les gens de Bagdad ont inventés
durant le Califat abbaside pour &tre chantés, surtout, durant le
petit déjeuner (suhir) pendant le Ramadan.. De ces sept arts
ajoute-t-il, lierab doit &tre respecté dans les garid, muwaisah
et dibayt, ignoré dans les zajal, kan w kan et goma (21). Cette

affirmation a été reprise par Ibn Hajjah, 4 la fin de son Bulig

21)¢pli L Sadll Aoy cply Lo Y1 I <0y LGS 38 ST Lnbahy o gt 5!
) o €Al gl o sy 15] Lginis Chnndly cZENS D3l 13) gt iy
Sl e Lo sty < oasly plaall L Cobl Ll i radt S5W1y ¢t
(o el g nd Gty 3K Yy 8 sy sty 015 T Lo ol RIS O ¢ potiny
cpehed) ogdll oo Ty Al-catil al-hali, p. 6.
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al-amal ou il dit que ces quatre arts sont un champ interdit
aux emplois de la garabiyyah ... parmi eux le zajal est le plus
distingué (22).

Quant au mawaliya, il est un isthme entre eux, mais sa
langue corrompue y est plus belle et élégante (23).

Les expressions: il est interdit que le zajjal fasse ainsi.. "wa
min al-mamniieat sindahum" ou bien: tel a péché contre emploi
dialectal correct en disant "wa-gad zannam fullanuw fi
gawlihi" (24) montrent que le discernement entre les sortes de
chants arabes et néo-arabes post-classiques était si net parmi
les experts de ces genres. Ibn Sandq al-Mulk reprochait & Ibn
Guzlah (25) d’avoir employé du "dialectal” (néo-arabe

analytique) en composant le muwa¥sah et du musrab (déclinable

22) e ke (g S pald Lo Logilly 35 OS5 Lllpadly et oy dagy 1 0 42 oda
Ay WMet Uzl ... «Jlws Bulidg al-amal, p. 138.

23) gy Gty et ach o) Ladyy ¢y e Y g Lagies £ 50! a2y dly Lgiey
Mo oY1 Jaimg OIS \aify «Wlgadl Al-satil al-hali, pp. 7-8.

24) Voir Bulag al-amal, pp. 53-98 surtount 85.

25) Ibn Guzlah ou Ibn Gurlah est un fameux podte magribi,
contemporain des Muwahhidin et du kalifeh €abd al-Muqmin
al-Kawmi / al-Umawi / al-Muwabhidi. D’aprés al-Hilli, ce poéte
a &té condamné a mort pour avoir vanté la beauté de la soeur
de ce Calife. Voir bulig al-amal, p. 55 note 1 ajoutée par
I’éditeur Rida M. al-Quray§i. Nous ne savons pas si par magribi,
al-Hill1 entendait occidental vs. masrigi levantin donc méme
andalou ou bien s’il entendait le Maghreb africain "arabe". Cf.
€abbis b. fabdallah AL-JARARI, Az-zajal fi 'I-Magrib ... , pp.
537-40.
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/arabe synthétique) en composant le zajal; raison pour laquelle
il n’en a reporté - pas méme un - dans son Dar at-tiraz(26).

L’attitude de Ibn Quzman, de al-Hilli et celle plus tard de
Ibn Hajjah al-Hamawi sont une réaction a ce que jappellerais
lahn al-passah (la langue néo-arabe corrompue de Pélite); leurs
oeuvres sont pleines de reproches aux arabismes des
zajjals comme par contre faisaient les guardiens de la langue
arabes vis a vis de lahn al-sammah (la langue arabe corrompue
du "peuple").

C’est ce que al-Hilli reproche 4 Ibn Quzmin méme et ce
que plus tard Ibn Hajjah lui reproche.

La production de garid, muwal¥ah, dibayt ainsi que d’un
nombre de mawaliya post-classiques que nous avons pu
analyser est en langue arabe quoique souvent
"pseudo-correcte” (27). Nous ne nous occuperons donc que du
zajal, kan w kan, qoma et de certains mawaliya.

a) Al-kan w kan: le kan w kan est un genre narratif que

26)  Jxyly phsedl ol O ot LB ST e gay o phedl S U UE ot OF SIS Gt
Bl Dy gorardl oo sl sy rgily d Ul B ey pbpadl B oxdd

=

A G Llodipe o Bd Sy o gl ¢85 ke oms Bl £l ol OS5 ¢ o) S gy
CLpadly eyl a8 Opsill BUST o 06T b g iyl Y cRade it 00 15l
Mo ydlly colS"y 0Ny Buling al-amal, pp. 55-6.

27) Cf. ci-dessous le muwassah et le mubayt post-classiques
yéménites. Voir sur les muwassahar égyptiennes i 1I’époque
Mamelouk, S. A. JAMMAL, Al-adab al-sammi fi Misr fi ’l sasr
al-Mamlaki, Al-Qahirah, Ad-dar al-qawmiyyah, 1966, pp. 79-116,
163-74; et pp. 133-8 pour le mawaliya, pp. 139-40 pour le dabayr;

quant aux metres de ces arts, voir pp. 145-55.
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al-Hilli et ses successeurs attribuent aux seuls Bagdadiens (28)
qui 'utiliserent, & 'origine, pour raconter leurs légendes (29)
avant I'arrivée d’Ibn al-Jawzi et de al-Wieid Sams ad-Din
al-Kufi, qui y composérent leurs prédications (30). Ses vers sont
monorimés (voyelle longue + consonne finale par ex. kan,
rahman [al-bah, telgah..) et monorythmique, quoique leurs
premiers hémistiches soient plus longs (31). Nous en citons cet
exemple attribué aux gens de Bagdad:

Alast 3418 U5

Baises les mains de ze; ennemis
ol 4 4 o

Jusqu’a pouvoir les couper

padh &b op
Quand il t’est permis de découper
2y % w
ol Ly #

28)  Muadiid o CalST Layy padl ST V) Lagdoas ¥ OLST Oy Logpdd Hulasar
al-atar, voll, p. 110.

29) "Kan Kan en réalité (Kan w Kan), est le titre des anciens
contes populaires qui débutaient toujours par ces mots:olsy oL
O Al Ao @ il était une fois faisons confiance a Alldh" S.
JARGY, La poésie populaire traditionnelle .. , p. 34; voir aussi P.
CACHIA, An early example of narrative verse in colloquial arabic,
JAL, 21 (1990), pp. 165-71.

30) Hulasat al-atar, voll, p. 109; Bulig al-amal.

31) Al-satil al-hali, p. 7; Bulig al-amal, pp. 139-42; Al-mustatraf, volll,
p. 215.

-172-



Littératures néo-arabes Poésie néo-arabe post-classique

Découpes leurs veines paisiblement (32).

Pierre Cachia, toujours cohérent avec ses interprétations
souvent trop haliliennes du muwas¥ah et du zajal, nous propose
le métre suivant pour le kan w kan: mustafsilun facilatun
mustafsilun mustafsilun auquel manquent les deux syllabes
finales du 2¢me hémistiche et auquel la prosodie classique
permet de réduire fasilalun en mafeilun.

Aprés avoir illustré ce métre et avant de transcrire et
traduire un kan w kan bachique de al-Hilli M. Cachia ajoute
qu’il n’est pas certain de la prononciation dialectale irakienne
du 13éme sic¢cle, raison pour laquelle sa translittération
respectera le texte publié par Hoenerbach (33), tout en donnant
aux consonnes les valeurs phonétiques qu’elles ont en arabe
classique, en altérant les seules voyelles identifiables et

accomodants mieux le métre proposé (34).

32) Bulig al-amal, p. 140; cf. Anis FRAYHA, A Dictionary of Modern
Lebanese Proverbs, Beirut, Librairie du Liban, 1974, p. 201
nn1029 et 1030.

33) Safiyyaddin AL-HILLI, Die Vulgararabische Poetik al-Kitab al-Atil
al-Hali wal-Murabhas al-Gali des Safiyaddin Hilli, Wilhelm
Hoenerbach (éd.), Wiesbaden, 1956.

34) "Since we cannot be certain of the way the Iraqi colloquial was
pronouced in the thirteeth century, the transliteration follows
the text as edited by Hoenerbach, giving consonants the
phonetic value they have in classical Arabic, and altering the
vocalization only when variations known to be allowable
accord better with the meter" P. CACHIA, An early example of

narrative verse .. , p. 166.
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Il y a 1a une contradiction que nous avons cherchés d’éviter
dés le commencement et que F. Corriente et la revue
al-Andalus ont reproché maintes fois a P. Cachia et T.J.
Corton pour leurs interprétations (Haliliennes) du métre
néo-arabe (35), car comment se fait-il qu'un métre vient
identifié si ses syllabes sont phonétiquement et
orthograpfiquement aussi incertaines 2.

b) Al-Qoma et al-Himag: al-Hilli se contente de nous
informer que les gens de Bagdad et Diyar Bakr avaient adopté
au lieu du zajal et du himagq le hijazi et le goma, sans s’y
arréter ou Pillustrer. D’aprés Ibn Hajjah et bien d’autres, le
goma a €té inventé par les Bagdadiens pendant le Califat
Abbasside pour inviter au petit déjeuner pris avant le lever du
jour pendant le mois de Ramadin en appelant giama lis-suhiir.

II ajoute qu’il en y a deux métres de goma: b.l) le premier
est compos¢ de quatre clausules agfal, desquelles trois riment
ensembles alors que la troisieme est libres (p. ex. AABA) et
son vers est plus long. Pour illustrer ce genre Ibn Hajjah cite
deux vers dé€ja renommés, qu’il attribue au fils du zajjal Ibn
Nuqtah, qui pour informer le Halifah an-Nasir de la mort de
son pére et pour étre payé, attendit le mois de Ramadin et
avec un groupe de musahhirin chantérent sous son balcon:

S X b

35) Voir F. CORRIENTE, Acento y cantidad en la fonologia del
hispano-arabe; observaciones estadisticas en torno a la naturaleza
del sistema métrico de la poesia popular andalusi, Al-Andalus, 41
(2), pp. 1-13; cf. la réponse de T.J. CORTON, Zajal and muwassah
. pp. 32-40.
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~

O, seigneur des seigneurs
Slsle r;§.!¥.3 &
Vous qui étes fameux pour votre générosité
% Cﬁi :5: ol
Je suis le fils cl(; Ibn Nugqtah
Sle Caf el oy
Soit longue votre vie, celle de mon pere est finie
b.2) le deuxiéme est composé de trois hémistiches dont la
deuxieme est plus longue que la premiére et la troisiéme est
plus longue de la deuxiéme:
Y oy
A mon jeune et tendre amour
Laxel 35 S oo

Faites savoir que sa bouche stratifiée

520 e s gl 0
narre le Sikah de al-Jawhart par la bouche de al-Mubarrad (36).

En dehors de la Mésopotamie, nous n’avons rencontré pour
la période post-classique aucun goma et quelques rares himagq.
Quant 4 ce dernier, on peut s’émerveiller, car il ne s’agit

souvent pas du méme himagq, mais d’un sous-genre de

36) Sur le Taj al-lugah wa-sihak al-carabiyyah de al-Jawhari (célébre
lexicographe d’origine turque, mort en 1007/1008 aprés J. C.) et
al-Mubarrad (né a Basrah en 826 aprés J. C., philologue et
auteur de al-Kamil fi 'l-adab, mort 3 Bagdad en 898 aprés J. C.)
voir L’Encyclopédie de I'lslam. C’est peut &ire un jeu de mots,
allusion aux dents de la personne aimée qui ressemblent aux
viais diamants (sikhah al-jawhari) et 3 sa salive fraiche

(mubarrad).
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zajal diffamatoire et invectif appelé qurqi par al-Hilli et himagqg
par al-Muhibbi (37). Or la langue des vers de himagq illustrés par
al-Ib§ihi (38) et ceux des murahamiqgin (par ex. Abi I-Husayn
al-Jazzar (39), Ibn Daniyal (40), Ibn Sidin (41) etc.) est loin
d’eétre qualifiée de néo-arabe; elle est plutdt pseudo-arabe.
Serait-ce le humayni yéménite se demande al-Maqalih que
les transformations phonétiques en terre yéménite a
transformé en humayni 7 (42). Nous ne saurons répondre a cette
hypothése car ni la technique caractérisante du himaq n’a été
bien spécifiée par al-Hilli ni celle du humayni n’a été plus
claire, tout le long de l'oeuvre de al-Magqalih, de la formule

suivante: "le humayni c’est le nom traditionnel de la poésie

37) Voir al-Hilli, Al-satil al-hali, p. 10-11. Cf. al-Muhibbi, Hulasar
al-atar, 1, pp. 108-9.

38) Voir Al-mustatraf, 1, p. 217.

39) Abu I-Husayn al-Jazzar (né a Fustdt en 601 H.). Un himag de ce
mutahamiq se trouve dans Fawar al-wafiyyat, 11, p. 319.

40) Ibn Daniyal (né 4 Umm ar-Rabizayn au Mosul en 646 H., mort
au Caire 710 H.), voir Fawat al-wafiyyat, 11, p. 237; Badagis
az-zuhar, 1, pp. 104-5 et 157; An-nujam az-zakira, 1X, p. 215, et sur
son Tayf al-hayal voir Ibn DANYAL, Tayf al-Hayal, Georges
Yasqub (ed.), Germanie, 1910,

41) Ibn Sadin (né au Caire en 810 H., mort 4 Damas en 868 H.). Sur
ces trois mutahamiqan voir Al-JAMMAL, Al-Adab al-cammi fi
Misr ..., pp. 191-200.

42)  Camach g e oh Wiy Sy pandl () Sty W Bl 0 0555 0T it Y
vr P oo Yy e (N il Ea.-E2. AL-MAQALIH, Sier
al-cammiyyah fi 'I-Yaman ..., p. 120.
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populaire yéménite" (43).

c) Al-Mawaliya: Sur V'origine Baramécidaine, quasi
légendaire, du mawaliya (44) nous n’allons pas nous prononcer.
Nous nous contentons de constater que dans les mawaliya
attribués a la région de Wasit d’abord et Bagdad plus tard
nous notons la répétition de 'expression ya mawaliya (6 mes
maitres), classés par argument (raSawwuqg (désir), sitab
(reproches), wisal (union), firaq (séparation).

Pour Pierre Cachia, le mawaliya dont Pancienneté est la plus
certaine se trouve dans un manuscrit du 13éme siecle (45), un
autre, attribué au fameux auteur Ibn Nuqtah (m. 1200/1), se
trouve dans Al-bidayah wan-nihayah (46).

Nous trouvons dans Al-satil al-hali un panégyrique composé
par le méme auteur al-Hilli(47), dans Ad-dawg

43) ¢a.-fa. AL-MAQALIH, Sicr al-sammiyyah fi I-Yaman ... , p. 110-2.

44) Voir J. FUCK, ‘Arabiya .., p. 82; P. CACHIA, The egyptian
Mawwal. Its Ancestry, its Developement, and its Present Forms,
JAL, 8 (1977), pp. 81-2. Cf. Safinat al-mulk, p. 380; Hulasat
al-atar, 1, p. 109. Sur D’appellation muwaliya d e
muwalah (succession /conformité des rimes) voir £abd al-Karim
AL-8ALLAF, Al-mawwal al-Bagdadi, Bagdad, 1964, p. 8.

45) Ms. Majmic Mawaliyat wa Muwassahat, Aya Sofia 4874, "compiled
at the behest of the Caliph al-Mustansir, d. 640/1242-3" cit., P.
CACHIA, The egyptian Mawwal ..., p. 82 nl7.

46) Ibn Nuqtah (m. 597/1200-1), cit. par Ismasil b. fumar B. KATIR,
Al-bidayah wan-nihayah, Al-Qdhirah, 1932-8, 13, pp. 31-2; P.
CACHIA, The egyptian Mawwal ... , p. 79 n. 10. et p. 82.

47) Al-satil al-pali, p. 137.
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al-lamie d’as-Sabawi (m.902 H.) certains vers de Ibn al-Falati
(m. 860 H.) (48). D’autres mawaliya sifis de €abd al-£ziz b. Abi
’l-Afrih (m.703 H.), adepte d’Ibn Efarabi, se trouvent dans
Ad-durar al-kaminah d’Ibn Hajar al-€asqalani (1372-1449). Mais
il faut ajouter que la langue de presque tous ces mawaliya est
arabe, parfois pseudo-arabe (49), alors que leur métre est jugé
par P. Cachia &tre strictly uniform, composé sous forme de
quatrains monorimés plus ou moins adaptés au meétre
al-basit (50).

d) Le zajal: Les lexicographes de 'arabe, anciens et
contemporains, aboutissent a une extréme confusion en
définissant étymologiquement le mot zajal, mais ils concordent

presque tous a dire qu’il est un art essentiellement chanté (51)

48) Ad-dawg al-lamis, VIII, p. 211

49) Sur certains auteurs de mawaliya et leurs productions, voir Fawar
al-wafiyyat, 1, p. 39; Hizanar al-adab, p. 390; Ad-durar al-kaminah,
I, p. 49; Badagis az-zuhir, 1, pp. 170 et 254; Al-manhal as-safi, I,
179.

50) Voir P. CACHIA, The egyptian Mawwal ... , pp. 82 et 83.

S1) D’aprés Al-munjid de Louis al-Maslif et Al-gamas al-muhit de
Butrus al-Bustani, zajila signifie chanter, crier et &tre enchanté.
Méme al-Hilli et al-Muhibbi I'expliquent de cette maniére: On
Pappelle zajal - disent-ils - parce qu’on ne le goiite pas ni on
pourrait comprendre ses meétres et ses rimes sans P’avoir chanté
. [Al-satil al-pali, p. 10; Hulasat al-atar, I, p. 1081, "Une poésie
dont les strophes se répétent en cadence réguliére, comme le

bruit du vent .." ou "parce que ses rythmes poussent i la

"

mettre en musique... ou "parce qu’il est un genre de
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et néo-arabe (52). L’ierab, dit Ibn Quzmain, est ce qu’il y a de
plus répugnant pour le zajal, il y est plus assommant que la
mort méme (53). Nous n’allons pas nous étendre sur son origine
et son évolution. Al-Hilli lui méme exprimait ses doutes a cet
égard (54), quoique la plupart des sources l'attribue a Abi Bakr
b. Quzman de Cordoue (m.1160) (55).

J. Fick avance I’hypothése d’une évolution rendue possible
dés que I'emploi de fleurs de rhétorique et de phrases de la

langue vulgaire ent été introduit dans les

distraction fait de jeux de mots et de rimes..." Abu
BUTAYNAH, Az-zajal waz-zajjalin, Al-Qahira, 1962, p. 3.

52) R. Dozy définit le zajal comme "une espéce de poeme ou plutdt
de chanson populaire, dont I'invention est attribuée par
quelques-uns 4 un certain Rachid, mais par la plupart a
Abou-Becr ibn Cozmian (Abou-Becr Mohammed Ibn-Isd
Ibn-Abdelmelic az-Zhri), de Cordoue, qui mourut en 555. II est
en langue vulgaire, sans désinences grammaticales. La
versification en est fondée, non pas sur la quantité, mais sur
I’accent, et Pon emploie différents métres. On en a composé
non seulement en Espagne, mais aussi en Egypte” R. DOZY,
Supplément aux dictionnaires arabes, 2éme éd., Leyde-Paris, 1927,
I, p. 581

53) Meende¥ DU oo U1y S 0K bl gay SI8YT Y Isabar al-agrad. .2,
cit. S. A. JAMMAL, Al-Adab al-sammi.., p. 122.

54) Al-satil al-hali, pp. 16-7. Voir en outre W. HOENERBACH, La
teoria del “zéjel” segiun Safi al-din Hilli, Al-Andalus, 15 (1950),
pp. 296-334.

55) Voir p. ex. Hulasat al-atar, 1, p. 108 et The Muqaddimah, p. 455,
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muwasiahat andaloues rédigées en langue littéraire ... (56). Alors
que €abdul-€aziz al-Ahawini soutient que le zajal est né
"populaire” et que la réaction au maniérisme de ceux qui 'ont
imité pour composer des muwai¥ahar lui a restitué sa
simplicité et sa langue vernaculaire. Il ajoute que Ibn Quzman
(m. 555 H.) n’en est pas le promoteur et il avance I’hypothése
que Ahtal B. Namarah (5éme siécle de I'Hégire) ait été son

vrai maitre (imam) (57).

2.1.4. Classification

Les chroniqueurs classifient le zajal selon ses sujets et non
selon sa forme. Dans le tableau suivant nous allons confronter
la subdivision, avancée par al-Hilli répétée par Ibn Hajjah (58)
et celle proposée par al-Muhibbi (59).

Genre ou argument al-Hilli & Ibn Hajjah al-Muhibbi
érotique et bachique zajal id.
burlesque baliq id.
diffamatoire, invective qurqi himagq
aphorisme, prédication mukaffir id.
partiellement musrab muznannam muzablah

56) 1. FUCK, ‘Arabiya .. , p. 161

57) Voir £a.-fa. AL-AHAWANI, Az-zajal fi ’I-Andalus, Al-Qihirah,
1957, pp. 49-50 et 63.

58) Al-gatil al-hali, p. 10-11; Bulig al-amal, p. 128,

59) Hulasat al-atar, 1, pp. 108-9. Cf. S.A. AL-JAMMAL, Al-adab
al-cammi..., pp. 122-3,
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Cette division du zajal en zajal, baliq, qurqi |/ himag,
mukaffir, muzannam | muzablah, rend le discernement entre les
genres de zajal encore plus confus. Parmi les dizaines de
poeémes classés comme étant himag beaucoup ne le sont pas(60).
Ils sont par contre burlesques et / ou érotiques et / ou
bachiques; d’autres sont cités comme baliq alors qu’ils sont
élégiaques.

Il en va de méme pour le muzannam (61) / muzablah, qui est
une appellation applicable & presque tous les arts précédents,
se référant a4 leur idiome linguistique pour désigner tantdt les
termes et les tournures arabes ou pseudo-arabes des genres
néo-arabes (az-zajal, al-qoma, al-kan w kan et
al-muwaliya), tantdt les termes et les tournures néo-arabes des
genres exclusivement arabes (al-muwa¥3ah, ad-dibayt, etc...).

D’on, chaque tentative de classer le néo-arabe littéraire
post-classique par genres et thémes, avant d’en avoir analysé la
production par aires géographiques, époques et auteurs, induira

a de graves confusions et rendra ce travail trés aléatoire.

60) A moins que al-Muhibbl n’ait entendu par kimagq: le zajal
théatral (voir ci-dessous: le théatre). Mais nous avoueons de
n'en avoir trouvé un.

61) Az-zanim c’est le fourbe et dépravé, Coran, 68:13; celui qui est
attribué a4 un faux pére (al-muntasib ila gayr abih) Muhadarat
al-udabag, p. 353 ou a4 une tribu qui n’est pas la sienne et qui
n'en a pas besoin (al-multahiq bi gqawm laysa minhum wa-la

yahtajiana ilayhi) Muhit al-muhit, p. 381
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2.1.5. PRODUCTION
2.1.5.1. En Occident:

En Espagne arabo-musulmane il y a certainement eu, entre
le 11éme et le 13éme siécle, un épanouissement de la poésie
néo-arabe (62) ou le zaja! andalou jouait un réle important.

Dés le 1léme siecle, nous avons des poémes de zajal,
quoique des phrases de la langue vernaculaire ont été
introduites 4 une date antérieure dans les muwassahat rédigées
en langue arabe (63).

Des 1944, E. Levi-Provencal (64) a attiré lattention sur le
Mugrib d’lIbn Saeid, demeuré encore inexploré, contenant dans
ses ahdab - litt. "franges d’une &toffe” - des zajals concernants

les trois royaumes du Garb al-Andalus: le royaume de

62) Heinz GROTZFELD, Neuarbische Dialekie als Sprache der
Literatur, GrundriB der arabischen Philologie. I.
Sprachhwissenschaft, Wiesbaden, 1982, p. 121.

63) "Il semble d’ailleurs, dit J. FUCK, que cet amalgame de formes
littéraires et dialectales soit resté limité 4 I'Espagne, quoique
la forme de la muwassaha ait €té imitée aussi hors d’Espagne,
en Afrique du Nord, Egypte, Syrie et Mésopotamie. Qu’'elle n’ait
pas pénétré en Iraq est peut-&tre 1ié au fait que la musique
persanne y ¢&tait de régle, car la muwassaha est trés étroitement
liée 4 la musique arabe" J. FUCK, ‘Arabiya .. , pp. 161-2. Voir
aussi sur les muwassahar de Ibn Sanaq al-Mulk: Jawdat
Ar-RIKABI, Dar at-tiraz, Damas, 1949,

64) Du nouveau sur Ibn Kuzman, Extrait du BIFAO, t.XLIV, Le Caire,
1944, 20 pp.
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Cordoue, le royaume de Séville et le royaume de Malaga (65).
Pour le royaume de Malaga, Ibn Saeid fournit trois
échantillons de zajal, d’'un certain Abh €ali al-Hasan b. Abi
Nasr al-Dabbig (7éme siécle h.), auteur d’une anthologie de
zajal, probablement Mulah az-zajjalin dont Ibn Saeid rapporte
quatre zajjals du royaume de Séville: 1) Abu €amar Ibn
al-Zahid, Abi Bakr al-Hassar 3) Abu fabd Allih Ibn Hatib, 4)
Abu Bakr Ibn Sdrim al-I8bili. Quant a Cordoue, c’est Ibn
Quzméan qui occupe pour 'essentiel des ahdab, suivi par un
autre al-Bahbado Yahya b. €abd Allah (7éme siécle h.) (66).

Les arabisants de I’Espagne ont exploré d’une maniére
formidable leur patrimoine de zajal. Je me référe aux
recherches publiées dans les revue al-Andalus, Arabica et le
Journal of Arabic Literature, réalisées par F. Corriente, G.
Garcia et E. Lévi-Provencal etc. (voir bibliographie).

€abd al-€aziz al-Ahawaianl est devenu un point de repére
pour les néo-arabophones qui s’intéressent a la poésie
néo-arabe andaloue. Il a préfacé un grand nombre de leur

recherches et il a avancé certaines théories trés intéressantes

65) Le Garb al-Andalus, précise E. Levi-Provencal, est une
"expression qui, dans la momenclature toponymique courante de
I’Espagne musulmane, présente un sens bien &troit et s’applique

- a Pactuel Algarve portugais" Arabica Occidentalia. Il. Le zajal
hispanique dans le Mugrib d’'Ibn Sa‘id, Arabica, I, (1954), p. 47.

66) Voir Id., pp. 44-52. Cf. Sawqi DAYF, Mugrib fi hula I-Magrib,
Al-Qahirah, Dar al-Maséarif, 1953 que E. Levi-provencal définit
fort défectueux ... extrémement désordonné, ... extrémement

décevant... , Ibid., p. 44,

-183-



Littératures néo-arabes Poésie néo-arabe post-classique

dans son Az-zajal fi ’'l-Andalus 67).

Dans sa préface de Az-zajal fi 'I-Magrib de €abbas b. €abd
Allah al-Jarari, €abd al-€aziz al-Ahawani attire 'attention sur
les oeuvres de Abli Muhammad al-Hijari al-Andalusi, Al-mushib
fi garagib al-Magrib et celle de Ibn ad-Dabbag al-Malagi,
Mulah az-zajjalin, ou se trouve un grand nombre de azjal(68).
Je n’y ajouterai rien, de peur d’étre répétitif et de profaner

leurs recherches.

2.1.5.2. Au Maghreb
Introduit en Afrique du Nord par €umar Ibn Abi ’s-Salt (m.
1134 en Tunisie) et diffusé en Orient par Ibn Sandq al-Mulk
(m.658 H.), le muwas5ah et le zajal andalous ont été bien
accueillis au Maghreb (69). De cette admiration éprouvée par
les habitants de 'Afrique du Nord pour ces arts, Ibn Haldan
(1332-1406) était le témoin privilégié. 11 en cite plusieurs
poctes et poemes, et en décrit le transfert:
a) de Cordoue avec Ibn Quzmdin, originaire de Cordoue mais
qui fréquentait souvent la Séville (70),
b) au Maghreb ou I’Andalou Ibn €umar, résident a Fés

transforma le muwas¥ah en un genre local que les citoyens

67) Al-Qahirah, 1957,

68) Je n’ai pas pu examiner le contenu de ces deux oeuvres; voir la
préface de al-Ahawiani in fabbas b. £abd Allah al-JARARI,
Az-zajal fi 'I-Magrib ...

69) Voir J. AZZOUNA, Evolution .. , p. 215. Cf. IBN HALDUN, T re
Mugaddimah..., 111:466,

70) Voir Id., 111:454-65; Al-Mugaddimah, pp.345-9.
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de Fés ont beaucoup apprécié et appelé sarid al-balad, qui
a son tour prit plusieurs formes et noms tel, al-muzdawij,
al-kari, al-mulsabah, al-gazal, etc. se diffusant a Meknés
(Algérie) et & Qayrawan (Tunisie) (7D.

Apres la prise de Grenade en 897 / 1492, 'expulsion des
Maures, et la disparition de la langue néo-arabe ibérique, nous
sommes informés d’une popularité croissante du Malhin au
Maroc, a partir du 10éme / 16éme siécle, mais hélas ! "Aucun
des parlers maghrébins, dit W. Marcais en 1930, ... n’est
parvenu a la dignité de langue littéraire. On conte beaucoup
en prose vulgaire. Mais aucun conteur n’a jamais songé a
donner a ces récits une forme personnelle arrétée, définitive, a
la coucher par écrit et a la signer par son nom... Ce sont
essentiellement des aide-mémoires pour ['usage privé du
chanteur. Ils constituent .. des pieces d’un outillage technique

pour l'exercice d’'une profession, celle d’aéde..." (72).

71) Voir IBN HALDUN, The Mugaddimah.., 111:466-75; 1d.,
Al-Muqaddimah, pp.349-51.

72) W. MARCALIS, La diglossie arabe, L’Enseignement public, 1930,
pp. 405-6. Du mé€me avis est aussi Jean LECERF, qui dans sa
recherche sur la Littérature dialectale ... libanaise ajoute:
"Comme le rappelle W. Marcais (ibid.) le Maghreb est resté un
pays relativement fermé. L’Orient au contraire s’est largement
ouvert aux influences occidentales. 11 en est résulté pour ce
dernier une avance dans la culture arabe .. Il est clair qu’une
littérature manuscrite demeure un mauvais instrument de
publication. On comprend sans peine que les textes de

littérature orale, accidentellement fixés par écrit, gardent,
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Ce jugement de W. Margcais et également de J. Lecerf (voir
note précédente) est presque confirmé par al-Jarari qui, ayant
décidé de dédier au zajal marocain sa thése de doctorat, nous
avoue de n’avoir trouvé que trés peu d’articles (73), un seul
recueil de poésie et quelques poésies éparses (74) et des
collections de manuscrits al-kananis (nn. > 474, 1426, 1504 et
1535) qu’un certain al-Fisi a retiré de la bibliothéque publique
de Rabat et qu’il conserve chez lui sans permettre a l'auteur
de les consulter (75). Il ne resta & al-Jardri pour réaliser sa
recherche, sur le zajal et les zajjal du Maroc, que de recourir
exclusivement aux nombreux maitres de cet art et aux
rawi (aédes) mais il a trouvé leurs récits contradictoires et
fantasques (76).

suivant les termes de W. Margais, le caractére prépondérant
d’instrument de travail, dans un é&tat de civilisation qui
condamne pratiquement toute la littérature a rester inédite. Ici
apparait le contraste entre ’Afrique du Nord et I’Orient arabe,
ol la littérature vulgaire fait déji normalement I’objet de
publications™ , BEO, 2 (1932), pp. 190-1.

73) MOVl ady D Y AL oay Lyl 850 Jas 2 Sl €2, b,
AL-JARARI, Az-Zajal fi 'I-Magrib..., p. 4.

T4) Vi jine SUab gy i Ulyed oua Y Akl o by 1o pdeddl oyt T4, .S

75) el Doladl SLESK) (gl Ly (D IS B pares grandS 12 glaseall 0 gt
- EVE 5 O 1 b adl Leladl Dilpsd) poalons o ¢ Y 0 oS o Lt Lia Uy
loils Bl e o it (e Juglad) Gl dmg W e By cYOFO _ VO L VEYY
Mt o 4y gl LML gy O sl il SNl 850 S Tbid.

76) b s siat T hadl 0all Caliiee b L) By 1,0 g e nd gt o g 18 LEYN
o gl @2y LSSy copdlomlly Sl (H I a I LIS ol slazel 0157y <6
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Pour cerner ultérieurement le champs de cette recherche,
nous préférons ignorer la littérature né€o-arabe maghrébine,
cette fois en raison de notre incompétence personnelle, de la
carence de sources (essentiellement orales) et de I'importance
secondaire de ce territoire pour comprendre et situer la

littérature néo-arabe libanaise.

2.1.5.3. En Egypte

L’Egypte, ou se sont joints ensembles les genres de Bagdad
et ceux de I’Andalou (77), a connu sous les Mamliiks (1250-1517)
une floraison de littérature néo-arabe égyptienne.

Ibn an-Nabih (environ 559 - 619 H.) est l'auteur d’un
diwan qui lui valu plusieurs reproches pour ses pseudo -
néo-arabisations (taznim) (78).

Dans son Badagis az-zuhir, Ibn Iyas (vers 930 / 1524) nous
informe que méme les Sultans avaient leurs zajjals aux temps
des Bant Qalawin. Il cite: a) un zajal élégiaque de Nasir
al-Gayti pleurant I’¢léphant "Marziq" offert par Timurlank au
roi an-Nasir et noyé dans le Golf an-Nisiri en 804 H. (79), b)
plusieurs mukaffirs de €abd Allah Halaf b. Muhammad

al-Gubari, un des zajjals des sultans Al-Qalawiin, ¢) une belle

o e QUSRI Gl sidl (3t 5L Ogpsny Ok Gaay B ALl o I lalt
WS Ibid.

77) Voir IBN HALDUN, The Mugaddimah.., 111:475-80; 1d
Al-Muqaddimah, pp. 351-2.

]

78) C’est Kamal ad-Din al-Hasan £ali b. Muhammad b. al-Hasan,
auteur de Diwan Ibn an-Nabih, Al-Qahirah, 1313 H.
79) Badagis az-zuhir, 1, pp. 343-4.
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¢légie, du méme auteur, adressée au roi assassiné al-Mansiir
al-AsSraf Suebin (764 - 778 H.) et quelques poémes
panégyriques en ’honneur de son successeur (80).

Dans At¢-Talis as-sasid d’ldfawi nous trouvons plusieurs
balaliq, de: a) al-Hasan b. Hibat Allih al-Mutagaddim (81), b) de
€abd ar-Rahman al-Aramanti (m.709 H.) (82), ¢) de €amr b.
Mahmud b. Tifal (m.722 H.) (83), d) de Kamal ad-Din £abd
ad-Dahir (84), e) d’autres balaliq trés burlesques de Muhibb
ad-Din Abu Hasan al-Qadi (657 - 710 H.) (85).

Dans Al-mustatraf, nous trouvons certains zajal érotiques et
bachiques du méme al-Gubari (86) et dans Fawar al-wafiyyat un
baliq de Saraf ad-Din b. Asd al-Misri (m. 738 H.) 87).

Dans Buliig al-amal, nous trouvons le matlas d’un zajal de
Jamal ad-Din Ibn Nabatah (voir ci-dessous) que nous
connaisons comme muwa§¥ih mais non comme zajjal et que

Ibn Hajjah définit un zajal sans défaut c.a.d. sans taznim (88).

80) Badagis az-zuhir, I, pp. 213, 236-8 et 250-2. Voir S.A.
AL-JAMMAL, Al-Adab al-sammi..., pp. 175-81.

81) At-Talis as-sasid, p. 113.

82) Voir As-Talis as-sasid, p. 153.

83) Voir 14, p. 251

84) Voir I4., pp. 214-5.

85) Voir Id4., p. 327. Sur tous ces azjal, voir $.A. JAMMAL daas:
Al-Adab al-sammi..., pp. 116-33.

86) Voir Al-mustatraf, 11, pp. 210-11.

87) Voir Fawat al-wafiyyat, 1, pp. 185-6.

88) D’aprés R.M. al-Quray$i - éditeur de Bulig al-amal - ce zajal ne

se trouve pas dans le diwan de Ibn Nabatah, voir 7bid. pp. 93-6
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Dans le ms 12155 de Maktabat al-awqaf a Bagdad (daté 906
H.), nous trouvons une anthologie néo-arabe post-classique du
Yayh Eabd al-Wahhdb al-Banawani al-Misri, intitulé Dafs¢

al-bayn fi tahrir al-fannayn.

2.1.5.4. Dans La Péninsule Arabe

La poésie Nabari (89) dans le Najd (90) n’est que la
continuation de ce que les gens du Maghreb appelaient, une
fois, d’aprés Ibn Haldiin: badawi ou asmasiyyat (91).

Cette poésie est fort ancienne, quoiqu’on ne peut retracer

ses manuscrits et son nom plus loins que Abi Hamzah

sur{out note 3.

89) Historiquement parlant cet appellatif opposait, avec une nuance
péjorative, les laboureurs, les nouveaux islamisés, les aramaisés,
les Syriaques et les Chaldéen aux Arabes (voir le Ie chapitre).
Linguistiquement parlant nabati se référe 4 la langue des
Nabatéens, généralisée comme langue qui n’est pas conforme a
la grammaire arabe. Actuellement, la poésie nabari désigne la
poésie néo-arabe de presque toute la Péninsule arabe; voir S.A.
SOWAYAN, Nabati Poetry .., p. L

90) "But the indigenous home of Nabaii poetry is Najd, the vast
territory that includes the central Arabian plateau and the
areas around it. All renowned Nabati poets come from Najd
and the diction of this poetry comforms to the colloquial

- speech of that region” Ibid.

91 iy, oV dnd Slanacs Wy Lol 048 O gy ipnll o iadl jLaed Jali...
Etally B o £ 40 1in Spams a0 oo Giall Uty gayladl 6 oiall "IBN
HALDUN, Mugaddimat Ibn Haldin, p. 335.
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al-€amiri, mort au 16éme siécle. Elle est un registre des
événements socio-culturels de I’Arabie prémoderne nomade et
citadine, ou elle servait depuis la jahiliyyah et jusqu’a I'ére du
petrole & consigner la vie dans le désert, ses amours manqueés
et ses conflits, ses héros et leurs valeurs.

Dans son Al-Adab a3-$asbi, Ibn Hamis affirme que la poésie
nabati dans la Péninsule Arabe remonte & plusieurs siccles
quoique son aspect oral n’en a pas permis la conservation et
que depuis sept siécles "il est rare de connaitre un roi de cette
Péninsule, un prince, ou un zasim chef qui n’y a pas écrit” (92).
Un exemple, fort intéressant de cette poésie orale, est le
conflit entre les €anazah et les Sammar, leurs victoires
célébrées et leurs martyrs et défaits regrettés par Siedin
al-Ewaji (18¢me-19éme s.) chef des Wild - Slémian (section de
€anazah) et RSéd Ibn Toean et Mbérik at-Tbénawi poétes des
Sammar, dans Abral min as-sahrag, publié par M.A.
as-Sudayri (93), raconté et traduit minutieusement par
Sowaydn (94).

De méme soutient S.A. Sowayan mais en s’opposant a
Paffirmation d'Ibn Hamis que les poctes du nabati furent tous
des analphabétes. Sowayan donne I'exemple de Mhammad Ibn
Lieban (1790-1831), Mhammad al-€abdallah al-Gadi (1809- 1868)

92) Al-Adab ai-3achi ..., pp. 25-6; voir en outre T. £a. WAHBAH,
A3-Sicr a$-Sacbi: Sicr am zajal, Ar-Riyad, 1403 H. / 1983, pp. 169
et 179.

93) Voir M.A. AS-SUDARRI, Abtal min as-sahrag, Bayriit, Dar
al-Kutub, 1968.
94) Voir S.A. SOWAYAN, Nabati Poetry .. , pp. 53-66.

-190-



Littératures néo-arabes Poésie néo-arabe post-classique

et Ibrahim al-Jeétin (m.1943) qui ne I’étaient pas (95) en
ajoutant d’avoir vu plusieurs manuscrits de poésie Nabali a
€unayzah et Riydd et d’étre informé que ces manuscrits
abondent dans les cités de Najd, al-Hasd, Kuwayt, Bahrayn,
Qatar et Abu Dabi (96).

H. M. al-Faraj s’est occupé en hite de certains manuscrits
de la poésie nabati (fin 16éme s.) (97), citant RaSid al-Halawi,
Gitan b. Gitan et Abi Hamzah al-€amiri. L’échantillon relaté
par al-Faraj laisse entrevoir une morphologie et une syntaxe
plus ou moins actuelles mais il contient lexicalement plusieurs
mots désuets (98).

Pour la poésie néo-arabe yéménite (99), les manuscrits en

95) Voir Id., p. 169. Cf. A. IBN HAMIS, Al-Adab as-5asbhi, 2éme éd.,
Ar-Riyad, Matabis al-Farazdaq at-tijariyyah, 1402 H., pp. 152-74.

96) Voir S.A. SOWAYAN, Nabati Poetry .. , p. 102,

97) Voir H. M. AL-FARAJ, Diwan an-Nabat, vol.l, DimaSq, Matbasat
at-taraqqi, 1952, pp. 6-7.

98) Voir S.A. SOWAYAN, Nabati Poetry .., p. 167.

99) Ahmad AS-Sami, citant un vers néo-arabe cité dans kitab
al-Agani retient AsS3d Hamadan (moitié ler s. H. / 7€me s. aprés
J. C.) comme une preuve de la diffusion de la poésie
"dialectale” yéménite dés le premier siécle de I'Islam. Ce vers
est le suivant:ﬁ,b,d Al ) herd oS e voOIr Ahmad Muhammad
a§-§AM¥, Min al-adab al-Yaemani, Bayrtt, Dar a§-Suruq, 1973, p.
356; alors que €abd al-€aziz al-Maqilih avance I'hypothése
d’autres chercheurs qui retiennent que le métre ar-rajaz est une
des preuves que la poésie dialectale est préislamique (voir

ci-dessus), voir £a. -£a AL-MAQALIH, Sier al-cammiyyah fi
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humayni remontent au l4éme siecle (100), quand I’Etat Rasilide
s’est séparé du I'Etat Ayyoubide au Caire - Damas (10D).

D’aprés al-Muhibbi, le premier pocte de humayni est Ahmad
b. Flitah, surnommé Al-gadi Sihab ad-Din b. Muhammad,
(m.730 H.), un des scribes karib in¥dq du troisieme roi rasilide
€ali b. Yisuf b. Rasil (102). Les intéréts autonomistes de cet
Etat et le métier de Ibn Flitah vont aider a conserver la
production littéraire de ce poéte dans un diwan dont le
premier volume contient ses poésies en langue arabe mais le
deuxiéme est consacré aux poémes néo-arabes, contenant sous
le titre: siiq al-fawdakih wa-zahr al-mutafakih un nombre de bal
bal, sahili et diabayt dont certains sont dédiés au Sultan &€ali b.
Dawud (103).

I-Yaman ..., pp. 89-94.

100) Voir Id., pp. 108-12. Sur la 1’étymologie de al-humayni voir id,
pp. 112-21; cf. AM. AS-SAMI, Min al-adab al-Yamani ... , p. 358.

101) €ali b. Rasil, ambassadeur des Ayyoubides au Yemen
(probablement turkman), prétendait &tre descendant de la
famille royale Ghassanide en s’emparant du pouvoir pour soi au
14&me s.; voir A.S. Tritton, Rasilids, in El, 1913-1936.

102) (g a Ty oo by o Adper B gt 51 (3l (B g B Dol jad ey gt
“g,a_q.!i el o, cﬂ» x;' £l o wart ot Hulasar al-atar111,236.

103) De ce diwan, le seul manuscrit, retrouvé par al-Maqalih, se
trouve dans la Grande Mosquée de Sanea n.35 ADAB; une
photocopie de ce ms. se {rouve au Dar al-kutub al-Misriyyah, au
Caire. Al-Magqgalih ajoute que Ibn Flitah est l'auteur d’un autre
diwan intitulé Tuhfar al-mutalis wa-bugyat al-muhalic, contenant

ses poémes arabes et néoarabes en: dibayt, halawi, muwas§ah, bal
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De I’époque Tahirite au Yemen nous connaissons un autre
pocte, pas moins important, c’est Abl Bakr €abd Alldh
al-£aydariis, né en 851 H. dans le Hadramawt, mais vécu a
€adan. Il composa plusieurs poémes qui font I’¢loge du Sultan
Tahirite €amir b. €abd al-Wahhab, mais il est surtout vénéré
comme un wall, pour ses poemes sifi €t son opposition aux
Portugais. Al-€aydariis mourut en 910 H. Son diwan intitulé
Mahajjat as-salik wa-hujjat an-nasik, comportant des pocmes
en arabe du humayni et du muwass¥ah yéménite néo-arabe a été
publié¢ au Caire en 1355 H., ensemble avec son livre Al-juzg
al-latif fi 't-tahkim a¥-Sarif en un seul volume (104).
L’importance de ce wali - siufi et pocte humayni est d’avoir
rendu légitime, par son autorité spirituelle et morale, la poésie
humayni qui dorénavant n’était plus considérée comme
apostasie (muriq) (105).

Sous le joug des Imams, nous connaissons trois fameux
poetes de humayni; les diwan des deux premiers ont été déja
publiés: a) Muhammad €abd-Allah Saraf ad-Din (106), b) €ali B.

bal, sahilayyat haminiyyat, etc., Sicr al-cammiyyah fi 'I-Yaman ... ,
pp. 343-7.

104) Voir Id., pp. 351-4.

105) Voir Id., p. 343.

106) Voir Hulasat al-atar, 111, 236. né 3 Kawkabidn nord-est Sanzi,
dans une famille regnante, auteur d’un célébre Diwan mubitat
wa-muwaisahat publié par Diar al-Haniaq lit-tibasah, s.i., s.d. Voir

fa.-La. AL-MAQALIH, Sier al-sammiyyah fi 'I-Yaman ..., pp. 355-61.
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Muhammad al-€insi (107) ¢) €abd ar-Rahman b. Yahya
al-Unsi (108). A juger le langage prosodique de la poésie
néo-arabe yéménite, on dirait qu’elle n’a jamais connu
d’interruptions. Car il est improbable que la poésie de Ahmad
b. Flitah, comsidérée le document le plus ancien, soit née du
néant aussi mire et raffinée. Du manuscrit de son
diwan publié, Al-Maqilih nous reporte ces vers :

JJs C.;b- AR U R JURY

Désormais, je suis esclave humili€ et obéissant de mon

posscsseur

dodl S8 e Vg oy by 2 Y

Ni admet-il de me vendre ni de me libérer, que faire ?
9, r e
Jea e g"f’-ﬁ S ez GRE s
Patience, que peut faire autrement un passionné contre
Pinjustice !
oIl e s deeadl el Sl e

La patience est une louange pour les dmes

by

107) Né 4 Saneid, €ali B. Muhammad al-&insi a vécu a al-Eadin
nord-ouest Tagiz. Il abandonna la société i cause des disputes
intenses durant le période des Imams, errant dans tout le
Yémen, écrivant dans le néo-arabe d’au moins trois cités
yéménites Sansa, Tihdmah et al-fadin. Son diwan intitulé Wadi
ad-Dar, a été publié au Caire en 1381 H. Voir Id., pp. 361-6.

108) Né i Sanszd en 1168 H. - mort en 1250 H., £abd ar-Rabmin b.
Yahya al-Unsi était un grand juge qui participa & dompter la
révolte des tribus contre les Imams Qasimites aprés la premiére

évacuation des Turcs (début 17éme s.); voir Id., pp. 366-72.
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-

e

éx..il s 4l fid g3l e

Ma passion pour les beaux a tourmenté, a rendu malade et
fondu mon coeur
CTEB L alie gy adl 35305
Mais je ne me lamenterais pas méme s’il devait tourmenter de

plus

Clrdb allaxidy Sl o S

Car mon coeur a gouté Pamour et Ia trouvé agréable et

indispensable

0o

b S e 8T L e ouge
Il n’a jamais fléchi et ne fléchira jamais (109).

2.1.5.5.1. Au Levant (Liban exclu)

En Iraqg, il y a certainement eu a I’époque de Harin
(789-809) une floraison de littérature néo-arabe, bien qu’on ne
puisse en déduire que cette €poque a été celle on, pour la
premiére fois, la langue néo-arabe aurait été utilisée en
littérature (110).

La poésie de circonstance avait pour théme la vie de tous
les jours et pour langage un néo-arabe irakien plus ou moins
spontané, illustré pour le 4éme / 10éme siecle, dans le Yatimat
ad-dahr de Tasalibi (m.429 H.)(u.

On les voit regroupés pour le 13¢me sieécle par le voyageur

109) Voir Id, p. 347.

110) Voir £abd al-Karim AL-SALLAF, Al-Mawwal al-bagdadi, Bagdad,
s.d. (1964), p. 7. Cf. J. FUCK, ‘Arabiya ..., p. 82.

111) Voir Tasdlibi, Yatimat ad-dahr, surtout 11,211,
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€all b. Misa Saeid al-Magribi (m.1275 aprés J.C.) (112) et pour la
premicre moiti¢ du 14éme si¢cle dans I'oeuvre de Al-Hilli
Kitab al-satil al-hali wal-muraphas al-gali (voir ci-dessus).

Quant aux Bilad a§-Sam, fumar Misa Bifa trouve que la
plus ancienne zajaliyyah est celle contenue dans le Diwan d’Ibn
€arabi (Séville 1076 - Fas 1148) (113). Aprés Ibn Earabi, ajoute
ta. M. BaSa, le zajal s’est répandu dans les cercles des
soufis (114). Plusieurs d’entre eux composaient dans leurs
langues immeédiates des safinah et des dastir qui attendent
dans nombreux manuscrits des chercheurs convaincus (115).

Au 7¢me s. de 'Hégire, Bilad as-Sim a connu deux fameux
zajjals: a) Sihab ad-Din b. utman al-Amsati (environ 665 H. -
725 H.), surnommé par Ibn Hajr comme le maitre des azjal et
des balaliq de son époque (gayyim wagqtih fi 'l-azjal

wal-balaliq) et "maitre du Sam" (gayyim a3-Sam) par

112) Voir Muhsin Hamid AL-EAYADI, Ibn Sacid al-andalusi, Hayatuhu
wa-turatuhu ‘I-fikri wal-adabi, Al-Qahirah, 1972. Voir aussi €abd
al-faziz AL-AHAWANI, Ei-Kitab al-Muqtaiaf min azahir at-turaf
de Ibn Sasid, Al-Andalus, 13 (1948), pp. 19-33 et Kropp
MANFRED, De Valgari Elogquentia ... , pp. 404-17.

113) Voir Diwan Ibn €arabi, pp. 214-5; cit, €a. M. BASA, Al-Adab fi
Bilad as-Sam: fusir az-Zinkiyyin wal-Ayyabiyyin wal-Mamalik, 2éme
€d., Dima§q, Al-Maktabah al-sabbasiyyah, 1972, pp. 534-86
surtout pp. 63-5.

114) Voir & M. BASA, Al-Adab ... , p. 566.

115) Voir Kropp MANFRED, De Vulgari Eloquentia ... , p. 415.
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Al-Hilli (116) et b ) €aldq ad-Din b. Mugatil b. al-Haliq
al-Hamawi (674 - 761 H.) qui est d’aprés Ibn Hajr "lauteur
d’un grand diwan perdu” (17) et d’un zajal ou il défie la langue
arabe (118).

Sur ces deux poetes et sur la vie littéraire néo-arabe dans
Bilad a§-Sam plus tard (8¢me s. H.), c’est un fameux poete Ibn
Hajjah al-Hamawi (1374 - 1433) (119) qui va nous la relater.
L’originalité de son Bulig al-amal (120) ol il plagie les
commentaires de Al-saril al-hali et se fait injustement attribuer

certains azjals (121, c’est d’avoir ajouté certaines informations

116) Voir IBN HAIJR, Ad-Durar al-Kaminah, 1., p. 201. Al-Hilli, Al-catil
al-hali, p. 105 et €a. M. Basa, Al-Adab ... , pp. 567-8.

117) Ad-Durar al-Kaminah, 111, pp. 133-4. Voir aussi £a. M. BASA,
Al-Adab ... , p. 569-70.

118) Voir Hizanat al-adab, p. 40 ss.

119) Voir Sadarat ad-dahab, p. 218; cf., Ad-dawg al-lamis, X1, 53 et
passim; Al-hujjah, I, p. 14 et passim; cit,, R.M. al-Quraysi (éd.) in
Bulag al-amal, pp. 15 et 19-22,

120) L’éditeur de ce livre R.M. al-QurayS§i s’est basé sur deux
manuscrits pour réaliser Bulig al-amal fi fann az-zajal de Ibn
Hajjah al-Hamawi: a) le ms. 12155 de Maktabat al-awqaf a
Bagdad, daté 906 H., contenant en outre un important document
sur la production littéraire néo-arabe du says £abd al-Wahhib
al-Banawani intitulé Dafe al-bayn fi tahrir al-fannayn, b) le ms.
4467 sans date de Al-Maktabah al-Wataniyyah de Tunis.
L’éditeur ajoute d’avoir trouvé d’autres azjal de Ibn Hajjah i
Al-Maktabah agd-Pahiriyyah de Damas qu’il conserve pour les

publier.
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sur PEgypte et Bilad a§-Sam ou les joutes poétiques en zajal
entre Damas, représentée par gayyim a¥-Sam Sihib ad-Din
Ahamd b. €utméan al-AmSat7 (122) et la cité de Hamaih,
représentée par gayyim Hamah Al-Hajj €ali b. Mugqatil
al-Hamawi (123) se sont transformés en dispute jpisam si fort
que le Sultan an-Nasir Muhammad Qalawun (684 - 741 H.) a
di formé une commission de zajjals pour trancher ce litige
(li-hasm an-nizae). L’arbitrage (124) jugea vainqueur Ibn Muqatil
al-Hamawi, provoquant l'indignation et les manifestations
populaires des Damascains (125).

Critiquant un zajal de €izz ad-Din al-Musili (126), ou il a
recourt a Paccusatif du munada disant ya sabaha ’I-hér au lieu

de ya sabah el-pér, 1bn Hajjah raconte que les zajjals de

121) Voir R.M. al-Quraysi (&d.) in Bulag al-amal .., pp. 29-33 et 115.

122) Voir Bulag al-amal, pp. 21, 27, 28, 70, 71, 73, 84, 88, 97, 104, 129,
130.

123) Voir Id., outre aux pages citées ci-dessus, les pp. 22, 31, 81, 83,
108, 115, 133.

124) La commision était formée de Jamal ad-Din B. Nabatah (m.768
H.) et Fath ad-Din b. AbiI ’l-Fath surnommé Ibn Sayyid an-Nis
(661 - 734 H.) et Muhammad b. Yasuf b. Hayydn Atir ad-Din
al-Girnati (Grenade environ 654 - Egypte 745 H.).

125) Voir Bulag al-amal, pp. 27-8 et 129.

126) ¢€ali b. Husayn b. £ali b. Abl Bakr b. Muhammad b. Abi ’I-Hayr
€izz ad-Din al-Musili (m. 789 H.), résident & Damas et Alep,
fameux pour ses joutes de zajal et pour sa lamiyyah sur le
meétre banat Sucad; Ad-durar al-kaminah, 111, 113 cit. R.M.

al-Quray$i (&d.) in Buliag al-amal, p. 85.
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Damas lui en ont voulu pour avoir commis cette erreur et lui
la reprochérent lors de son passage & Damas (127).

Un autre ouvrage (en 2 volumes inédits) sur les régles de la
versification du zajal, par un certain Yasuf Al-Binwani se
trouve dans le Ms. Alep Sbath 528 (116 pages, incomplet & la
fin, daté 16€me s.) (128).

2.1.5.5.2. Ses auteurs chrétiens

A partir de la fin du 15¢me sieécle, un grand nombre de
chants religieux était en circulation parmi les Chrétiens de
Mardine, Mésopotamie, Syrie, Palestine et Liban. Une
adoration dévouée a la Vierge de Saydandya était en vogue
méme parmi ceux qui n’étaient pas melkites orthodoxes, d’on
plusieurs chants sont restés anonymes. Parmi les importants
poetes chrétiens syro-irakiens qui se sont manifestés entre le
16éme - 17éme s. nous citons: a) €isa ’I-Hazzar (129), b) Mibaqil
Hatim, ¢) Yuhanna Ibn €isa Euwaysit et d) Timotheus Karnik.
Leurs azjal contenus dans les manuscrits du 16éme et 17&me s.
- que nous avons consultés au Liban - sont composés autour
d’un argument religieux ou d’un événement socio-religieux. Un

grand nombre de ces chants sont en 'honneur de la Ste Vierge

127) Voir Bulig al-amal, p. 85.

128) Voir P. SBATH, in Echos d’Orient, 26 (1927), p. 479.

129) Si la date (15&me siécle) du ms. Berl. syr. 238 (carchouni) est
vraisemblable, "Habib de garyat K1€bin prés de Mardine semble
avoir composé des lamentations de pardon et des chants
d’adoration trés fervents méme avant €isa ’l-Hazzar" G. GRAF,
GCAL, HI, p. 16.
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de Saydanaya, leurs meétres sont ceux des chants et des

chansons indigénes et turques, connus a ’époque. Leurs auteurs

sont surtout des religicux de Bilid as-Sam:

a) &£isa ’1-Hazar (16éme s.): Nous savons trés peu de lui.
Quelques allusions éparses dans ses pocmes nous révelent
qu’il était d’origine persane - comme l'indique son nom
Hazzir -, que son prénom originel était Faris, qu’il était
chrétien syriaque puis melkite et qu’il est parti de la Perse
pour Jérusalem. Il a écrit et vécu a Bilid a§-Sam, jusqu’a la
fin du 16éme siécle. Il parle d’un pélerinage & Jérusalem et
d’un autre a Saydandyad durant lequel il dédia un poéme au
Patriarche Yowakim (130). Ses poemes sont des chants
essentiellemnt religieux dont plusieurs sont dédiés a la Ste
Vierge de Saydandya; ils reflétent une foi trés sincére et

une simplicité excessive (30

130) D’aprés G. GRAF, il est plus problable que ce Yowakim soit le
Patriarche melkite orthodoxe Yowakim V Daww 1581-1592,
plutdt que le Patriarche d’Antioche Yowakim VI Ziyada
(1593-1604).

131) Voir mss. Vat. ar. 682 (datant 1868 Gr. 1556/7 Ch.) et Vat. ar.
137 (17¢me s.); sur leurs mss. au Liban voir ci-dessous. Voir
Miguel ASIN y PALACIOS, Description d'un manuscrit
arabe-chrétien de la bibliothéque de M. Codéra (le poéte fisa
el-Hazar), Revue de ’Orient Chrétien, 11 (1906), pp. 250-73. La
revue Al-Masriq, 9 (1906), en a publié quelques extraits, pp.
1078-1104 et /4., 10 (1907), pp. 287-8; voir surtout L. CHEIKHO,
Susarag an-nasraniyyah basd al-Islam, 3éme &d., vol.ll, Bayrat,
Dar al-MaSriq, pp. 433-6. G. GRAF, GCAL, 111, pp. 16-17 et M.

- WHAYBI, Az-Zajal ..., pp. 138-139. D’autres louanges dédiées au
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b) Mibiqil Hitim al-Qawwil al-Homsi (16éme - 17¢me s.) est
un melkite, fils d’un certain €abdallah, né & Homs (132).
Contemporain, probablement de Sulayman b. Hasséan
al-Gazzi an-Nasrdni qu’il cite dans une de ses poésies (voir
ci-dessous). Contemporain du Patr. grec orthodoxe Yowakim
VI Ibn Ziyadah (1593-1604) auquel il dédie une é€légie lors
de sa mort [voir ci-dessous les mss. USJ 1484 et Alep Sbath
300], d’ou I'on déduit qu’il était postérieur a &isa °’l-Hazzér
et qu’il écrivit ses pocmes autour de 1600-1625. Il semble
avoir visité Alexandrie (1600) et Saydandyah. Deux de ses
poémes sont datés de 1602 et 1619. Il est auteur d’un grand
diwan de zajal - contenant une centaine de poémes - dont
'original écrit par ce méme M. Hatim est conservé parmi
les manuscrits de I'Université de Saint Joseph & Beyrouth
(voir ci-dessous). Ses poeémes sont d’'une ardente ferveur

religicuse (133).

pélerinage de £isad a Saydandya et ses 13 églises se trouvent
dans Habib AZ-ZAYYAT, Tarik Saydanaya, Harisa (Liban), 1932,
pp- 37-9.

132) P. Paul SBATH précise que Mibéaqil £abdallah Hatim "est de la
famille Hitem d’Alep.." et qu’il a vécu dans la deuxiéme moitié
du 17éme s. [Echos d’Orient, 24 (1925), pp. 369-701. Or, l'auteur
- copiste, personnellement, précise qu'il est Homsi dans le ms.
USJ. 1484 ou ses poémes porient les dates suivanies: 1604, 1608,
1612 (prob. 1661 aussi, voir ci-dessous: les mss.).

133) Sur Mibdqil Hatim al-Qawwal al-Homsi, voir L. CHEIKHO,
Susaraq an-nasraniyyah ... , volll, pp. 437-40; Id., Al MasSriq, 7
(1904), pp. 1090-2; 25 (1927), pp. 335-9; Habib AZ-ZAYYAT,
Tarih Saydanaya .. , pp. 37-9; G. GRAF, GCAL, IIl, pp. 83, 113-4
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¢) Yihanna Ibn €isd fuwaysdt est un prétre orthodoxe,
contemporain de Mibagil Hatim. I composa lui aussi une
élégie pour le Patriarche Yowakim VI et une louange a son
successeur Dorotheus Ibn al-Ahmar (1604-1612) et plusieurs
hymnes et chants en "honneur de la Ste Vierge de
Saydandaya (134).

d) Timotawds Karnik: En citant le Vicomte Philipe Di
Terraze, Louis Cheikho assure qu’il s’agit du faux Evéque
Humayli b. Zuefi KarniK, né & Diydar Bakr (4 la moitié du
17¢me s.), ex-jacobite consacré, par duperie, évéque chaldéen
catholique de Mardine. Il fuit & Rome (1672) et étudia au
Collége de la Propaganda. 11 erra en Europe, sous le nom de
Timotheus Zaphi Agnellini Diarbechirensis Mesopotamiae
Episcopusn, recueillant des offrandes. Une fois découvert, il
passa deux ans en prison & Naples, et mourut 3 Rome en
1724 (135). Il publia a Padoue plusieurs recueils d’oeuvres
religieuses, des proverbes arabes traduits en Italien (en 1688)
et des hymnes de pénitence en I'honneur du Christ et de la
Vierge Marie. Puis il publia a Paris, en 1679, une collection

de psaumes, de pénitences et d’éloges en I'honneur de la

et M. WHAYBI, Az-Zajal.., pp. 140-1.

134) Sur ses po¢mes inclus dans les mss. libanais voir ci-dessous.
Voir en outre Habib AZ-ZAYYAT, Tarik Saydanaya .. , pp-
122-5; G. GRAF, GCAL, 111, p. 114 et Al-MaSriq, 25 (1927, p. 345
ss.

135) Vicomte Philipe DI TERRAZE, Chronologie des évéques Syriaques,
pp. 30-32. Cité par L. CHEIKHO, Sucarag an-nasraniyyah .. ,
vol.Il, pp. 447-8.
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Vierge (136).

2.1.5.5.3. Leurs manuscrits
Nous avons pu vérifier la présence de plusieurs poémes

chrétiens syro-irakiens et palestiniens dans les manuscrits

suivants:

a) Bibiliothéque Ambrosienne: Deux mss. de ce fonds
contiennent des poémes religieux de €isa ’I-Hazzar en
I’honneur de la Vierge Marie et de la Resurrection: a) ms.
XIL:35v et 133-138v, b) ms. XIII: 89v.. Une madiha sala wazn
al-Qabisi de €isd b. Salim [voir GCAL III, 115] se trouve
dans le ms. XII: f.36v et d’autres hymnes anonymes du
méme ms. XII: 69r-98r sont en honneur de la Sainte Vierge
Ya umm an-nir hirina, (7lv, 96r) fi ziyarat al-Quds, (74v) en
mémoire de Lazare, (84r) sur les disputes entre les
hérétiques en 717 (Madiha uqilat fi sanat 717, lamma sara
I-pilf bayn al-aratiqa bi-nsikas hisabihim, (86r) madiha sur les
disputes de paques madiha uqilat fi hilf fi ’l-fish al-majid,
(88r) fi ziyarat sittina 'l-€adrag bi qaryat Saydanaya, [cf.
GCAL, I: 256], en I’honneur de S. Jacques le morcelé
[GCAL, 111:210 "al-*Aqabi"}a37).

b) Bibliothéque Orientale de I’Université St. Joseph de
Beyrouth: parmi ses manuscrits nous trouvons une dizaine

d’anthologies, datant du 17¢me s. et contenant des

136) Voir Id., pp. 447-52.
137) Voir aussi O. LOFGREN et R. TRAINI, Catalogue of the Arabic
Manuscripts in the Biblioteca Ambrosiana, Voll, Antico Fondo &

Medio Fondo, Vicenza, Neri Pozza ed., pp. 10-2.
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zajals dont les auteurs sont du Bilid a§-Sam:

- le ms. 1482 (datant 1665) comprend des louanges de la Ste

Vierge et du Christ de €isd ’I-Hazzar (pp. 2-19), d’un certain
moine Garasimos (pp. 19-26), de Yihanna Ibn al-Misri (pp.
26-38), du prétre Yihanna b. €isa Cuwaysat (pp. 38-72), de
Yuhanna ad-DimaSqi b. Muslim (pp. 72-82), de Yuhanna
as-Samin al-Himsi (pp. 82-100 et 211-3), de Mihagil b. Hatim
(pp. 100-206 et 224-32), du prétre Yisif b. €abbid
al-Mubayyid al-Himsi (pp. 206-211), de €isa b. Sialim (pp.
213-6) , de Miisa b. al-Misri (pp. 217-24) (138).

- le ms. 1484 porte les dates suivantes 1604, 1608, 1612 et 1661

c)

Il contient un diwan de zajal, consacré presque enticrement
a la Ste Vierge, composé et écrit par Mihagil Hatim lui
méme (139).

Bibliothéque des Missionnaires de Saint-Paul (Harissa): une
élégie, peu importante, sur Job le Juste, en forme de
mawwal d’idiome syrien et en caracteres arabes, est
contenue dans le ms. 207 de la Bibliothéque des
Missionnaires de Saint-Paul (Harissa) (f.Ir-v), un conte
proverbial populaire syrien sur jrab el-Kerdi (ff.12r-15r),
ainsi qu’une skaba ya dmis al-¢én skaba (pp. 66-70) sur les
onze martyrs chrétiens d’Alep (du 16 avril 1818) (140).

d) Biblothéque des Missionnaires Libanais du Al-Kreim: de

138) Voir L. CHEIKHO, Susarag an-nasraniyyah ... , Il, pp. 445-7.
139) Voir aussi GCAL, I, pp. 113-114 et 1.-A. KHALIFE, Catalogue

raisonné des manuscrits de la bibliothéque orientale de I'Université

Saint Joseph, MUSJ, 39 (1963), pp. 116-117.

140 Voir aussi J. NASRALLAH, Catalogue ... , I, pp. 171-2.
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€isd ’lI-Hazzar, une autre louange de N.D. de Saydanayah se
trouve dans un recueil de azjal en carchouni, le ms. 21 de la
biblothéque des Missionnaires Libanais du Al-Kreim, (pp.
36-40) (4).

Aprés avoir consulté le vol. IV du Catalogue du Pére J.
Nasrallah, réservé a la bibliothéque privée de €isa Iskandar
al-Maelaf (Zahli), nous avons trouvé plusieurs azjal syriens
épars parmi les mss. de cette bibliothéque. Nous en citons

les seuls mss. qui se trouvent chez le fils Riyad a Zahli:

le ms. 109 (début 19¢éme s.), contenant des azjal anonymes sur

Damas, ses fleurs et ses jardins (142).

le ms. 175 (18¢me s.) contient des azjal et un muwasiah de
€isa ’I-Hazzar en 'honneur de la Ste Vierge: (pp. 1-11, 176,
182-7); un muwa3Sah de Mihdgil Hatim (pp. 242-6) et
d’autres azjal par des auteurs melkites des 16éme, 17éme et
18¢me s. (143).

le ms. 192 contient (pp. 1-87) un récit - moitié en vers,
moiti€ en prose rimée - des péripéties de la campagne
d’Ibrahim Bas§a dans la Syrie méridionale. L’auteur est le
Seip Ibrahim al-Hajri de Qanawit, contemporain des
événements (144).

1

le ms. 207 (18¢me s.) est un diwan de Mibiqil Tima,

contenant les louanges d’un laic orthodoxe a la Ste Vierge

141) Voir /4., II, pp. 7-118. Cf. le ms. Vat. Borg. ar. 19.

142) Voir NASRALLAH, Catalogue, 1V, p. 91

143) Voir Id., IV, pp. 135-142; NASRALLAH, dans Al-Masarra, 1947,
pp. 7-9.

144) Voir NASRALLAH, Catalogue, 1V, pp. 150-1.
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et aux saints, et quelques poésies didactiques ou de

pénitence imitant des chants indigenes et turcs (145).

e) La Bibliothéque privée du R. P. Paul Sbath a Alep contient
elle aussi plusieurs mss. LNA syro-palestiniens et
mésopotamiens:

- le ms. Alep Sbath 340 (385 pages, kar3ani, prob. fin 17¢me s.)
est un recueil de cantiques populaires, par différents
auteurs, libanais, palestiniens et syriens. Le libanais Gebn
ele-Glaei, est P’auteur d’un bon nombre de ces cantiques
(voir le ch. successif, mss. du LNAL); mais aussi Slayman
al-Gazzi (146), Butrus Jerjis (inconnu) et I-piri Ibn es-Salib

145) Voir /4., p. 161

146) Sulaymian b. Hassdn al-Gazzi an-Nasrani est, probablement,
contemporain de Mibhaqil b. Hatim qui le cite dans un de ses
poémes (ms. Alep Sabth 300) [voir Paul SBATH, in Echos
d’Orient, 24 (1925), pp. 369-70]. L. Sayho citant &isa S.
al-Macliif, suppose qu’il soit un poéte du 14éme s. L. SAYHO,
Susaraq an-nasraniyyah .. , 4éme partie, p. 401; sur sa vie et ses
oeuvres voir 7/d., pp. 400-20. Son idiome étant plus arabe que
NA, nous ne Pavons pas compté, ci-dessus, parmi les poétes NA.
De Slaymin al-Gazzi sont les Mss. Alep Sabth 141 (arabe
littéraire 17éme s.) [Echos d’Orient, 23 (1924), p. 74]; Alep
Sbath 299 (114 pages, écrit prob. au milieu du 18&me s.)
contenant ses poésies [Echos d’Orient, 24 (1925), p. 3691 Alep
Sbath 417 (108 pages, 18¢me s.) Recueil de poésies (voir mss.
141; 299) [Echos d’Orient, 25 (1926), p. 361]; Alep Sbath 525
(Incomplet, 121 pages, prob. début 17éme s.) Poésies chrétiennes
[Echos d’Orient, 26 (1927), p. 479]; Alep Sbath 589/2 contenant
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Ibn Salim (147).

- De Mihédqgil b. €abdallah Hatim sont: le ms. Alep Sbath 300
(372 pages, écrit en 1688) [Echos d’Orient, 24 (1925),
pp369-70] et les poémes de louanges a la Ste Vierge, qui se
trouvent dans le ms. Alep Sbath 770 (46 pages, Ecrit en
1673) [Echos d’Orient, 27 (1928), p. 4921.

Centaines d’autres poé¢mes et hymnes religieux, d’auteurs
syro-palestiniens et mésopotamiens sont épars dans les mss. des
bibliothéques: Vaticana, Mingana, Paris, etc. cités par G. Graf
et d’autres, que nous n’avons pas pu ni voulu insister a les
consulter de peur de négliger le but essentiel de notre

recherche.

cing poémes extraits de ses poésies (12 pages, voir ms. 525)
[Echos d’Orient, 27 (1928), p. 1111

147) Voir ci-dessous les poétes NAL. Voir Paul SBATH, in Echos
d’Orient, 25 (1926), p. 87.
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2.2. POESIE NEO-ARABE PRE-MODERNE

Le passage des littératures néo-arabes du post-classique au
stade moderne est passé par une anti-chambre que nous
appelons pré-moderne (environ 1850 - 1950), qui coincide avec:
a) le déclin de 'Empire ottoman, I’expansion bancaire et
militaire de I’Europe et termine avec I'indépendance accomplie
de chacun des pays néo-arabophones b) la naissance de
nouveaux genres littéraires: théatre, récits, poésie savante, etc.
et de nouveaux moyens pour les publier et les commercialiser
(livres, périodiques, journaux etc.) préparant ainsi la voie a la
maturité littéraire.

Il va de soi que la durée de ce passage varie selon les pays
en question, leurs indépendances précoces ou tardives, leurs
assimilations et/ou leurs résistances culturelles, certes leurs
réactions individuelles aux facteurs socio-politiques,
économiques et culturels qui ont caractérisé cette période.

Ce n’est peut-étre pas le cas du Yémen qui a fait marche
arriére entre la deuxiéme moitié du 19éme s. et son
indépendance 1870 - 1918 quand le Nord Yémen a été dominé a
nouveau par les Ottomans alors que le Yémen du Sud était
sous le joug anglais (1. Cette régression est claire chez les
poétes citadins et moins €évidente chez les poétes ruraux plus
conservateurs. Nous allons relater les vers suivants écrits par
deux poétes yéménites de ’époque:

a) les premiers sont de £abd Allih Ahamad €amir de Sanea,

1) Voir €a.-8a. AL-MAQALIH, Sier al-sammiyyah fi 'l-Yaman ... , p. 257.
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par voie d’un officier de "armée de I"'Imam Yahya, pleins
d’emprunts turcs:
REISURVPISTR S RT
Qui est plus puissant que moi, officier vétérant !
Sl e (Ko Sl ol
Elégant et fier vis-a-vis de mes soldats
EEROIC PRy Y I
Sur la téte, j’ai“un chiffon de Eai.ne, couleur orange
ot amast or Gpllasy Yy
Vétu d’un pantalon de cinq picces
S pledls neln & sl iy
J’ai insisté en saluant fort, jusqu’a ce que I'Imam me vit
AL e A3l Conns
Il s’¢tonna fort de ma puissance
S oy i 3
Alors jai salué encore plus fort jusqu’a ce que jai uriné
A S i il e

D’ou jai compris que 'excés d’orgueil fait courber la téte (2),

b) les autres vers sont de Ahmad Fadl al-€abdali surnommé "le
Commandant" (al-qomandan), pleins d’emprunts anglais,
décrivant le chauffeur avide d’un taxi (Ibn Yuasuf Han) qui a
surchargé sa voiture de passagers jusqu’a la ravager:
" )Q!u) kot , n;{-;_j,u i.’.u
Les roues, les (cylindres) et l'aile avant

;—.0 “JJ:K“ ‘;'-ig ol g:.n_wx O.g!}

De la voiture {motor) d’Ibn Yisuf Han

2) Id, p. 75.
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qui n’acceptait plus qu’étre payé que (cash)
dnrie 4 S yall s
Eclatérent tristement, ainsi que le moteur
angiiled oY yu Lo
Qu’il a surchargl’a trop
dagl gl My i
Quatre passagers sur le capot et I'aile avant
pld o ny Sllor s
Assis ou debouts quand ils ne pouvaient plus
LS —ald {'j n:,:,;_:m 13
D’abord les roues ont éclaté puis ’arbre de transmission
Sl el Y SIS s

Pauvres passagers, jusqu’d huit heures ils ont peiné (3) ;

c¢) Notez les rimes anglaises des vers suivants dont Pauteur est
Idris Ahmad Hanbalah:
Finishloul Loy a0 il
O gens! Eveillez-vous, le monde est fini (éphémeére)
Fishy jileen e Os 5 S
Comment acceptez-vous de vivre de pain, riz et poisson ?
Redisho il deos U goens aJt (LG

Que Allah maudisse les prisons qui rendent rougeatre (4).

2.2.1. FACTEURS SOCIO-POLITIQUES
Comme dans toute I’histoire des pays néo-arabophones, il

n’y eut de renaissances que lorsque il eut un échange
q y g

3) 1d. p. 71
4) 1Id., p. 78.
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culturel positif: arabo - indien - persan - bysantin - andalou,
etc.

Malgré leurs aspects militaire, économique et "colonialiste",
I’invasion napoléonienne et ’expansion bancaire et militaire
occidentale ont libéré I’Afrique du Nord et le Moyen-Orient de
I’obscurantisme ottoman, permettant un apport de sang
nouveau qui a réanimé la culture syro-libanaise et égyptienne
et par un enchainement de réactions locales, a rendu possibile
une renaissance.

LLa (soi-disant) Renaissance arabe n’a pas favorisé
uniquement la langue arabe et sa littérature mais aussi les
langues et les littératures néo-arabes.

Trois facteurs socio-politiques présents dans presque toutes
ces littératures néo-arabes modernes ont favorisé le passage du
stade post-classique au stade moderne: I’émigration, le

nationalisme et Purbanisation:

2.2.1.1. L’émigration, surtout en Europe, en Australie et aux
Amériques a permis a plusieurs poctes de perfectionner
certains arts nouveaux et 4 propager la littérature néo-arabe
post-classique et moderne au dela des frontiéres nationales. Ce
phénoméne trés important dans I’histoire de la poésie arabe et
néo-arabe libanaise et égyptienne, n’est pas négligeable dans le
cas de I'Irag, de 'Oman et du Yémen, mais nous n’avons pas a
disposition ni études, ni temps et espace nécessaire pour

I'affronter dans cette recherche.

2.2.1.2. Les azjal de protestation sociale et/ou

anti-colonialistes, nationalistes et pan-nationalistes, ont connu
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une popularité énorme dés la deuxiéme moitié du 19¢me siécle

au Maghreb (5) comme au Levant:

a)

Pour le Soudan "Bdba Jamal" est un hymne a la révolution
de Jamal €abd an-Nasir, ou Hardalli évoque le sentiment
d’oppression du tiers - monde et ou la diction égyptienne se
méle i celle Nubienne (6),

b) Pour I’Egypte: Yaeqib Sannie (1839 - 1912) et £abd Allah

an-Nadim (1854 - 1896) contre les Anglais et le Khedive
Tawfiq (7), Bayram at-Tanisi (1896 - 1961) contre le Roi
Fugad (8), Fugdd Nigm (1929 -) contre le colonialisme
anglais d’abord et le président as-Sadat plus tard (9).

3)

6)

7

8)

9)

A propos du rdle de la poésie révolutionnaire algérienne (1830 -
1945) voir Ibn a§-§ayh AT-TALLI, Dawr as-3icr as-Sachi al-Jazagiri
fi "t-tawrak 1830-1945, Al-Jazagir, 1983; sur le rdle de celle
tunisienne voir Muhammad AL-MARZUQI, As5-Sier as-asbhi
wal-intifadat at-taharruriyyak, Tanis, 1971. Quant & la Lybie voir
£Abd Rabbih AL-GUNAYY, Dirasat fi 'l-adab as-3acbi, Benghazi -
Bayriit, 1968.

Voir M. BOOTH, Poetry in the vernacular, in M.M. Badawi (ed.),
Modern Arabic Literature, Cambridge University Press, 1992, p. 478.
Sur ces deux poétes voir Ibrahim €ABDU, Aslam as-sihafah
al-gsarabiyyah, 2éme éd., Al-Qihirah, Maktabat al-adab, 1948, pp.
125-9. Cit. K. ABDEL-MALEK, Study of the vernacular poetry of
Ahmad Fuw'ad Nigm, Leiden. New York. Kobenhavn. Koéin: E.J.Brili,
1990, pp. 5-6.

Voir Yusri AL-£AZAB, Azjal Bayram at-Tinsi, Dirasah Fanniyyah,
Al-Qahirah, Al-Hayqah ’l1-Misriyyah ’l-eammah lil-kitab, 1980.

K. ABDEL-MALEK, A study .. .
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c)

d)

Dans le Najd et le Hijaz, les conflits inter-tribaux,
anti-ottomans, pro- et anti-britaniques, les alliances et les
guerres d’unification au Najd du Hasa, €asir et Hijaz
déclencha une poésie socio-politique trés fervente entre le
18¢me s. et 1932, date de I'unification du Royaume de
I’Arabie S€oudite. Pour le Hayil nous connaissons €abdallih
b. Rasid fondateur de la dynastie ar-RaSidi (vers 1835) et
son frere €ubayd, tous deux princes, conducteurs et poctes
des Sammar; leurs vies et leurs poémes ont été relatés par
Ibn Sahyan (10) et traduits par Sowayan (1. Le conflit Hayil
vs. Qasim et Hayil vs. Kuwayt, les alliances (Ibn Sabbah -
Ibn Saeiid) et Popposition (Ibn Saeid vs. al-RaSidi) ont été
vécues en premiére personne et racontées par al-£oni (né
vers 1870 - m.1923) dont la vie trés engagée dans une
période d’ébullition socio-politique de I’Arabie et la poésie
trés soufferte sont relatées par Sowdyan (12).

Quant au Hijaz, coeur méme de "I’lle des Arabes", le

10) Voir M.S. IBN SAYHAN, Al-tuhfah al-Rasidiyah fi al-ascar

1)
12)

al-Nabatiyah, 2 vols., Kuwayt, Matba=at al-Risalah, 1965-1969,
volIl, p. 45; cité par S.A. SOWAYAN, Nabati Poetry ... , p. 68.
Voir id., pp. 68-75.

Sur al-£6ni voir Fahad AL-MARIK, Min Siyam al-£arab, 4 vols.,
Bayrit, Al-maktabah al-ahliyyah, 1963-1965, vol.lll, pp. 280-91;
voir en outre deux autres poémes de al-£6ni dans M.S. KAMAL,
Al-azhar an-nadiyyah min aSsar al-badiyah, 13 vols, Al-Qiahirah,
Matbacsat al-Madani, 1960-1971, vol.V, pp. 7-14 et 15-29; ces
notices et citations sont reportées par S.A. SOWAYAN, Nabati

Poetry .. , pp. 75-87.

-213-



Littératures néo-arabes Poésie néo-arabe pré-moderne

e)

Yayh Budawi (m.1879), un troubadour errant de la tribu
Wagdan, établi aux environs de Tagif est 'auteur de
garid et Mugaybal Wadyid al-Hamadi (m.1901) de la tribu
de Taqif, auteur de Hamini (13),

Pour 'Iraq Molla €abbiid al-Karhi (1861 - 1946) qui, dans un
poéme reporté par D. Misconi, fait appel au patriotisme
mésopotamien... contre la Commission déléguée pour
examiner la délimitation de la frontiére
turco-mésopotamienne (14). Muzaffar an-Nawwab pleure les
martyres de la révolution de 1958 dans sa collection "lil-rayil
wa-Hamid” (15). Sur les fonctions de la poésie "dialectale"
-surtout celle de Al-Karbi- dans les révolutions et les luttes
d’indépendances, AS-S&marraqi argumente qu’elle a plutdt
participé a& ces luttes, mais qu’elle ne les a préparé ni
guidé (16).

13)

14)

15)
16)

Sur ces deux auteurs voir D. MISCONI, Rénovation dialectale ... ,
pp. 251-60.

D. MISCONI, Rénovation dialectale .. , p. 254. Sur Al-Karhi voir
aussi J. LECERF, Littérature dialectale .. , pp. 252-4. Sur le role
de la poésie traditionnelle dans la révolution de 1920 voir
AL-8EALLAF, Al-Mawwal al-bagdadi .. , p. 90, n.l. et Rabis
AS-SAMMARI, Al-farad fi 's-sier as-sacbi al-Siragi, Bagdad, 1987;
cité par M. BOOTH, Poetry in the vernacular .., p. 467.

Bayriit, s.i.

€amir Ra§id As-SAMARRAGI, Mabahit fi 'l-adab a3-5ashi .., pp.
87-90.
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f) Pour le Liban, &umar ez-Zeenni(17) protesta contre les
Francais, mais sans inciter au confessionalisme; au contraire
ses poémes invitent les Chrétiens et les Musulmans du
Liban a refuser ensemble le franjI et ses costumes.

Z-Zeenni quitta le Liban pour I'Egypte, qu’il considérait
comme "le pays arabe par excellence”, mais il constata que
si PEgypte n’était pas francisée elle était par contre fort
britannisée. Il ne lui a pas, donc, épargné ses critiques. Ses

rapports avec le régime égyptien se détériorerent

17) Né a Beyrouth (hayy el-Batrakiyyi) en 1895, premier grand
chansonnier beyrouthin, mort le 11 Fevrier 1961, fumar ez-Zzenni
a composé 1610 poémes NAL, dont un grand nombre est encore
chanté de nos jours. En 1926, les Francais I’arrétérent pour avoir
chanté dans le théatre "Cristal” sa chanson: Hasib ya frank ya
frank hasib [traduit par Lecerf ainsi "Arréte, 6 franc !" BEO, 3
(1933), p. 62.1 et transférent son bureau de Beyrouth a Batrin.
Mais les chansonnettes de z-Zsenni en langue libanaise
égyptiannisée, pleines de satire politique et sociale et
d’anthousiasme pan-arabe, ont connu une grande vogue. fumar
démissionna et se dédia 4 son art et au commerce des disques et
des phonographes. Parmi son public se trouvaient, Halil Mutran,
Amin er-Rihani, le Président BSara I-durl et bien d’autres
personnages libanais. Vers la fin des années 1940, il diffusai ses
chansons 3 travers la Radio britannique "Gidasat as-Sarq". Ses
satires trés apres, contre ses amis et ses ennemis, le portérent en
prison pour 40 jours, pour avoir osé critiquer son ami le
Président de la République B¥ara 1-Hiri qui essayait de

 renouveler son mandat présidentiel.

-215-



Littératures néo-arabes Poésie néo-arabe pré-moderne

immédiatement. Mais, il a su plus tard louer Taleat BaSa qui
I'a invité de nouveau en Egypte ou il a passe 10 ans.

Aprés I'Indépendance du Liban (1943) et la fin du mandat
de BSara |-Huri, z-Zeenni fit retour au Liban et dédia ses
chansons aux réformes sociales (8).

g) Pour la Syrie, le damascain Salamah al-Argawani (né 1909)
débuta a la fin de 1928. Ses po¢mes ont le méme caractére
de satire politique et sociale du libanais fumar ez-Zeenni
(1895 - 1961) auquel il reconnait I'influence et la
formation (19).

h) Au Yémen, nous avons enregistré P’existence de 'une des
poésie néo-arabes les plus engagées (20). Ses poctes avaient
participé eux mémes a la lutte contre les Mamliiks et les
Portugais d’abord, puis contre les Ottomans et les Anglais
mais surtout contre les Imadms dont le pocte £all Nasir

al-Qirdasi (21) a tué le puissant Imadm Yahyah aprés le coup

18) De lui s’est occupé Pierre SFAYR, dans Canzoni popolari di satira
sociale e politica del Libano e della Siria, OM, 11:4 (1931),
pp.196-216. A lui J. LECERF a consacré plus de 56 pp. de son
article déja cité dans BEO, 3 (1933), pp. 59-115; L’ouvrage, le plus
complet, que jai examiné sur ce chansonnier, reste quand méme
Aj-JAMMAL, fumar ez-Zeenni ..

19) Voir J. LECERF, BEO, 3 (1933), p. 93.

20) Cet aspect socio-politique est mis en relief partout dans la
recherche de €a.-fa. AL-MAQALIH, Sisr al-sammiyyah fi
’{-Yaman ... , voir surtout pp. 280-93.

21) €ali Nasir al-Qirdasi et son frére Ahmad participérent au coup

d’état du 1948 et périrent tous deux par conséquent. Tous deux
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de 1948 (22). Ahmad Saraf ad-Din Al-Qarah (m.1863) exprima,
lui aussi le malaise du Yémen du Nord occupé par les Turcs
et les luttes sanglantes entre les Imdms eux mémes (23).
D’autres ont dénoncé la corruption a Sanedq sous
Poccupation turque (24) et Masrir Mabrik de demander aux
Anglais: "que faites-vous chez nous o peuple de la mer
Manche 7

Gase 45,80 Joly L O

O sir, Vous avez demeuré au long chez nous
ba asly Sneasl gllly 53
Un siecle est passé et nous voili 4 moitié du deuxiéme
W o5 0pty € &) s A
Quelle est notre degré de parenté ?
T L oy of S5l Uyl

Etes-vous notre frére ou notre cousin ?

22)

23)

24)

étaient poétes mais les poémes de £all ont eu plus de succés,
soit pour sa position de commandant des fidagiyyin, soit pour sa
mort fatale. Ses poémes sont ruraux et par conséquent, il m'était
assez difficile de les comprendre.

Voir €a.-€a. AL-MAQALIH, Sicr al-cammiyyah fi 'l-Yaman ... , pp.
264 et 458-64.

Voir Id., pp. 176-8 et 380-5; et Saraf ad-Din Ahmad Husayn (éd.),
At-Taragif al-muhtarah min §icr al-Hafanji wal-Qarah, s.i., 1970; pt.2.
cité par M. BOOTH, Poetry in the vernacular .., p. 466.

Voir R.B., SERJEANT, South Arabian poetry I: poetry and prose
from Hadramawt, London, 1951; €Abdallih AL-BARDUNI, Riklah fi
'§-3ier al-Yamani qadiman wa haditan, 3e ¢d., Bayrut, 1978; cité par

M. BOOTH, Poetry in the vernacular .. , p. 466.
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Llsle ed T 5SS 0
Si doné vcus’ n’étes qu’'un hote
ki 2S5 LT SN
Nous n’honorons nos hotes plus de trois jours
Ugb o lada «39-_,,: i'j
Apres quoi il doit nous quitter
L5 55 Sl s 105
Cela fait part de nos us, nous Arabes
Si vous étiez :‘Xrabe comme nous,
LS e O Ll amt,
Nous n’aurons pas fait cas
i e a3 8l JLa0
Nous aurions dit: nous sommes de la méme race
L Sasdy cilie Lo
Méme sang et chai,re
kol e ks Aot el
Mais vos origines sont différentes
0 oo e 540
Votre langue et
ks e il 85 Jy
Votre religion sont aussi différentes
W J &S bl At )
Par Dieu ! Comm;nt étes-vous arrivé ici ?
e oo S5 b
Nous ne sommes, pas mémé, voisins
§ Las oY H3gam Ja
Ni vos froiltié”res touchent les notres

Lo ol Y pls e
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Elles sont, au contraire, trés distantes

MSESN e 12U ot ol
Votre Mer Manche est trés distante de nos ports (25),

2.2.1.3. L’urbanisation qui a porté les poétes traditionnaux
loins de leurs villages ou dans le cas du Soudan, des steppes
jordaniennes et mésopotamiennes, du Najd et du Hijaz, loins
de leurs tribus a déclenché chez eux une poésie nostaligique,
sincérement soufferte de leurs origines rurales, mais en méme
temps elle a permis un flux de sang nouveau dans les veines
de la poésie post-classique grace aux variétés culturelles des
milieux citadins:

a) €ubbu al-Muhammad €ali (environ 1862 - 1959) est I'un des
derniers représentants Mossouliens du mawwal. Sa mort
a-t-elle vraiment laissé le Mossoul sans mawwal !? (26).
Quoiqu’il en soit le mawwal est mieux conservé a Bagdid et
en Irdqg méridional (27).

b) Le dabayt nostalgique du désert soudanais s’est transformé
depuis 1880 avec Muhammad Ahmad Abu Sinn "Al-Hardalla"
(environ 1830-1917) en une poésie nationale que "certains

Soudanais reconnaissent sous un nouveau nom haradallii"(28).

25) Ces vers ont été extraits de fa.-fa. AL-MAQALIH, Sier
al-cammiyyah fi 'I-Yaman .., p. 282.

26) Cf. £abd al-Halim AL-LAWAND , Nadrah fi zajal al-Masil ... , p.
123.

27) Voir Id., p. 120.

28) Muhammad Abmad Abu Sinn "al-Hardalld", originaire de la tribu

Sukriyyah, “his poetry blends desert and city. Ghazal, nature
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c)

Son Sindabad, réfléte une nostalgie de la terre d’origine et
dénonce les rapports sociaux froids dans la ville, elles sont
des images de 'exil (29).

pour le Najd Mhammad b. Liebin (1790-1831) (30), Mhammad
al-£abdallah al-€6ni (m. environ 1923) (31) et £€Abdallah b.
Subayyil (environ 1855-1938), prince de Nifi (Najd), fasciné
par la vie nomade en général et celle de ié tribu €utaybah
(£tébi) qui venait camper dans son territoire en été,
décrivant avec nostalgie leurs départ, itinéraire et aventures
dans le désert (32). De méme fit Rakdn b. Hitlan (m.1893)
chef de la tribu €ijman, capturé par les Ottomans et exilé

en Turkie, dans un poéme adressé 4 son ami (Abi Hala)

description, and hunting narrative gave way to political themes
from the 1880s on, and al-Hardallu became so famous that in
parts of the Sudan the dabayr is called hardaliz® M. BOOTH,
Poetry in the vernacular .. , p. 467 voir aussi Ismasil E1ZZ

AD-DIN, A#-Sier al-gawmi fi 's-Siadan, Bayriit, 1983, pp. 28 et 33-8.

29) Voir M. BOOTH, Poetry in the vernacular.., p. 478.
30) Voir Ibn Lisbhin: hayatuh wa-Sisruh, R. Yahyid (&d.), Kuwayt, 1982;

3D

cité par M. BOOTH, Poetry in the vernacular .., p. 466.
‘Voir Min a3-3isr an-Nabati. Diwan a§-Sasir Muhammad Efabdallah

al-Sawni, €a.H. al-Hatam (éd.), Kuwait, 1984.

32) Le diwan de 1bn Sbayyil a été publié et préfacé par Kh.M.

al-Faraj, Diwan an-Nabaz, vol.l., DimaSq, Matbacat at-Taraqqi,
1952. Sur Ibn Sbayyil voir S.A, SOWAYAN, Nabati Poetry .. , pp.
24-7; IBN SBAYYIL, Min as5-5isr an-Najdi: Diwan as-Sacir
£Abdallah b. Hamid b. Subayyil, €a.d. al-Hitam (éd.), Kuwayt, 1984.
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d)

e)

Sastid b. Faysal as-Saetud (33).

Pour la Jordanie nous ne connaissons que des poeétes
bédouins peu connus, quoique ce genre de poésie ait &t
trés pratiqué avant 1930 (34).

Au Yémen la langue et les conflits entre le rif et la cité
sont trés claires dans la poésie du Qomandian (Ahmad Fadl
al-€abdali), au point de diviser les critiques littéraires sur
ses sentiments nationalistes et son régionalisme philo
"lahajien" (35) et au point de pousser P'auteur de Fisr
al-sammiyyah fi ’I-Yaman & distinguer pour la période
pré-moderne et moderne entre les poctes citadins:
al-Qomandan, Salih Sahlul et Muhammad ad-Dahabani et les
poétes ruraux: €ali Nasir al-Qirdasi et son frére Ahmad (6).

2.2.2. FACTEURS PSYCHO-ETHNIQUES

33)

Ce poéme se trouve dans £a.H. al-HATAM, Hiyar ma yultagat min
a3-Sisr an-Nabat, DimaSq, Al-matbasah al-sumiimiyyah, 1968, p.
198; voir sa traduction dans S.A. SOWAYAN, Nabati poetry ..
pp. 29-30.

2

34) Voir Jiryis AL-QUSUS, Al-hayat al-adabiyyah fi Sarq al-Urdun,

35)

Ar-Risalah, 151 (25 Mai 1936), pp. 866-7. M. BOOTH, Poetry in the
vernacular ... , p. 467. Heikki PALVA vient de reéditer son
ouvrage: Artistic Colloquial Arabic. Traditional narratives and poems
from al-Balga’ (jordan): transcription, translation, linguistic, and
metrical analysis, Helsinki, Finnish Oriental Society, 1992.

Lahaj est la deuxiéme cité du Yémen méridional.

36) Voir £a.-fa. AL-MAQALIY, Sicr al-sammiyyah fi 'I-Yaman ... , pp.

436-64.
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Les facteurs psychologiques personnels et/ou collectifs que
nous allons citer ci-dessous sont de tous les temps et de tous
les peuples. Les Totem et Tabou de chaque société, le
refoulement érotique et/ou sexuel et le sentiment de
persécution personnel et/ou collectif ont induit plusieurs
artistes, auteurs, poétes et méme des chercheurs, de toutes les
langues et de tous les temps & compenser leurs réves et leurs
sentiments refoulés par des procédés de symbolisation propres
4 'inconscient qui ont la méme structure que les procédés
stylistiques du discours (37) et qui dans le "réve" s’expriment
par des figures analogues aux "figures de rhétorique”.

C’est griace & ces besoins irrésistibles de s’exprimer
consciemment ou inconsciemment que nous avons soutenu
ci-dessus hypothése que la date de naissance de la littérature
néo-arabe de chaque pays coincide avec son proces de
néo-arabisation.

Qu’est-ce qui fait pleurer constamment nos poétes ?7 Les
larmes de certains sont du "sang". Ils se comparent & la Hansaq
Ils pleurent jusqu’a devenir aveugles. Ils renoncent au manger
jusqu’a tomber malades. Ils veillent avec la lune et les €toiles
jusqu’au lever du jour, etc. Leur amour est rarement
satisfait (38).

2.2.3. FACTEURS RELIGIEUX ET CONFESSIONNELS
2.2.3.1. Missionnaires et langues locales

37) Voir BENVENNISTE, Problémes de linguistique générale,
Gallimard, 1966, pp. 75-87.
38) Voir £amir Radid AS-SAMARRAGI, Mabakit ... , pp. 92-100.
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Les missionnaires chrétiens -Jésuites, doménicains, mais
surtout protestants présbytériens (39) - ne tarderent pas a
mettre en néo-arabe I'Ecriture Sainte et les livres de piété, soit
pour évangiliser soit pour sauvegarder certaines langues et
littératures orales de P'extinction (40).

Grace aux missionnaires protestants et a la "British and
foreign Bible Society", on posséde plusieurs traductions de
I’Ecriture Sainte et des livres de piété et des €vangiles dans les
sept langues néo-arabes suivantes: maltais (1870), marocain
(1902), algérien (1908), égyptien (1908), judéo-arabe (1910),
tunisien (1911), soudanais (1927) 1.

39) La langue parlée semble &tre plus valorisée par les Protestants
que par les Catholiques. Pour garantir leurs schismes et répandre
les doctrines luthérienne en Allemagne et anglicaine en
Angleterre, Luther et Henri VIII n’ont-ils pas fait prier et
chanter les croyants dans leurs langues pariées, au lieu du
latin ? La traduction distinguée de la Bible par Luther dans son
dialecte allemand en 1534, et celle de Guillaume Tyndale (¥
1536) en anglais parlé n’ont-elles pas contribué 3 rendre officiels
I’allemand et Vanglais ? Voir Raphaél NAKHLA, L'arabe classique

, TI, 2 (1939), pp. 162-3.

40) A la suite des Protestants présbytériens "les péres dominicains
de Mossul créérent une littérature pieuse dans le dialecte
néo-chaldéen, dit soureth, parlé dans la plaine de Mossoul, et les
régions adjacantes; I'un des leurs, le pére Rhétoré en avait fixé
et publié la grammaire” /bid. De méme on pourrait dire des
dialectes et de la littérature berbéres a l'autre extréme du

monde néo-arabophone.
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2.2.3.2. Poésie religieuse

Dans la littérature néo-arabe post-classique, comme jai déja
fait noter auparavant, la littérature religieuse se trouvait dans
les safinah des sifi et des pieux poetes musulmans et
chrétiens. Elle se caractérisait par son adoration, sa simplicité
et sa soumission au créateur et a l'au-dela.

Cet aspect est toujours présent chez les poétes omanites
M.J. Al-Gilani (42) et S. €a. Wild Wazir (43), il occupe une
grande importance dans la poésie omanite en général: au
commencement du gasid et & la fin de la razha (48) le podte

omanite invoque Alldh et ses Messagers et Prophétes:

41) Voir I4., p. 156.

42) Muhammad Jumeah Al-Gilani, né 3 Sar en Oman en 1327 h.,
commercant et marin, razzakh (auteur de razhah) et pére de
Pambassadeur Silim M. al-Gilini qui a dédié i la poésie omanite
trois publications dont la premiére é&tait le diwan de son pére
(voir bibliographie) M.J. AL-GILANI, Diwan as-sacir Muhammad
Jumusah Al-Gilani, in S.M. Al1-Gilani, Min Agarid al-bahr
wal-Badiyah, s.i. (1966). Sur la vie du pére peu instruit, voir pp.
57-62.

43) Saszid £abd Allah Wild Wazir est lui aussi un commercant marin,
né en 1323 H. & Sir en Oman, il a erré 3 la recherche des poétes
omanites pour se confronter avec eux, c’est tout ce que S.M.
al-Gilani nous informe 3 son égard; voir S.&. WILD WZIR, Diwan
as-3asir Sacid €abd Allah Wild Wzir, in S.M. Al-Giiﬁni, Al-Adab
a§-5asbi fi bilad a3-§iras, s.i., Matabis abbdr al-yawm, 1985, p. 7.

44) Sur les genres poétiques de la poésie omanite voir ci-dessous.
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Slpodl s b oy S
Je vous ai invoqué, 6 créateur des cieux !
oy B B Loy o L
Connaisseur de ma pensée et du tréfonds de mon coeur
Sy Sy u’ Ol 5 g Uy
Créateur de '"homme dans la meilleur forme
8l ety Sl 50
Décorateur de 'univers du soleil brillant
Npd j e byl
O Allah, connaisseur du secret des secrets
s ol Al glae U
Révélateur, receleur de 'inconnu
lazf Ol go ! GJL% L
Vous qui fait mirir 'amour dans le tréfonds des fruits
o il Y e ol 2 e
Animateur des non animés (45).
méme dans les joutes énigmatiques (devinette - réponse)
improvisées (sous genre de Razhah) les sujets sont:
a) des messagers de Dieu ou ses prophétes:
- Devinette
Sl rbl&a:_,;g!ahrj
Courage! cite-moi une baguette des plus grands serpents
agry 3132l i I
Qui fait redouter et surpreﬁdre le coeur
Sl dylomadl O e G20 240
Une baguette qui fait couler I'eau des pierres

45) S.M. AL-GILANI, fala Hamis ..., p. 45.
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En ruisseu coulant pour Passoiffé (46),
Réponse:

LG aasty a0 S 20

Le Seigneur a priviligé Moise pour faire des miracles
Chay aipay 3429 Laall a3

C’est sa baguette et sa droite tendue que tu entends
Sl o=t Laly oedl G4

Qu’a scindé la mer et qu’a fait coulé les sources
azr o)l u'-'K eedt Ll
Etouffant les feux de la magie (47),

b) leurs miracles et leurs bonnes conduites:
N5 gy op Ol 93 Comie Uy
O Sauveur de Jonds des mers turbulentes
s gl 21> g oy
Du ventre d’un gros poisson surmonté de vagues
)Lé.i.-.ul, ;.5} feam Yl
Louant, priant et demandant pardon
ad EJ LA oy I o

Autrement il y restait jusqu’a la Résurection (48).

46) Id., p. 66.
47) Id., p. 67.
48) Id., p. 49.
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2.2.3.3. Poésie confessionnelle
Dés la 2éme moitié du 19¢éme siecle, le sentiment

confessionnel a joué un réle important dans les mouvements
politiques. Les Européens qui sont venus remplacer les
Ottomans n’étaient pas musulmans. Leurs valeurs morales ont
heurté les cultures locales. Elles ont en outre menacé la
suprématie de Ihomme (mari ou pére) et permis une
émancipation redoutée. Les minorités néo-arabophones
persécutées avaient elles aussi songé et obtenu des promesses
d’indépendance ou d’autonomie. La réalisation manquée de
leurs aspirations et les persécutions ultérieures qu’elles ont
subi ont alimenté une littérature confessionnelle (surtout
chiite) et anti-colonialiste (surtout sunnite):

a.l. Depuis longtemps la littérature de "consolation" tasziyah en
prose rimée ou en vers é&tait classée parmi les arts
dramatiques (49). A I’époque pré-moderne €amir RaSid
as-Samarragi nous dresse, pour I'Iraq, une liste de 27 diwans
chiites qui exaltent les valeurs morales de 'Imam €ali et de

ses deux fils al-Hasan et al-Husayn et €voquent d’une

49) Le tasziyah (litt. consolation) est la rémanence des pratiques
religieuses de la Perse de Zaroastre, transformées sous le
Chiisme en une piéce rituelle en persan, représentée au cours
du mois de Muharram pour commémorer le massacre de Hasan,
Husayn et les autres membres de la famille de fall. Certains
passages de tasziyah ont €té joués en arabe et en turc. Sur sa

 valeur dramatique, voir J.M. LANDAU, Etudes sur le théatre et
le cinéma arabes, traduit par F. Le Cleach, Paris, Maisonneuve

et Larose, 1965, pp. 18-20.
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maniére épique la mémoire du massacre de Karbalag. Ces
diwans se trouvent, d’aprés 'auteur, dans al-Maktabah
as-Sasbiyyah (probablement celle de Bagdad); étant donnée
la difficulté de récupérer 'oeuvre de as-Samarrigi, nous

exposerons ci-dessous les diwans qui y sont énumérés (50

1) Muhammad Baqir al-Arawani (éd), Diwan Susaraq al-Husayn,
3 vols;

2) Mulla €abd eali ’§-Sakargi al-€abdali, Diwan Hayr az-Zad
li-yawm al-misad, 2 vols;

3) al-Hajj Hudayr al-Hajj €abbas al-Hindi, Diwan al-lulug
al-mantiir, 4 vols;

4) Mulla Salmin Muhammad a§-Sakargi al-£abdali, Diwan
a§-Yasagir al-Husayniyyah;

5) ?, Al-Abidiyyah al-kubra fi Suhadag at-Taff;

6) Muhammad Hasan Daksan, Ar-Rawadah ad-Dakansiyyah;

7) €abd al-Karim al-Fatlawi, Salwat ad-dakirin fi 'n-Nabi
wa-alih at-tahirin,

8) Hadi ’1-Qassab, Al-Hidayah al-Husayniyyah;

9) £abd al-Karim al-Karbaldqi, Al-Mandamat al-Husayniyyah, 2
vols;

10) Muhdi €abd al-Husayn €anelin, Nidaq al-caqidah;

11) Yass al-Kafi, Diwan a¥-Sayhk Yass al-Kifi, 4 vols;

12) As-3ayh Kadim Hasan €ali, Ar-Rawdah al-Kadimiyyah, 2 vols;

13) Mulla €abd al-Muhsin, Az-Zafarar al-Muhsiniyyah;

14) Mulla Hasan Muhammad al-Kadimi, Dumiie al-Kadimi, 2
vols;

50) €amir Ra§id AS-SAMARRAGI, Mabahit ... , pp. 73-4.
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15) Marhan as-Sifar, Ad-Durar al-lammasah fi sabil
a§-§afasah, 2vols;

16) Kadim al-Mandir, Al-Mandirat al-Husayniyyah, 4 vols;

17) Halaf a8-Suway, Al-Eawatif al-Husayniyyah, 2 vols;

18) £abbiid Gaflah as-Samarti, Diwan £abbiad Gaflah as-Samarti;

19) Mulla €atiyyah al-Bahrani, Diwan al-jamarat al-widdiyyah;

20) Al-Hajj Mulla &ali, Diwan ar-rawdah al-Fagiziyyah;

21) A¥-Sayh Muhammad Nassar al-€iraqil, Diwan an-Nassariyyat,

22) Sadiq Jaefar al-Aeraji al-Kadimi, Diwan al-Asraji, 2 vols;

23) ?, Diwan fulk an-najat, an-Najaf, al-Matbaeah
al-Haydariyyah (éd.);

24) €abbas at-Turjuman, Diwan at-Turjuman;

25) Muhammad Husayn al-Asfahani, Al-Anwar al-qudsiyyah;

26) €abd Allih ar-Rawiziq, Malhamat at-Taff;

27) Muhdi a§-Sayb Hasan, Ar-Rawdah al-Hudriyyah fi ritag
al-gatrah al-Fatimiyyah.

a.2. Ce genre de poésie post-classique et/ou pré-moderne est
lui aussi présent dans les mawwals, sataba, qasid et surtout
du Surigi chiite libanais, par analogie avec son homonyme
chiite iraquien. Jean Lecerf s’en est occupé en 1932 (51), en
analysant la production littéraire du "Groupe de Jabal
£amil”, énumérant une dizaine d’auteurs avec leurs recueils
contenants d’innombrables louanges du Prophete et surtout
de €ali.

Presque tous les auteurs de ces diwans décrivent le départ
de al-Husayn du Hijaz vers Karbaldg, la chaleur du désert,

51) Voir J. LECERF, Littérature dialectale .. , BEO, 2 (1932), pp. 221-3.
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Parrivée a Karbalidg, la répartition des pavillions, la soif de
Sakinah, al-Husayn encerclé, son discours a ses partisans la
10éme nuit de Muharram, le discours de Zaynab avec son
oncle, la bataille et les escaramouches, le courage de
al-Qdsim et de al-£abbis, etc. (52). Leurs descriptions sont
trés émotives. Ils répeétent Pun Pautre essayant d’exalter
lorigine et les valeurs nobles du Husayn, pleurant et faisant

pleurer, tout comme dans le Tasziyah persan (53).

. L’opposition satirique anti-colonialistesunnite s’est engagée -

le plus souvent - a sauvegarder les traditions et les valeurs
altérées par la présence illégitime de ’Occidental étranger
hawaga / hawdja, ni arabophone ni musulman dans les pays
néo-arabophones: Ses représentants pour I’Egypte sont £abd
Allah an-Nadim qui critiquait les Anglais et ceux qui se
laissaient séduire par leur méda frangiyya et Muhammad
an-Najjar un Sayp Azhari qui invitait & ignorer le politique
et a4 consacrer plus d’attention aux ahlag (valeurs morales)
menacées par la modernité. Cest ce type de zajal didactique
conservateur en contenu et en forme qu’il diffusait dans son
al-Argal (fondé en 1894) (54).

2.2.4. FACTEURS CULTURELS

52) Voir £€amir Ra§id As-SAMARRAGI, Mababkit ... , p. 74-5.

53)

Il vaut la peine approfondir les aspects de malaise collectif des
Chiites iragiens, libanais, etc. a travers une é&tude

ethno-linguistique et éthnographique comparée.

54) Sur le zajal satirique de an-Nadim et dédactique de an-Najjar,

voir M. BOOTH, Colioquial arabic poetry .. , pp. 424-5 et 428-9.
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2.2.4.1. L’imprimerie en Occident et celle importée par les
émigrés ou par les Occidentaux n’a pas uniquement favorisé la
diffusion de la langue et de la littérature arabe, mais
également les langues et les littératures néo-arabes.

Si auparavant les seuls moyens de diffusion des littératures
néo-arabes post-classiques étaient les rawi et les manuscrits,
I'imprimerie va propager également le zajal politique et les
récits néo-arabes dés la deuxieme moitié du 19¢me siecle.

2.2.4.2. Des dizaines de journaux et de périodiques ont
commencé, depuis 1870, & publier en vers et en prose des
contes et des azjal de poctes libanais, syriens et egyptiens, au
Liban d’abord, puis en Argentine, au Brésil et en Egypte. Ils
sont recensés en une trés longue liste dans les oeuvres de
Munir Whaybi, Joseph Dagir, Jean Lecerf et Riyad Hnayni (53).
a) Pour I’Egypte, Yaeqib Sannie (1839 - 1912) avait déja publié
des zajals satiriques dans son Abii Nazzarah zarqa (fondé en
1877) quand €abd Allah an-Nadim (1844 - 1896), porte-parole
du mouvement €uriabi, dénon¢a P'occupation anglaise (1882)
d’abord dans son journal A:t-Tankit wat-tabkit (1881-1882),

55) Voir pour le Liban: J. LECERF, BEO, 3 (1933), pp. 98 ss., 132 ss;
J.A. DAGIR, Al-Usial al-carabiyyah lid-dirasat al-lubnaniyyah,
Bayriit, ManSurat al-jamisah al-lubniniyyah, 1972, pp. 360-1 et
M. WHAYBI, Az-Zajal, pp. 220-1. Pour Le Liban, V"Egypte et
leurs émigrés en Amérique - Latine, voir Riyad HNAYNI,

Ad-Dafatir al-lubndniyyah, 12 (1988), p.4.
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puis dans son Al-Ustad (1892 - 1893) (56). Muhammad Tawfig

fonda Himarar munyati en 1898 en y publiant ses satires

sociales en néo-arabe égyptien. De méme ont fait
Al-misallah de Bayram at-Tinisi (1919) (57), An-Nas de
Husayn Safiq al-Masri (1924), Aba Qirdan de Mahmid Ramzi
Nazim (1924), Alf sinf de Badie Hayri (1925) et Al-Ka¥kil (58)
. Les périodiques et les journaux des années 1920 - 1930, dit

M. Booth, avaient leurs propres "resident zajjals" qui

commentaient les événements hebdomadaires (59).
b) Pour P'Iraq, €abbud al-Karhi publia dans son Al-kars (1927)
ses satires politiques (60).

Mais ce qui est bien remarquable apreés ce passage

progressif et lent c’est 'apparition en Egypte du journal

al-Mitragah publié en 1932 par la ligue des zajjals (Rabitat

56)

57)

58)

59)
60)

Voir M. BOOTH, Colloguial arabic poetry, politics, and the press in
modern Egypt, Int. J. Middle East Studies, 24 (1992), pp. 424-5.
Méme en Tunisie ol les satires politiques étaient présentes
depuis 1906, le journal As-sebab de Mahmiud Bayram at-Tanisi
(1936) en a propagé une grande partie; voir M. BOOTH, Poerry
in the vernacular .. , p. 469, 1d., Bayram at-Tinisi’s Egypt: social
criticism and narrative strategies, Exeter, 1990.

Voir M. BOOTH, Poetry in the vernacular .. , p. 468-9; 1d.
Colloguial arabic poetry .., pp. 424-6.

Voir /4., p. 431

Voir 3 ce propos Jamil AL-JABBURI, Habazz Baz fi tarih sahafat
al-hazl wal-karikatar fi ’I-€iraq, Bagdad, 1986, pp. 104-5.

-232-



Littératures néo-arabes Poésie néo-arabe pré-moderne

ez-zaggalin) (61) et au Liban en 1933 du premier périodique
Az-Zajal al-lubnani fondé par Yusuf al-Bahut et dédie

presqu’entierement au zajal (62).

2.2.4.3. Echanges culturels: Si les changements socio-politiques
de la deuxiéme moitié du 19éme siécle ont nourri la poésie
néo-arabe d’arguments nouveaux, le contact des
néo-arabophones avec les cultures occidentales, I'instruction
acquise outre-mer et celle acquise in loco lui ont fourni de
nouveaux moyens pour les réaliser, les examiner et passer a

I’ére moderne (63).

61} Voir a ce sujet M. BOOTH, Writing to be heard: colloquial Arabic
verse and the press in Egypt,(1877-1930), ARCE Newsletter, 140
(winter 1987 / 88), pp. 1-6.

62) D’autres journaux suivirent, Bulbul al-arz de Wilyam Saeb (1943),
Marqad al-canzah de Assad Saba (1947), As-Sisr al-qawmi de Halil
al-Hitei (1950), etc.

63) Pour I’Egypte, je pense au romantisme dialectique de Fuqad
Haddad qu’il a su accoupler 4 sa culture egyptienne et 4 son
héritage musulman d’une maniére professionnelle et
indépendante, abordant dans ses oeuvres trés nombreuses:
histoire, politique et soufisme; voir M. BOOTH, Poetry in the

vernacular ... , p. 474.
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2.3. POESIE NEO-ARABE MODERNE:

2.3.1. CONDITIONS SOCIO-POLITIQUES

La puissance énorme et immédiate de la rhétorique
vernaculaire poussa plusieurs Califes, Sultans et princes et
récemment des présidents & engager un pocte de zajal,
humayni, malhiin, nabati a leur service.

Nous venons de voir qu’a la littérature post-classique
presqu’exclusivemnt poétique vint s’ajouter dans la période
préémoderne le thééatre, le journalisme et le récit en prose,
poétique et poétique épique (1.

Depuis lors un siécle est passé (1850 - 1950). Les conditions
politiques ont sensiblement changé. Ces territoires ont enfin
des frontiéres et un prince, un roi, un zagim, ou un président
qui veille a les sauvegarder. Ils dépendent 'un de l'autre. Le

nationalisme arabe jadis tant désiré menace les frontiéres des

1) Voir pour le Yémen le récit poétique de €abdallah Hadi SBAYT,
Qissat al-fallah wal-ard, Matbacat al-anwiar, 1965 et celui épique
de fabdallah Salam NAJI, Naswan war-rasiyah, Ad-Dar
al-zsarabiyyah lit-tibdsah wan-naSr, 1966. Sur la vie et les oeuvres
de ces poétes voir €a.-Ea. AL-MAQALIH, Sicr al-cammiyyah fi
‘I-Yaman .. , pp. 314-7, 318-24, 413-7 et 423-30.
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pays qui n’aspirent pas & un projet annexioniste (2), donc il est
réinterprété et les particularités de chaque langue vernaculaire
sont exaltés a travers sa littérature, mais en tant que
véhiculaire de "I’héritage populaire” (at-turat as-Sasbi) ou
national (at-turat al-gqawmi). En revanche, les pays ou la
révolution s’est engagée d’unifier la "Nation arabe” (mais 4 sa
propre image), les langues et les littératures vernaculaires sont
de nouvelles frontieres, et comme telles, elles sont considérées
des noyaux de tensions séparatistes.

a.l. Une rupture avec la littérature néo-arabe post-classique
s’est effectuée en Egypte en 1959 date de naissance de la
"ligue d’Ibn €aris”. Ses membres (3) sont bien conscients que
Ar-Rabitah az-zajaliyyah et ses genres post-classiques
appartenaient dejad au passé. D’autres suivirent leur
exemple @.

a.2. L’engagement socio-politique de la poésie néo-arabe
égyptienne moderne est si fort que méme le quotidien

, ~

philo-Nasserien "al-Masidq" s’est prété a sa diffusion (9

2) La littérature iraquienne fait exception a la régle. Malgré les
aspirations idéologique pan-arabes du parti Bastiste iraquien,
cette littérature est déja passée au stade moderne avec Mudaffar
an-Nawwiab et les fréres faziz et Sakir as-Samiwi. Tandis que le
Bast syrien ne semble pas I'encourager.

3) D’aprés M. Booth cette ligue s’est formée alors que Fucad
Haddad était en prison. Elle était composée de Salah Jahin, €abd
al-Rahmian al-Abnudi, Sayyid Hijab, Fugad Qastd et Faridah
IThami. Voir M. BOOTH, Poetry in the vernacular .. , p. 476.

4) Par ex. Mahmud €afifi, Samir €abd al-Baqi, Hajjaj al-Biay, Muhsin
al-Hayyat et €abd ar-Rahim Mansar; voir Id., p. 477.
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novembre 1956 - mars 1957). Les premiers 18 poémes publiés
par ce quotidien officiel -nous informe M. Booth- ont été
inspirés a la crise du Suez et & la lutte des ouvriers contre
Pimpérialisme (5). Cette initiative et ’emploi continu de
lidiome égyptien par €abd an-Nisir dans ses discours ne
pouvaient que légitimer son emploi et le rendre
“semiofficial” (6). D’aprés M. Booth, al-Hawli invita les
ouvriers 4 lui envoyer proses et poémes. Certains furent
publiés dans la colonne consacré aux ouvriers, d’autres dans
la page littéraire de al-Masag. Al-Hawli invita méme les
écrivains & les analyser (7), leur assurant ainsi le moyen de

se développer avec dignité.

a.3. Les contestations de Bayram at-Tinisi contre le roi Fugad

et celle de Ahmad Fugad Najm (né en 1929) contre les
Anglais se sont traduites en une désillusion vis 4 vis du
Nasserisme et du régime du président Sadat, un malaise trés
souffert dans le théitre comme dans la poésie de la plupart
des auteurs des années 1970 (8).

a.4. Le contenu satirique de leurs po¢mes était si redouté que

5)
6)

7))
8)

Voir Id., p. 419.

“Al-Masa’ was both an endpoint and a transition, representing the
permeation of colloquial poetry into the mainstream, semiofficial
news press, but also signaling its growing role as an art
identified with the working class" Id., pp. 422-3.

Voir Id., p. 435.

Voir Salah JAHIN, Angam Siptimbiriyyah, Al-Qahirah, 1984, pp. 5-7;
K. Abdel-Malek, A study .., pp. 5-6 et M. BOOTH, Poetry in the
vernacular ... , p. 476-7.
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Amnesty International a di intervenir en faveur du poéte
"populaire” Fugdd Najm et du chanteur le '§ayb Imam, pour
la liberté de leur parole (9).

a.5. La littérature égyptienne des années 1970 a ressenti
ameérement la défaite externe et le malaise interne, mais sa
production néo-arabe témoignait déja d’une maturité
considérable. La revue Alif 11 (1991), consacra un numéro
entier a la poésie expérimentale depuis ces années ou
Iarticle de Mijid Yasuf est particuliérement intéressant. En
tant que poete et critique littéraire il insiste sur le passage,
avec Fugad Haddad et Saldah Jahin, du cocon du zajal a la
poésie libre et mure de Sayyid Hijab qui, plus tard, s’est
consacré a la chanson et aux programmes télévisiés.

a.6. Enfin M. Yuasuf résume ainsi le statu quo de la poésie
égyptienne (vernaculaire): 1) elle est capable d’atteindre les
horizons les plus hauts et de raffiner et d’élever la langue
quotidienne (156); son poéte ne différe du poéte araboscribe
que par son idiome (p. 157). (10). A mon avis il ne manque a
cette littérature que de contrdler mieux son orthographé
pour passer au stade post-moderne.

b.l. La poésie néo-arabe, s’acheminant vers I’ére moderne au
Yémen dés les années 1940, une fois trés actives contre les
forces coloniales: Turcs, Portugais, Anglais et contre les

Imams, n’est pas aussi satisfaite, dans les années 1970, des

9) Amnesty International Reports, 1972 ss.; cit. Kamil ABDEL-MALEK,
A study .., pp. 4-5 et 27.

10) Voir M. YUSUF, Mulahadat haw! sier al-sammiyyah al-Misriyyah fi
‘s-sabginat, Alif, 11 (1991), pp. 148-57.
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résultats de la Révolution du 26 Septembre 1962. Elle
constate ameérement que le pays n’est pas guidé par ses
révolutionnaires originaux dans les longs poémes de
Muhammad Salih al-€awlaqi, de Salih Ahmad Sahlil et de
Muhammad Euqayl al-Aryani Q.

2.3.2. FACTEURS SOCIO-ECONOMIQUES

a.l

. Dans la Péninsule arabe, le passage i I’état moderne avec
la découverte du pétrole et la formation de principautés,
royaumes et sultanats, etc., le bien étre soudain, la diffusion
des radios, télévisions et journaux est d’une telle ampleur
que méme les tentes des Bédouins les plus égarées au fond
du désert ont leur radio-cassette et parfois une télévision

reliée a la batterie d’un pick-up Mazda, Honda, Toyota, etc.

a.2. Les trasmissions radiophoniques et télévisées de la poésie

av

nabati sont hebdomadaires en Arabie Séoudite, Kuwayt, et
Qatar (12).
Durant notre séjour en Arabie Saoudite (1981 - 1986), nous

ons assisté 4 maints débats trés fervents, sur les pages du

journal Al-Jazirah (13), qu’une affirmation casuelle d’un certain

tabd Allah al-Mueallimi a déclenché en disant: "je n’appelle pas

11

12)
13)

Voir £a.-€a. AL-MAQALIH, Sisr al-cammiyyah fi 'I-Yaman ... , pPp.
284-92. Un sommaire bio- bibliographique intéressant de
Muhammad fuqay! a]-AryinI et de Sialih Ahmad Sahlil se trouve,
id., pp. 431-5 et 444-50.

Voir S.A. SOWAYAN, Nabati Poetry .., p. 128.

Un compte rendu de ces débats a €té réalisé en 1983 par Tawfiq

€ali WAHBAH et cité ci-dessus comme: Sicr am zajal ...
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Sier (poésie) ce genre de composition que vous appelez a¥-¥ier
an-nabti, appellez-le zajal ou n’importe quoi, mais le mot
poésie Fier doit étre réservé au seul arabe fasik rimé et
composé selon les métres (arabes)" (14) L’affirmation de
al-Mueallimi pouvait sembler primitive pour un Libanais qui
assistait aux soirées littéraires (umsiyar Sieriyyah) de Saeid £agl
et lisait les chef-d’oeuvres de Michel Trad. Mais en
approfondissant la question nous avons trouvé au Liban méme,
plusieurs "al-Mueallimi" qui lancent encore ce genre
d’affirmations. Le débat a fait couler beaucoup d’encre (15). Au
débat ont participé méme des poétes en arabe et en néo-arabe
tel que Ibn Hamis (16).

Parmi ceux qui se sont opposés a l’affirmation de

al-Mueallimi, les plus acharnés étaient les lecteurs de Najd (17),

14) Jaridat al-Jazirah, n.3365 (20 novembre 1981).

15) (24 Muharram 1402 - ?, 1403 H.) et s’est transformé depuis le
27-10-1402 en vante et blimes mutuels; voir surtout Fuhayd
al-HAGILI in Al-Jazirah, n.3662 (14/12/1402 H.) et Tawfiq €ali
WAHBAH, ... sier am zajal, pp. 146-50.

16) Ibn Hamis n’a pas uniquement préfacé certains diwan néo-arabes
mais il a composé lui méme en néo-arabe. C’est en outre un
critique du néo-arabe littéraire et Vauteur de as-sawarid fi '3-5isr
a5-Saybi, Ahadit as-samar et Al-adab as-5achi. Voir €abd Alldh
AT-TUMAYRI in Al-Jazirah, n.3382 (11/2/1402 H.) et Tawfiq fali
WAHBAH, .. sisr am zajal, pp. 65-7.

17) "People quote Naba(i verses and compose them on all occasions,
and they listen to poetry not merely to be entertained but, more
importantly, to be edified and uplifted. Indeed, the popular
attitude to poetry in Arabia is very serious” S.A. SOWAYAN,
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tres fiers de leur poésie traditionnelle et de leur poéte
Mhammad b. Liebiin Al Midlij al-Waqili qui a su représenter
si bien la poésie du Najd, Kuwait et de I'Irdq, au point que
certains habitants de ces contrées en réclame chacun la
concitoyenneté et le surnomment le Mutanabbi de la poésie
Nabati (8).

2.3.3. CONTINUITE - DISCONTINUITE
entre post-classique et moderne
La confusion présente entre langue et dialectes fait que les
genres poétiques néo-arabes post-classiques et modernes soient
indiquées de nos jours surtout comme "zajal" et sous classés

LIRS 1" -t

comme "Sier malhidn" au Maghreb, "Sier sammi” en Egypte et
11 39)

ailleurs, "sier gawmi" au Soudan, "§ier nabari" dans la Péninsule

Arabe, "Sisr hamini" au Yémen, "razhah” en Oman, etc.

Nabati Poetry ..., p. 123,

18) Voir £abd Allah AT-TUMAYRI in Al-Jazirah, n.3382 (11/2/1402
H.) et Tawfiq €ali WAHBAH, .. sisr am zajal, p. 68. Ses poémes,
connus comme alhan lisbaniyyah ou samri, sont chantés au Kuwait,
en Bahrain et dans le reste des pays du Golf accompagnés par le
sad; voir S.A. SOWAYAN, Nabati Poetry .., p. 174-5. Ce débat a
eu ses échos, parait-il dans d’autres quotidiens, et Tawfiq fali
WAHBAH nous en relate un événement reporté dans le quotidien
"al-Masdqiyyah", d’une soirée littéraire donnée par le poéte
Bahrainien €abd ar-Rahman Muhammad ar-Rafiz ot Pauteur de
Iarticie Muhammad al-Muhsin Muhammad ar-Rufiad Paccuse
d’avoir préché et fait I’éloge du dialectal; voir "Al-Masigiyyah",
n.299 (5 Safar, 1403), cité dans ... sisr am zajal, pp. 205-6.
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2.3.3.1. Structures

Pendant la période de transition pré-moderne de la poésie
néo-arabe en Egypte les nostalgiques du post-classique ne
manquaient pas. Un certain Azhari Sayh Muhammad an-Najjar
connu pour son zajal didactique et moral s’est adonné A
I'enseignement rigoureux de I'art du zajal post-classique dans
un café du Caire (19).

Pour la Péninsule arabe nous assistons & une continuité
thématique et structurelle de la poésie nabari et de la poésie
arabe classique (20). Ses métres continuent de nos jours la
tradition classique en Arabie Séoudite (21). Ses genres,
identifiés et classés par Sowayan, reflétent une continuité,
méme, avec la poésie pré-classique arabe dit Sowayan. La
conformité de ses métres aux métres classiques que nous
avons jugé auparavant accentuelle c.a.d. du genre syllabes
accentuées (-) et non accentuées (v), est exposée de cette
maniere par Sowayan: a) le hlali - par rapport & Bana Hildl -

pérpétue le métre rawil: v-- v--- v-- v- v- [Sowayan, 1985:139];

19) Sa position conservatrice se trouve résumée dans introduction
de son diwan Majmusat azjal, Caire, 1318 (1900-1) et dans un
article de son journal Al-argiil, Fann az-zajal du 15 septembre
1894, pp. 32-3 et 1 octobre 1894, pp. 58-60; cités par M. BOOTH,
Colloquial arabic poetry .. , pp. 428-9 et 438 notes 32 et 33.

20) A. IBN HAMIS nous dresse les paralléles thématiques entre la
poésie nabati et la poésie arabe classique dans son Al-adab
aj-sasbi.., pp. 94-174 en attribuant ces analogies aux conditions
humaines et spatiales de la Péninsule arabique.

21) Voir S.A. SOWAYAN, Nabati Poetry .. , pp. 160-7.
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b) le shari ressemble au hazaj classique avec un pied en plus,
scandé ainsi v--- v--- v-- (id., 140); ¢) le hjéni, un des genres les
plus familiers du désert arabique, chanté avec
I’accompagnement du ribabih ou montant un chameau
auparavani, un train, une voiture ou une avion actuellement,
comprend plusieurs meétres totalement classiques scandés selon
cl. le basit --v- -v- -~} —-v- -y- --v- -=; ¢.2. le ramal -v-- -v--
-v--; ¢.3. le madid -v-- -v- -v— -; c.4. le mumtad -v- -v-- -v- -v--
[ibid]l; d) le Earidih ou galtih, un chant de guerre autrefois, il
est de nos jours un chant de joutes poétiques, accompagné par
le tambour et scandé selon d.1. le rajaz classique --v- --v- --v-;
d.2. le madid -v-- -v- -v-- - et -v-- -v- -v-- -v- d.3. le mumtadd
-V~ -y-- -v- - gl -v- -v-- -v- — [id., 142].

De nos jours nous assistons & un continuum d’évolutions plus
ou moins conscientes et nettes selon le pays et les auteurs.
Partout une forme de poésie néo-arabe post-classique
autochtone est toujours pratiquée, mélée & des formes
prémodernes et quelquefois modernes. Comment faire pour les
reconnaitre et les classifier? Ce n’est pas certainement en les
tenant mélangés. Il en va de méme pour le néo-arabe littéraire
moderne moyen - savant, sa classification par genres et thémes
régionaux ultra-nationaux, avant d’en analyser la production
nationale diachronique et synchronique, n’est pas moins
aléatoire.

2.3.3.2. Genres

L’ancien mawaliya est connu actuellement comme mawwal
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asraj, misri, bagdadi / zuhayri | nusmani(22). Sa langue n’est
plus le pseudo-arabe mais plutét un mélange artificiel de
vari€tés diaphasiques néo-arabes dit au rasjis (paranomasia) et
au tawriyah (jeu de mots & double sens), inévitables dans le
mawaliya comme dans le mawwal (23). Sa violence contre la
langue lui fait perdre une grande partie de sa créativité (24).
En Egypte, dit Marilyn Booth, le mawwal est souvent considéré
comme un genre de zajal (25).

La variété poétique régionale mésopotamienne a¥-Jurigi est
une évolution des odes des Bédouins. D’aprés €a. H. al-Lawand,
les poétes du Mossoul ne composent méme pas dans leur
propre idiome, mais dans I’idiome des Bédouins ou
sémi-Bédouins de la périphérie du Mossoul, plus proche de
I’idiome de I'Irdq méridional(26) et sous l’adjectif nabari la
Péninsule Arabe range non seulement ces derniers mais une
grande variété de genres locaux (voir ci-dessous).

Qu’en est-il aussi si nous considérons que le muwassah

22) Voir P. CACHIA, The Egyptian Mawwal ... , pp. 95-9.

23) Voir Id., p. 9L

24) Voir Serafin FANJUL, The erotic popular Mawwa:l in Egypt, JAL,
8 (1977), p. 106; P. CACHIA, The Egyptian Mawwal .. , pp. 85-6
et 103.

25) "In Egypt, to confuse matters further, the mawwal is often
considered a kind of zajal" M. BOOTH, Poetry in the vernacular
. P. 465.

26) Voir €abd al-Halim AL-LAWAND, Nadrah fi zajal al-Misil ... , P.
11. L’auteur commente (ibid, pp. 81-2) que P’'idiome autochtone

est mieux conservé parmi les Chrétiens de la cité.
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andalou et le diabayt mésopotamien médiévaux composés -
auparavant - essentiecllement en arabe, sont pour le Yemen un
muwalsah et un mibayt essentiellement néo-arabes et que la
production en muwa3¥ah des poctes néo-arabes yéménites
dépasse la moitié des autres genres au point de faire supposer
que le muwassah est le résultat d’un amaigame du muwaiJSah
andalou et du miabayt yéménite (27).

Or, comment faire pour discerner entre ces deux genres?
Nous avons essayé en vain de les discerner dans le volume de
€abd Al-€aziz Al-Magqalih. Saurons-nous les identifier si
Pauteur méme de A§-¥isr al-cammi fi ’I-Yaman nous définit le
mithayt ainsi: "Le mubayt -on sait bien - c’est ce qui est
composé de deux vers et ce qu'on appelle en persan le dabayt,
composé de deux syllabes di (deux) et bayt (vers)... Or, le
mubayt de la poésie dialectale pourrait &tre conforme a cette
régle comme il pourrait la contredire. A dire le vrai, il la
contredit plus souvent 3lyidl ool 3l 58I 5 car les
mibaytat peuvent €tre composés en déux vers (dibayt), quatre
ou méme huit vers. En plus il n’y a méme pas une regle
constante pour la rime.." (28)?

27) Voir £a.-fa. AL-MAQALIH, Sisr al-sammiyyah fi 'I-Yaman .., pp.
246-50: g Solonpadl e Sy W1 golall Sl oyl i 1,oAS Zalal 3,05 o)
pbigadl et NSV Jas Lo sy (V63 0 s, 3 SIS (s Uil 0 y0
At gy (S o oIkl S o Tpot D gkl tadl ety il i
I LTS YO P DRPET USIN PN o § SES VNG I PAL YN PR 1 TF L
n(Ye. . Y£4

28) Sisr al-sammiyyah fi 'lI-Yaman ..., p. 242. Quant a la définition du

muwassah, 'auteur ne fournit que des informations encore plus
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La définition de la razhah omanite elle aussi n’est pas
claire, nous avons cherché en vain de I'identifier par technique
ou argument, en lui appliquant les critéres quel Sowayan a
apliqué a la poésie nabati, mais hélas le seul critére décelable
est contextuel. Voild comment al-Gilani nous la définit:
"Ar-razhah c’est ’art de P'ardeur /courage /exaltation” (3
iudesdl) .. Ses sous-genres sont al-lal, al-habbit, al-cazi ... Elle
est comme al-qaltah au Kuwait et al-sayalah dans al-Bitinah et
les Emirates EAU, mais elles différent par leurs danses,
exécutions et expressions” ( J asle 0555 Slad Il ada s NS
ety 55D (29), alors que“dans son oeuvre successif il la
définit comme Part de I'expression amoureuse et de l’ardeur,
bonne pour tous les genres poétiques et pour toutes les
occasions (sl A1 IS phayy Lbasdly J5al jad e dozny o3 G SN
Slealet I8y ,=201) (30) et lui ajoute les appellations suivantes:
ragsat as-sayf wat-turs, al-sardah, ar-razfah (3D, et dans un
autre endroit ad-dan dan, Ibn £bad dman, Ibn €badi ya
Salim..(32).

Le tagrid semble €tre en quatre syllabes mustafeilun rimant

AB comme un gasid (33). Quant a fann al-maydan, il ressemble

génériques; voir id., pp. 246-50.

29) S.M. AL-GILANI, Min Agarid al-bakr ... , p. 29; voir pour le
hambal, le lal et le gazi pp. 40-2.

30) S.M. AL-GILANI, Al-Adab as-5achi fi bilad as-Siras .., p. 23.

31 LU P g JFD Ol 0da US <l M L el L Dl - il Gl ) 1 N
add) o1t JS qulualy Lulaondly Jyadl jad (oo Wity 3 daiad b <250 S.M.
AL-GILANI, £ala hamis ..., p. 7 note 2.

32) Voir Id., pp. 71-2.
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A un sataba syro-libanais sans s’y identifier, en voild un

exemple :

Jaldl 4 Jegl Lalss Y
Ne mélange pag cardamome et poivre
oo o A
Soit prudent oui, oui, oui
Ao Cendadl g b
Je n’ai jamais traversé les terres (voyagé)
Ao CEy she Yy
Je n’ai jamais semé le grain de blé
Jab Js s
Si tu désires quitter vas-t-en

B IS o AW o] Ji LS (%
Quand tu decides oui, oui, oui (34).

A cette confusion Yiasuf a§-Sariin, n’a ajouté rien de plus
que relater souvent mot 4 mot ce que S.M. Al-Gilani avait dit
dans ses commentaires des diwan de M.J. al-Gilan, celui de
Wild Wzir et son livre personnel! que nous avons déja
commenté (35).

Or si les classifications nationales des genres poétiques sont

aussi vagues et imprécises que dirons-nous de ces

33) Voir Id., pp. 52-4. Cf. id., £ala hamis .. , pp. 105-10.

34) Id., pp. 35-40.

35) Cf. Y. A5-SARUNI, Sindabad fi fuman, Matdbiz al-hay’ah
al-Migriyyah al-sammah lil-kitab, 1986, pp. 284-317.
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classifications des "genres poétiques populaires" que plusieurs
auteurs nous proposent généralisant & un niveau pan-arabe ou
levantin ou maghrébin, etc.?

Bien conscient que ses classifications sont aléatoires, S.
Jargy s’est exprimé ainsi: "En effet, I’étiquette donnée a
chaque genre n’offre pas des garanties d’authenticite. Il arrive
qu'un méme chant se présente de maniere totalement
différente d’une région a lautre: Qasida ou Qasid qui est un
chant "long" au Liban devient en Syrie un chant de danse,
tandis qu’il est en Irak et en Afrique du Nord un poéme
religieux. Muwas¥ah ou MwaS¥ah pourrait &tre facilement
confondu avec le Muwas¥ah classique.

Or, le Muwal5ah libanais s’apparenterait davantage a
certaines hymnes liturgiques syriaques qu’au
Muwaj¥5ah classique. En revanche, le Muwa¥sah populaire que
nous trouvons en Irak a des structures métriques et
mélodiques trés différentes de celui du Liban. Tel genre qu’on
appelle Horab ou Horbe et qui devrait &tre un chant de guerre
se présente en fait comme un panégyrique du mort. En Irak,
c’est parfois un poéme de caractére politique ... 1l est donc
préférable, en définitive, de nous en tenir, pour plus de clarté

et de commodité, a la classification géographique par pays" (36).

2.3.3.3. Scansion
Qu’en est-il des métres actuels de la poésie nabati du Najd,
berceau originaire de la poésie arabe et héritiere de ses

meétres?

36) S. JARGY, La poésie populaire traditionnelle .. , pp. 32-3.
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Saad Abdullah Sowayan les a analysées minutieusement
partant de la conviction suivante: la poc¢sie nabati est en
continuité directe de celle classique traditionnelle 37).

"The meter of Nabali poetry, like that of classical Arabic
poetry, is quantitative, It is determined by the number of
short and long syllables to a foot and the manner in which
these short and long syllables concatenated” (38).

Sowayan, avec une méthode presqu’impeccable, prouve sa
thése en regroupant en 51 métres les poémes qu’il a analysé.
Ci-dessous nous allons arranger ensembles les métres qu’il
propose et les hémistiches qu’il a mesuré (39X

Al a g lan -ni sa yih wa-a sid dal fi da yik
V- - V- - V.- V- -
B.2 yar ja lal -ha miy yih
-V - -v - -
3 yal la hal yo m ya raw waf
-V - -V - .-
4  yam jal li ti sam mas 1 €0 din fi sith

37) "the direct discendant of the classical tradition” S. A.
SOWAYAN, Nabati Poetry ..., p. 3. Cette affirmation est
répétée 3 maintes reprise par l'auteur, voir pp. 19, 50, 153. Elle
a été examinée par un autre érudit - poéte A. IBN HAMIS qui
s’efforca tout le long de son oeuvre [Al-adab a3-§agbi fi Jazirat
al-f£arab, Riyad, Matabis ar-Riyad, 1958} de tracer les parall¢les
entre la poésie de la Péninsule arabe (Najd en particulier) et
la poésie arabe classique.

38) S.A. SOWAYAN, Nabati Poetry .., p. 153. Sowayan consacre un
chapitre a cette thése, voir Id4., pp. 160-2

39) Cf. Id., pp. 156-9.
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1

12

13

14

15

16

17

E. 18

-V -
ga la mih mar
V-

ga ri min bal
V- - -

si ga §o0 bal
V- - -

a na ma ni
V.-

sa la min sa
V-~ -

yo m ¥a fal
-V - -
faz z gal bi
SV - -

ya sa la mi
-V - -

kil 1 Say yin

-V - -

raw wa han mit

-V - -
bin t 52 Xin
V- -
li ta la tas
-V - -
ya ha lal se
-V - -
ya rab bi na

- -V -

-V -
r gaj lan
V- -

ha wa rit hi
V-

ha ya miz nin
Vo---

b had da rin
V- -

! min mih di
Vo---
ga w yat
-V -
faz z gal bi
-V - -

ya sa la mal
-V - -

gé r rab bik

lal gi ta so
_V--

ma yi hi dat

ni na sad dill
Y- -

ra t ba Cir
SV - -

ma min mi fir

- -V -

Poésie néo-arabe moderne

- ¥ =

ta ha ma
V- -

mi til na sin
V.-~

h Lik ya gay

VYV = - -

lah

wal sa mal
-y -

bat ti mi lik
-V - -

té r scan man
-V - -

fi k yal se
-V - -

Ca n mar ré

-V - -
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19

20

21

22

23

25

26

27

28

30

31

32

H. 33

yal sab ta rab
- -V -

va dal ha ma
-- ¥ -

ya gal b la

-V -

ha di £ ne

- -V -

ya dhe m ya
-V -

a na ha

a lay ya
v - -

bi dal §i
V- -

Xa la jin
v - -

ga | min wal
-V - -

la v ka tar
-V - -

ya ha lal bis
SV o- -

yal la hin ni
-V - -

sad de t bal

Poésie néo-arabe moderne

wal ham m ma jah

YA
mal I si jas
-V -
tiy yis w la
I
zih ma n bi
- -V -
mas ka y 3i
--v-
d ma bi no
Vo---
r sif nin was
Vo---
m ma Xal lan
V.-
! min jaf nih
V- - -

ti jid dal gal

Jjay yi ti
-V -
ta n min
-V -
ta I bik
-V -

mis ti il

bil han

cah baz zi hid

- -V -

law sgad la lam

-V -
d bar rag
V- -
sninb
V- -
ha din ma
v -
ji fa lad
v - -
b bac la
v - -

bin ta ra lih

-V - -

ya ni dar ce
SV o--

fad li kum sin
-V - -

ya m ti bal

SV .-

i
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—-v - -V - .
34  ya mil 1 gal bin sa la mi haf
eV - v - - -
35 ya sid ri tin ga sa tal gir mi 1 yiz zi ¢
--v- -V - -V - -
36 hay yal la hal 11 yi pi b-w yis ri gar rid dih
-- V- -V - --v - - -
37 intan ha di mi ta li bik ga har  nar r hil
--v - -V - -V - -v -
38 yah ko lana min jra hal gal b wal  hib b yah hol
--v - -V - -~V - -v - -
L 39 yasali sih t bas $0 tar ri fis
-V - -V - - -v-
40 ya ha ma min ga lal ga  bih yi ni hi
-V - -V - - -V - -
41 yo m sad dar ri gi bih ra s ma¥ dii bih
-v- -V - - -V - - -
42  ya ha ma mih ga ri bih gin d ba bas sa lam
-V - -V .- -v- -v -
43 am s fi si g mad ri gar ri dat ii ga za lik
-V - -V -- -v- -V - -

J. 44 di bah ni bat ti il i li h-¢ zii min gi wiy yih

Ve-ouVeoVaoavy--
K. 45 ya sé n yal Ii i Ii Iin né ma ha min Cam m lélih
--v- -V - - -V - - -V - -
46 say yan t kis ra w gé sar gaz za law wal kil 1 ba sih 5i did
--v - -V - - -V -~ -V - v -
L. 47 ya ga r cad dam ma m gim wig ri gih
--v - --v- -V -
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48

49

M. 50

N. 51

nda hal ha ma meb sal ya tal mi ga sir

-- V- - -V - -V - -

ga dat ga la lli bal ha wa  sab ba lal hib bih
--vVv- -V - -V - - -

ya h lal fa t ral li fo ga ha min kil | da¥ nin ji di din ga li
SV --Ve---V---V--V----
ma nic Xay ya lin bad dak kih

Or, Sowayan n’exclut pas les syllables longues, surtout finales,

qui sont pergues comme des syllabes bréves par un

analphabéte !

"Therefore, when we come across an utterance that can be
scanned in more than one way in an individual hemistich, we
choose the one that conforms to the metrical form of the
specific poem. For example, an utterance consisting of a word
with a final closed syllable followed by a word with an
initial consonant cluster, such as Faggag tyabuh (he tore off
his garment [out of extreme passion]), may be scanned in two
ways: we can retsore the elided vowel after the initial
consonant of the second word -§ag gag ti ya buh- or we can
reduce the final closed syllable in the first word to a short
syllable and link its terminal consonant to the initial of the
second word -§ag ga git ya buh. Another example: when we
have an utterance consiting of a word with a final long vowel
followed by a word with an intial consonant cluster, such as
sirna frag (we became devided into small groups), we may

scan it either as gir na fi rag or as sir naf rag" [Sowayan,
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1985: 1541.

Comment donc s’arrangent les poétes nabbatin & reconnaitre
certaines voyelies longues §’ils sont, en majorité, analphabetes?
Cohérent, comme il a été pendant toute sa recherche Sowayan

avoue que:

"But the above metrical inventory is a formal classification
for which there is no equivalent classification employed by
the poets themselves. Nabafi poets, except perhaps for those
few among them who are literate, are not and need not be
consciously aware of the metrical structure of their
compositions -even though in many cases, as we shall see
shortly, this structure may correspond to that of a classical

litterary metrical scheme” [Sowayan, 1985: 1581

S’agit-il au contraire de syllabes accentuées au lieu de
syllabes longues? Autrement, comment s’arrangent-ils donc a
réguler leurs metres ?

"The way Nabati poets regulate the rhythm of their
compositions is quite different. If a Nabati poet wishes to
determine whether his verse is metrically sound (‘adil) or
broken (maksiir) by recitation, he can make sure by singing
it. The way a verse is sung or chanted is called tfarg (beat
rhythm) or §élih (raising of the voice). When one hears a
new poem one may ask "wi¥¥i h-at-targ" ("what is this
rhythm?") or "wi¥lon §élitah” ("How is it sung?") [Sowayan,

1985: 158]
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Il en résulte que les 51 hémistiches sont arrangés en catégories
mélodiques dont les plus familiéres sont: al-mashib, al-marbie,
al-hlali, al-bmi5i, as-shari, le-hjeni, as-samri, al-hoti et
al-gardih (40). Mais faut-il en conclure que chacun de ces

métres correspond & une catégorie mélodique bien définie?

"This melodic classification does not in any way correspond
to or accord with the metrical classification worked out
above. Poems of different meters are grouped in the same
melodic category even though they are sung differently. For
example, hemistichs 14, 34, 36 and 43 are all hjéni, and
hemistichs 22, 30 32, 40 and 41 are all sardih. Moreover, an
individual poem may belong to several melodic categories
although it has only one meter. For ex. hemistich 7 is classed
both as sari or samri, hemistich 34 as both Ajeni and samri,
and hemistich 46 as mashib, marbis, and hoti" [Sowayan,
1985: 1601

40) Voir S.A. SOWAYAN, Nabati Poetry .. , pp. 138-44 et 159-60.
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2.4. CONCLUSION

Dans I’ére moderne, il n’est plus - exclusivement- question
de mawawil et de azjals. 11 n’est méme plus exclusivement
question de azjals pratiqués par des zajjals de provenance
rurale, d’instruction modeste, et chantés dans Ies circonstances
sociales, surtout rurales. Ces deux arts poétiques (mawwal ¢ t
zajal) post-classiques sont rangés, surtout pour le Liban et
I’Egypte, dans le champ réservé a la littérature folklorique et
rurale (1), détestée par celle savante et / ou citadine (2). Chaque
pays néo-arabophone posséde au moins trois catégories de
genres littéraires néo-arabes:

a) une catégorie traditionnelle -presque exclusivement-
poétique qui perpétue les arts post-classiques avec quelque
innovation occasionnelle. Elle pourrait s’aventurer dans le
champs littéraire moderne, mais la plupart de ses auteurs et
de son public n’est pas d’origine citadine. Sa langue est
diatopiquement plus marquée, diastratiquement moins
savante et moins raffinée; quant a ses variétés diaphasiques
elles oscillent constamment entre les registres moyens et
négligé avec quelques sauts imprévus vers le registre
pompeux;

b) une deuxiéme catégorie moderne (formée de poétes,

1) Voir J. ABDEL-NOUR, Erfude .., p. 29.
2) Certains poétes libanais ont réagi trés négativement, quand nous

les avons qualifiés de zajjals. Pour ceux égyptiens, voir M.
BOOTH, Poetry ..., p. 465.
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écrivains, dramaturges, journalistes, etc.) qui évitent
décidément les genres traditionnels pratiqués dans des
occasions sociales déterminées. Ses poétes détestent étre
classifiés comme zajjals. La plupart de leur public est
citadin. Leur langue est diatopiquement moins marquée,
diastratiquement plus savante et plus raffinée alors que
leurs variétés diaphasiques varient avec constance entre les
registres moyen, élevé et pompeux, avec quelques
exceptions (3) ;

¢) d’autres poétes qui mélangent le post-classique et le

moderne. Certains en sont conscients (4), mais la plupart

3)

4)

Le dabayt, une fois I’écho du déseri soudanais, transformé en
gqasidah diabaytiyyah urbaine est évité par certains poétes a faveur
d’une nouvelle poésie soudanaise. En Iraq Muzaffar al-Nawwéab
(né en 1934), aprés avoir imité les genres et le style de €abbid
al-Karbi, fit un saut de qualité vers un vers libre et une
littéraire néo-arabe iraqienne moderne. Son expérience fut
ultérieurement développée par les fréres faziz et Sakir
as-Samawi. Voir M. BOOTH, Poetry in the vernacular .. , pp. 477-9.
Commentant la production littéraire de Saldah Jahin, M. Booth
s’exprime ainsi: "It is interesting that Jahin regarded some of his
poetry as zajal and some as shisr. Zajals were shorter and
lighter, expressing simple meanings, while shisr arose from
contradictory elements in the poet’s relationship with his worid”
M. BOOTH, Poetry in the vernacular .., p. 476. Voir Salah EAHiN,
Qasaqis warag, 2éme éd., Al-Qahirah, 1967, p. 7; cf. Id., Angam
Siptimbiriyyah, Al-Qahirah, 1984, pp. 3-4.
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d’entre eux n’en est pas (5.

Ces constatations pourront sembler applicables aux seuls
Liban (6), Egypte et Iraq ol nous assistons d leur coexistence
avec des genres nouveaux, des approches et des techniques
plus évoluées et actuelles; mais heureusement, ce n’est pas le
cas, car méme les critiques littéraires de la poésie néo-arabe
yéménite I'ont constaté: Al-Maqalih dit 3 moitié de sa
recherche "Il faut donc distinguer pour la poésie dialectale, de
part ses caractérisques objectives / thématiques ce qu’on
pourrait appeler: la poésie dialectale du peuple-bas, du peuple
distingué et du peuple trés distingué:

ol ey b b ps padl patlasdl S e Loaladl Sl a5 O30

4

. Naaladl e dolidl Lol y Dabadl Lol Buadyy cdaladl dale Guady

2.4.1. RECHERCHES ACCOMPLIES
Les philologues allemands se sont attachés depuis la fin du

19¢éme - aux aspects folkloriques de la littérature néo-arabe

5) Quoique ne manquant pas de poétes et de dramaturges modernes
et malgré les changements socio-politiques et la popularité de la
poésie néo-arabe dans la Péninsule arabe, ses genres et ses
arguments post-classiques I'emportent nettement sur celles
modernes: a) le mawwal et le vers libre s’entremélent chez les
poétes Bahrainiens €ali al-Halifah et £abd ar-Rahman Rabis; voir
M. BOOTH, Poetry in the vernacular .. , p. 479.

6) A ces deux genres de production (pré-moderne et moderne) il
faut ajouter pour le Liban une 3&éme production "post-moderne”
orthographiquement latinisante, représentée par le courant
littéraire et linguistique de Saeid Eaql.

7) €a.-fa. AL-MAQALIH, Sier al-cammiyyah fi ‘I-Yaman ... , p. 279.
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mésopotamienne, syrienne, palestinienne et libanaise: le travail
d’Eduard Sachau (1889) nous présente quelques mawwal et
cataba mésopotamiens (8). Celui de Martin Hartmann (1898)
cite quelques chansons recueillies, dit-il, & Beyrouth (9). Ceux
de Gustaf H. Dalman portent sur des chansons palestiniennes,
libanaises et syro-irakiennes (10). Celui d’Enno Littmann associe
aux chansons, syro-palestiennes, les cérémonies (1. Celui de
Bruno Meisser ajoute aux chansons d’Iraq quelque prose
populaire (12). Son émule F. H. Weissbach (qui a recueilli a
Babylone une collection de contes et de chants anonymes) (13)
en a fait de méme.

Les travaux récents sur les littératures néo-arabes modernes
semblent étre convaincus de la thése de Jean Lecerf
(1932-1933) a savoir que les attaches des poésies néo-arabes et
de la poésie arabe ne sont pas les mémes; au Liban, et trés t6t

dans le reste des pays néo-arabes, une littérature néo-arabe

8) Voir E. SACHAU, Arabische Volksilieder aus Mesopotamien, Berlin,
1889.

9) Voir M. HARTMANN, Arabisce Lieder aus Syrien, ZDMG, Leipzig,
1898, pp. 177-214. S. JARGY semble douter de la provenance de
certaines chansons, voir S. JARGY, La poésie populaire
traditionnelle ... , p. 8.

10) Voir G.H. DALMAN, Palastinischer Diwan, Leipzig, 1901

11) Voir E. LITTMAN, Neurabische Volkspoesie, Berlin, 1902,

12) Voir B. MEISSER, Neuarabische Gedichte aus dem Iraq, in
Mitteilungen des Seminars fiir orientalische Sprachen, Berlin, V
(1902), pp. 77-131; VI (1903), pp. 57-125.

13) Voir F.H. WEISSBACH, Beitrige Zur Kunde des Irak-Arabischen,
Leipzig, 1930.
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autonome aurait pris corps et dignité (14). Vingt quatre ans
plus tard, c’est Jabbour Abdel-Nour, qui va annoncer, pour le
Liban, la bonne nouvelle et la preuve bien attendue: "Le
nombre de recueils qui s’y impriment actuellement représente
au moins plus du double des diwan classiques.. A ces recueils
viennent s’ajouter les périodiques qui s’occupent de cette
littérature en vogue..." (15).

Il ne s’agit donc plus d’une production orale réservée a
quelques azjal et mawaliya, mais d’une littérature qui, au

Liban, n’est absente que dans les livres scolaires.

2.4.2. PROJET DE RECHERCHE

Les recherches - dans ce champ - doivent secouer la
mémoire des manuscrits et examiner les publications en
néo-arabe d’un pays déterminé, compléter et dresser une liste
bio-bibliographiques de ses poétes et / ou dramaturges et/ou

écrivains post-classiques, prémodernes et modernes.

14) Voir J. LECERF, Littérature dialectale .. , surtout BEO, 2 (1932),
pp. 208-9.
15) J. ABDEL-NOUR, Etude .. , p. 34.
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3. THEATRE NEO-ARABE

3.1. UN THEATRE NEO-ARABE POST-CLASSIQUE ?

Nous exagérons souvent notre interprétation de certains
phénomenes historiques au point de leur attribuer la date de
naissance de certains arts sans méme nous interroger sur des
faits que nous avons sous le nez (1. Car comment se fait-il
qu’'une exigence humaine aussi universelle et existentielle telle
que l’expression présentative dramaturgique puisse ne s’étre
manifestée avant la Renaissance et la présentation de al-Bahil
par Mirin Naqqas (1817 - 1855) 1?

A quoi servaient-ils tous ces théitres splendides des
civilisations phénicienne, cartaginoise, héllénique, romaine,
bysantine et Persane aussi diffusés dans les cités des antiques
Levant et Maghreb ? servaient-ils au seul mime ? Et s’il est
vrai que les populations indigénes ne se sont jamais intéressées
a cette activité parce que leurs conquérants ou les cultures
avec lesquelles ils interagissaient ne les avaient pas, comment
se fait-il que les Andalous ne l'aient pas pratiquée !?

Shmuel Moreh nous informe que le mot malsab était
employé au Levant et jusqu’au 15¢me si¢cle en Espagne dans
le sens de "théatre", signalant sa présence pour I'Espagne dans

Vocabulista aravigo en letra Castellana de Pedro de Alcala

1) Si jai commis quelque part moi aussi une pareille méprise, jen

demande pardon.
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comme teatro de hazia juegos (2). Il fait noter -en outre- que
c’est dans ce sens qu’il fallait lire les vers suivants de Ibn

Quzman:

Votre villageois est en attente il ria_,}f
Animez la scéne (ou théitre) |y el
e -4

Mais gare a qui sort du ton ii5 LiiT u:':’
Souffletez le sur la nuque |y, \..g-l.;..:.ﬁ.i

Quoiques préliminaires, les informations que Shmuel Moreh
avance dans ce domaine laissent a réflechir sérieusement:
a) M.M. Badawi semble t-il se rendre compte de I'importance
d’un message semblable (3) il affirme sa position orginale a
cet égard et rétroque: "C’est & Beyrouth et non au Caire que

la premicre piéce de théitre en langue arabe a eu lieu" (4.

2) (Granada, 1505), p. ii (n. Rés. x 711) Bibliothéque Nationale -
Paris; voir Shmuel MOREH, The background of medieval arabic
theatre: hellenistic - Roman and Persian influences, JSAI, 13 (1990),
Pp. 294-329; surtout pp. 321-2 et note 107.

3) "In spite of several well-intentioned attempts to prove the
contrary, classical Arab literature did not know drama as it was
conceived in the west from the times of the ancient Greeks to
the present, namely as an art form in which an action is
“imitated” through dialogue spoken by human actors on a stage"
M.M. BADAWI, Arabic drama: early developments, in M.M. Badawi
(éd.), Modern Arabic Literature, Cambridge University press, 1992,
p- 329.

4) M.M. BADAWI, Arabic drama ... , p. 331
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Qu’est-ce qui rend M. Badawi aussi certain ?! Rien que la
date de la pi¢ce al-Bahil documentée par €crit.

Or la publication des picces de thédtre est rare méme de
nos jours et les textes qu’on en puisse trouver servent
d’aide-mémoire aux acteurs; exception faites des pieces
poétiques arabes de Ahamad Sawqi, Halil Metran, etc.,

b) En comparant (ci-dessus) les sudivisions du zajal! avancées

par Al-Hilli et celles proposée par Al-Muhibbi (zajal, balig,
qurqi [himaq, mukaffir, muzannam /muzablah), nous avons dit
que parmi les dizaines de poémes classés comme étant
himaqg certains étaient burlesques et/ou érotiques et/ou
bachiques faisant noter la possibilité que Al-Muhibbi1 ait
entendu par himagq: la composition théatrale en zajal (voir
ci-dessus).

Cette hypothése ne doit pas étre exclue mais plutot

reconsidérée a la lumiere des informations avancées par

Shamuel Moreh; car si le terme grec mimoi a été traduit en

arabe par mudhikin et mimesis par muhakar et si les références

aux comédiens et aux acteurs étaient rendues par mashara et

munafiqgan (5), on pourrait avoir raison de supposer que le

himaq (sottise) soit un zajal comique et 'on pourrait ainsi

expliquer al-mutahamiqin par zajjal comiques.

Certains considérent les ombres chinoises (gayal ad-dill) (6)

5)

6)

Voir Shmuel MOREH, The background of medieval arabic théatre ... ,
surtout pp. 323 et 326.

Importé -probablement- de I'Est et du Sud-Est de I’Asie, et
inspiré prosodiquement 4 la magamah arabe attribuée a

al-Hamadani (969 - 1008), cet art a connu du succés a I’époque
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d’Ibn Danyal (1248 - 1310 /11) comme étant I'ancétre du théitre
arabe moderne. Quoiqu’il en soit, il est important de préciser
que: a) Hayal ad-dill était connu en Syrie, Egypte et Espagne
depuis le 11éme s. (7) b) il ne s’agit pas d’un spectacle de
marionnettes (8), ¢) les textes manuscrits dont nous disposons
sont €crits en turc ou en arabe.

L’improvisation dans le thédtre d’ombres turc connu a
I’époque du sultan Orhdn (1326 - 1359) et la présence de
Karagdz et Hagivad et d’un Babel de peuples et d’ethnies
(Persans, Albanais, Arméniens, Arabes, etc.) ridiculisés par

leurs idiomes et les malentendus qui en découlent, nous font

mamelouk, nous ne disposons que de trois pi¢ces d’lbn Dinyil
(environ 1248-1311) en rime et en vers libre: Tayf
al-hayal (L’ombre de l'imagination), £ajib wa garib (I’Etonnant et
I’Etranger) et Al-mutayyam wad-dagis al-yatim {L’amoureux et
Porphelin errant).

7) I1 a été évoqué par l’espagnol Ibn Hazm (né en 994) et pour
I’Egypte par le mystique fumar b. al-Farid (1182 - 1235). 11 était
apprécié par Saldin avant d’étre pratiqué par Ibn Dinyal. Un
apercu général en est donné par R. DORIGO CECCATO, dans son
introduction au théédtre d’ombres contemporain 4 Damas: I teatro
d’ombra a Damasco, QSA, 2 (1984), pp. 127-54.

8) "Il parait improbable que les piéces du théitre d’ombres aient vu
le jour dans le Proche-Orient arabe, car les marionneties y sont
inexistantes, et de tels spectacles n’y sont mentionnés qu’assez
tard" J.M. LANDAU, Studies in the Arab Theater and Cinema,
Philadelphia, 1958; trad. Etudes sur le théaire et le cinéma arabes,

Paris, Maisonneuve et Larose, 1965, pp. 22 et 34.
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supposer que le thédtre néo-arabophone qui I'a adapté -sous la
domination turque- sous forme de Karagoz I'ait adopté en
langue turque (pour les riches et les aristocrates) et en
néo-arabe (pour les enfants et les illétrés).

Ces picces ont €té transmises pendant longtemps et
modifi€ée selon le public et les rawi, mais ce n’est qu'une fois
manuscrites qu’ils acquierent une valeur littéraire (9).

En Egypte et a4 la fin du 19¢me siécle certaines pieces ont
été écrite en langue arabe mais d’aprés J. Landau la majorité
des pieces d’ombres €gyptiennes sont "dans la langue parlée de
I’Egypte; quelques-unes sont écrites dans les deux langues;
citons la Piéce du Cloitre: la deuxiéme partie se rapproche de
Parabe littéraire, & opposé du reste de la piéce", ajoutant "on
suppose naturellement que les piéces écrites dans un style
littéraire, comme celles composées par Ibn Dényal au
treizieme siecle, dégénérérent peu a peu: 'armature se reldcha,
et la langue s’altéra avec P'apport d’expressions vulgaires ou

obscénes" (10).

9) C’est le cas d’une piéce manuscrite, datant du 1706 - 1707,
trouvée par Hasan al-Qa§§a§ dans le village de Menzela et
représentée pour la premiére fois en Egypte (au 19éme siécle) &
l'aide des marionnettes importées de Syrie; voir /4., pp. 34-6.

10) Id., pp. 40-1. Une nouvelle approche au hayal ad-dill est donnée
par A. Taymiir {dans son Hayal ad-dill wal-lusab wat-tamatil
al-musawwarah cinda 'l-€arab, Al-Qahirah, 1957] et illustrée par R.
DORIGO CECCATO, Un diverso approccio al hayal al-zill nelia
letteratura araba tra Ottocento e Novecento, QSA, 5-6 (1987 - 88),

pp. 210-7.
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Ces piéces qui s’inspiraient aux légendes, aux farces et a la
vie quotidienne de pays différents jouissaient d’une grande
popularité dans tous les pays néo-arabophes de ’Empire
ottoman.

Les influences thématiques et méme linguistiques turques
semblent étre fortes -méme jusqu’au premier tiers du 19¢me s.-
dans les piéces présentées a Alep, Damas et Beyrouth (11). Mais,
précise R. Dorigo Ceccato, ces éléments turcs se sont rattachés
a un filon préexistant (12).

Nous ne sommes pas informés sur I'idiome des piéces
légendaires marocaines et celles algériennes anti-francaises.
Quant au piéces tunisiennes J. Landau nous affirme que "Vers
1820, elles étaient en turc, puis la domination francaise
s’affermissant, et supplantant peu a peu linfluence turque, ces
piéces furent presque toujours, désormais, représentées dans
Parabe dialectal de Tunisie" (3).

M.M. Badawi nous parle d’un développement ultérieur des

ombres chinoises vers le zajal, documenté dans des

11) Rien d’étonnant si nous considérons la diffusion du turc au
Levant jusqu’a la grande guerre, "une langue dont la majorité de
la population usait au méme titre que l'arabe” M. BARBOT,
Emprunts et phonologie .. , p. 176.

12) "Non intendiamo mettere in dubbio che il karagéz turco abbia
influenzato il teatro d’ombra arabo, .. abbiamo soltanto voluto
sottolineare che gli elementi turchi si innestaronoc in un filone
arabo preesistente” R. DORIGO CECCATO, 7! teatro d’ombra ...,
pp- 131-2.

13) J.M. LANDAU, Etudes sur le théatre .. , p. 46.

-265-



Littératures néo-arabes Un théitre néo-arabe post-classique?

exemplaires qui remontent au 17¢éme siécle et qui semblent
étre d’auteurs différents, "proches a des spectacles de
divertissements folkloriques qui possédent un éiément
dramatique” (14), mais il ne nous précise pas les exemplaires en

question.

14) MM. BADAWI, Arabic drama .., p. 330.
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3.2. LE THEATRE NEO-ARABE PRE-MODERNE

3.2.1. AU LIBAN

Le théitre en langue arabe et celui en langue néo-arabe
sont comme deux jumeaux siamois, nés ensemble dans
(L’avare) Al-bahil (1847) (1) de Marun an-Naqqas (1817 - 1855)(2).
Ils ont longtemps souffert leurs interdépendances avant que les
bistouris de Sannue ne les aient libérés. Le succes de Al-bahil,
poussa an-Naqqa§ a écrire Abi 'I-Hasan al-mugaffal (Abu
’I-Hasan I'imprévoyant), qui fut présentée, elle aussi, chez lui
en 1849 - 1850. Aprés avoir obtenu le decret ottoman, M.
an-NaqqaS a construit un mini théatre tout pres de sa maison
ou il présenta (en 1853) sa troisieme et derniére piéce As-Salit
al-hasid (envieux médisant) (3).

Dans ses trois picces, M. an-Naqgqa§ utilisait plusieurs

idiomes mais la langue dominante en est 'arabe. Il mettait

1) Miran an-Naqqa$, lui méme, a daté Al-bakil: fin 1847 (non 1848);
voir Marin an-Naqqa§, As-Salir al-hasad, in Arzatr Lubnan,
Beyrouth, Al-Matbasah al-sumiimiyyah, 1869, p. 388; voir aussi
Muhammad Yisuf NAJM, Al-Masrahiyyah ... , p. 39, note 8; cf.
JM. LANDAU, Etudes sur le théatre.., p. 61

2) Né i Sidon en 1817, Miariin Pa quittée {en 1825) avec son pére
pour Beyrouth, ot le commerce de la famille a connu le succés.
Son activité de commercant I'a porté en Italie (en 1846), ou il a
eu 'occasion d’apprécier 'opéra et le théitre. Son séjour & Tarse
(en 1845) lui était fatal. Il y mourut en (1855).

3) Voir Mariin an-Naqqa§, Arzat Lubnan ..; voir M.M. BADAWI,
Arabic drama..., p. 331
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dans la bouche de ses acteurs le registre linguistique
caractérisant; considérant, synchroniquement, 'arabe et le
néo-arabe comme un continum de niveaux diastratiques, ou les
actes linguistiques dépendent du niveau social et d’instruction
et de Pappartenance nationale de ses personnages. C’est ainsi
que Emm Risa est la seule & parler exactement le libanais,
alors que dans un méme événement linguistique, on rencontre
un babel d’idiomes (arabe, libanais, égyptien, turc, francais,
italien, etc..). Quant aux annonces et chansons, an-Naqqgas se
complaisait a les faire en un arabe exagérément maniéré, mais
hélas ! plein d’erreurs. Nous pensons aussi & Abi ’[-Hasan
al-mugaffal et As-Salit, ol la prose rimée et les vers imparfaits
sont répugnants (4). Pour rimer avec arini kaffayka
(montres-moi tes mains), an-Naqqa§ fait dire au serviteur
Mailik al-amru ilayka (& vos ordres) au lieu de tahta amrika ou
mieux b amrak. Dans son As-Salit al-hasid, Semedn s’adresse a

Abiu €isa avec ces vers arabes défectueux:

Sayh perfide, malheur a toi ! 0955 e oo &y
Divulgateur du secret sacré Ogaadl udls #
Vas y ! enseigne aux dépravés Tle Jlswl rl;
Une science qui leur était voilée O3S B pes o
Par mon pére, s’ils persévérent & aesls O oy
A P'apprendre ainsi Og 3l dols Jee
Il nous égalerons Tasa U3 o]
Un jour O s o Ll

4) Voir les commentaires de M.M. BADAWI, Arabic drama.., pp. 331-4
et M. Y. NAJM, Al-Masrahiyyah ..., pp. 367-71.
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Aprés la mort de M. an-Naqqas, la troupe de son neveu
Salim an-Naqqga§ a di se produire provisoirement dans un
autre théatre avant de se transférer en Egypte.

Dix ans aprés la mort de an-Naqqa§, Tannas el-Herr,
présenta (le 10 aolt 1863), A5-Sab al-jahil as-sikkir /Qissat
Nassar as-Sikri (L histoire du jeune ivrogne Nassir
I’ignorant) (5) dans la maison de Habib Qerdahi 4 Beyrouth.
Cette riwayah éducative témoigne d'un passage précoce au
social. Sinon pour certains dialogues et tournures de phrase en
arabe, nous n’aurons pas hésité 4 acclamer I-Herr, au lieu de
Sannue, comme le prédecesseur du théidtre compleétement
néo-arabe. Or, voild comment P'auteur parle des idiomes et des
variétés linguistiques de sa picce: "J’ai compos€ ces parties en
déclinable et indéclinable selon les personnages; c.a.d. le savant
y parlera autrement que l'ignorant pour illustrer ainsi la
différence entre la science et I'ignorance” (6).

Par 13 nous constatons l’illusion et la naiveté de concevoir
Parabe et son style classique comme la langue du savant. Par
style classique nous entendons avec Bichr Farés "cette

superposition de synonymes, cette ruée endiablée de clichés,

5} Tannus el-Herr, As-§ab al-jahil as-sikkir /Qissat Nassar as-Sikri,
Bayriit, Al-matbasah al-silmiyyah 1i Yusif Sadir, 1892,

6).. M o NS Jnzl 2 03 10 Syl o ms by o pme pUS” o0 ey oLV 0 S
ol i Il o8 Caliien f gty @ISy AL gl 0 it ) i ST IS
ety gladl op B, Aldadt, 1d., . 3. Sur l'idome linguistique de cette
riwaya, voir R, DORIGO CECCATO, Un racconto teatrale di fine
Ottocento, QSA, 7 (1989), pp. 186-9.
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cette chasse au mot bizarre ou a 1’assonance, cet
encombrement d’insertions de vers, de dictons, de proverbes,
(D,

3.2.2. LE THEATRE EGYPTIEN
(1870-1876)

Artificiellement "arabophone”, le théatre connu a Beyrouth
avec le maronite Marin an-Naqqgas, s’est converti, environ 23
années plus tard, 3 la néo-arabophonie avec I’hébreu Yasqub
Sannie forcant, jour apreés jour, le champs du théitre
artificellement arabophone jusqu’a s’affirmer dans la période
moderne comme un art exclusivement néo-arabe.

Durant sa carriére thédtrale Yaeqib Sanniie (1839 - 1912) (8)

7) Bichr FARES, Des difficultés d'ordre linguisique, culturel et social
que rencontre un écrivain arabe moderne, spécialement en Egypte,
REI], cahier 3, 1936, p. 225.

8) Né au Caire en 1839 dans une famille israélite, Sanniz a été
envoyé i 13 ans par le prince Ahmad Yakan, neveu de
Muhammad €ali comme boursier & Livorno en Italie. De retour
en Egypte il initia ses €léves & cet art et participa aux activités
des troupes européennes. Encouragé par le Hedive Ismail et
jouissant de sa protection il initia sa carriére théatrale et dut
I’abandonner (en 1872) aprés l'avoir irrité. Il passa awu
journalisme satirique, mais grice a son engagement politique
nationaliste et 3 ses satires contre Ismail il s'est mérité I'exil en
France (en 1878); d’ol il continuait & écrire des dialogues et des
skechs satiriques contre le Hedive Ismail et son successeur Tifig;

voir M.M. BADAWI, Arabic drama .. , pp. 334-5; .M. LANDAU,
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se vante d’avoir composé 32 piéces. Sa collection publiée en
1963 par M.Y. Najm en contient seulement six pic¢ces et deux
dialogues (9) leurs dialogues sont décisément en néo-arabe
égyptien.

Sanniie semble succomber & l'artifice de I'idiome arabe du
théitre syro-libanais dans sa dernic¢re piéce Moliére Misr wa-ma
yugasih (Le Moliére égyptien et ses souffrances), publiée en
1912 et révisée par Sannie méme (10). Il y a 12 un déclin, tant
au niveau de l'action dramatique qu’au niveau linguistique des
ses dialogues bourrés de sajas (). Un sajas par lequel Sanniie

a privé ses dialogues de leur réalisme exceptionnel (12). Il suffit

Etudes sur le théeatre .. , pp. 67-8; M.Y. NAIM, Al-Masrahiyyah fi
‘l-adab al-sarabi ’l-hadit 1847-1914, 3éme é&d., Bayrit, Dar
ag-Taqafah, 1980, pp. 77-93.

9) Les deux dialogues sont As-Sawwah wal-hammar (le touriste et le
mouletier) et Ad-durratan (les deux rivales concubines) alors que
les six pi€ces sont relativement plus longues. Parmi ses farces
mélées d’éléments égyptiens et européens Al-borsah (La bourse),
Gandar Misr, Al-Barbari (L.e Berbére), Al-hasiasin, Al-watan
wal-hurriyyah (La patrie et la liberté), Anisah cal-muda (Une
demoiselle moderne), etc., voir M\M. BADAWI, Arabic drama .. ,
p. 335; et M.Y. NAJM, Al-Masrahiyyah ... , pp. 85-90.

10) Yasqib SANNUE, Moliere Misr wa-ma yugasih, Bayrit,
Al-matbasah al-adabiyyah, 1912.

11) "which is probably due to the influence of Lebanese and Syrian
drama (), or may even be a mark of atavism, since rhyming
prose was used on a large scale in medieval shadow drama”

M.M. BADAWI, Arabic drama .. , p. 339.
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de comparer les introductions des piéces NagqaSiennes (13) avec
I'introduction de Sanniie dans son Moliére Misr:

Csriey gy il ST mesly o ol aaly sy e Sl Ly (Sl
(s asy ety e oo o Sl ol L oS ol g e dly gy !
gl.ﬁ Ll IS | pmeales Ol 0 saY) 1S (sdie o) (501 33 ‘,S.,- o g.‘bm.ﬂ

(14). gladls oMl o S35 ) cadd g Jl (o3 g.}" 8 3d>S

3.2.3. LE THEATRE LIBANAIS EN EGYPTE
(1876-1907)
L’arrivée de la troupe théatrale libanaise de Salim

an-Naqqas (15) en Egypte a été rapporté par le quotidien

12) Voir Ibid.

13) Sur cette artificialité, voir ci-dessous.

14) "Chers messieurs, afandis et signori, veuillez acceptez mon salut
et mon respect et croire & mes souhaits de succés, de bien é&tre
et de félicité. Je vous suplie chers fréres, bien aimés comme mes
fils, que vous soyez Croyants (Musulmans), Israélites ou
Chrétiens, de me pardonner les erreurs de cette piéce; quant a
moi je supplie le Seigneur de vous procurer richesse par
centaines de millions" Moliére Misr ... , introd.

15) Salim Halil an-NaqqaS (né a Beyrouth - mort en 1884 en
Alexandrie), neveu de Marin an-Naqqa§, et héritier de son
théatre. Salim écrivit Phistoire d’Egypte Misr lil-Misriyyin (9
vols); il est le fondateur du journal Al-Mahrisah, ’éditeur de
Al-Sasr al-jadid, Vauteur d’un article sur le thédtre en Occident
et en Orient dans la revue beyrouthaine Al-Jindn (1875), Fawagid

ar-riwayat wat-tiyatrat. Dans le Jindn de cette mé&me année nous
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“al-Ahrim" et le "Moniteur égyptien” (16). Al-Ahram a bien
documenté et commenté les activités de cette troupe
(1876-1877) durant son séjour en Egypte, avant et aprés son
schisme (1877), avant et aprés la mort de son directeur Salim
en 1884.

Outres les pieces de son oncle Martan, Salim an-Naqqas
porta avec lui en Egypte des piéces peu originales. Leurs titres
et idiomes étaient artificiels: £agida au lieu de €ayda adoptée
de la version de Gislanzoni "Aida", Al-kadiib au lieu de
Al-kaddab inspiré a "Le Menteur de Corneille”; Ad-dalim au lieu
de Ad-dalim inspirée a des piéces européennes différentes ...

Leurs dialogues oratoires et peu dramatiques, destinés a
étre partiellement chantés avec des mélodies locales étaient un
mélange de prose rimé et de vers arabes irréguliéres et
a-métriques (17), pleins de sajas et de jeu de mots indécis,
artificiellement arabe et néo-arabe.

Aprés avoir été un des acteurs de la troupe de Salim
an-Naqqa§, Yasuf al-Hayyat en devint le directeur en 1877. Il
décida de se transférer d’Alexandrie au Caire en 1879 ou il

trouvons deux autres articles de Salim al-Bustdni sur le théatre
égyptien intitulés: Ar-Riwayat al-gsarabiyyah al-misriyyah, pp. 443 et
passim et Ar-Riwayat al-Hidyawiyyah at-tashisiyyah, pp. 694-6. Voir
Louis CHEIKHO, Al-adab al-garabiyyah ... , p. 134; voir aussi M.Y.
NAJM, Al-Masrahiyyah .., pp. 44-50.

16) Voir "al-Ahram" du 16 décembre 1876; et "Le Moniteur égyptien”
du 17 décembre 1876; cités et repportés par M.Y. NAIM, Id., pp.
96-7.

17) Voir M.MM. BADAWI, Arabic drama .. , p. 339-40.

-273-



Littératures néo-arabes Théatre néo-arabe pré-moderne

présenta Ad-dalim a 'Opéra en présence du Hidyawi. Clest
grice aux notices de al-Ahram que M.Y. Najm réussit & mentir
ce que Jerji Zaydan et, aprés lui, plusieurs experts ont répété
au sujet de son expulsion de I’Egypte aprés cette
présentation (18) en nous documentant ses activités en Egypte
pour 13 années ultérieures (19).

En 1882 Slayman al-Qerdahi, un des membres de la troupe
libanaise de Hayyat, fonda une nouvelle troupe a Alexandrie.
Al-Qerdahi reforma cette troupe plusieurs fois, en y ajoutant
des acteurs et chanteurs égyptiens trés doués (20) et surtout en
faisant plusieurs tournées dans les cités égyptiennes et dans les
autres pays né¢o-arabophones en s’établissant a la fin de sa
carriére en Tunisie (1907), ou il fonda un théitre et mourut
deux ans plus tard.

3.2.4. LE THEATRE SYRIEN

18) Jerji ZAYDAN, Tarik adab al-lugah al-garabiyyah, 2éme éd.,
al-Qahirah, Matbazat al-Hilal, vol.IV, 1937, p. 131; cf. M.Y. NAJM,
Al-Masrahiyyah ... , pp. 104 et 106 note 8.

19) Voir al-Ahrdm, (2 et § janvier 1882), (9 et 20 septembre 1884),
(6 et 14 janvier 1885), (1 février et 4 décembre 1886), (8 aoit
1887) (18 janvier 1888), (22 février et 7 mars 1890) et (14
novembre 1892); cités par M.Y. NAJM, Al-Masrahiyyah ... , pp. 104
et 106 notes 10-15 et 16-23.

20) Par ex. sayh Salimah Hijazi qui est devenu son concurrent, Mrad
Romiano et seys Hasan al-Magri. Voir les notices de cette troupe
dans al-Ahram n.1342 du 10 mars 1882 - n.9471 du 14 mai 1909,
cités dans M.Y. NAIM, Al-Masrahiyyah .. , pp. 113-114 et en note.
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(environ 1865-)

Inspiré lui aussi -probablement- au théitre libanais, le pcre
du théatre syrien Ahmad Aba Halil al-Qabbani (1833-1902) (21
écrivit ses dialogues, relativement longs, en une langue arabe
correcte, ses vers respectaient les métres (22), mais plein de
lourdes tournures de phrases et de jeu de mots tres
artificiel sajas. Ce purisme linguistique n’empécha pas les

puristes (23) d’inciter le peuple et les jeunes a le critiquer par

21) D’origine turque, résident & Dams, musicien - dramaturge, Ahmad
Abi Halil al-Qabbani s’est occupé du théitre entre 1875 et 1878
a Damas trés probablement nous dit M.Y. Najm aprés avoir
assisté & quelques pi¢ces du théitre libanais au Liban ou a
Damas en 1868. Voir M. Y. NAJM, Al-Masrahiyyah ... , pp. 61-70,
surtout p. 63.

22) Al-Qabbini connaissait bien [arabe et le turc, mais il ne
connaissait aucune langue européenne.

23) Sa premiére piéce Nakir al-jamil fut présentée chez son
grand-pére quant 4 sa deuxi¢me piéce Waddahn, elle a été
présentée d’abord en privé puis dans le Casino italien & Damas.
Midhat Pacha encouragea al-Qabbianl et un certain Iskandar
Farah -qui va émigrer avec lui en Egypte plus tard- & procéder
en public. Aprés la présentation publique de la piéce célébre de
Mariin an-Naqqa§, Aba 'I-Hasan al-mugaffal aw Haran ar-Rasid.
Quand les sayhs puristes virent Haran ar-Ra$id déguisé en Aba
’I-Hasan I’ignorant, ils protestérent méme aupreés de la Porte

Sublime qui a décrété la cléture du théitre.
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des azjal diffamatoires avant de le dénoncer aux Ottomans (24):

O Abi Halil amidonier ezl dds
Toi qui travestis en filles ) Sl s b
Vaut mieux: reprends ton métier Y ‘_,...:-’1 S C’”t
Ton métier d’amidonnier ‘;l-i‘,—i} &, C"')‘
O Abd Halil qui ta dit A e Jds
Qui ’a parlé de comédie s e L St e
Vaut mieux: reprends ton métier &Y el ST e
Péseur public, c’est ce que vous étiez u»“‘:; 4,51 & )l
O Abi Halil el-Qebbani Sl Jd il
Toi qui fais danser les garcons b\;..n.ii o2 b
Vaut mieux, reprends ton métier &Y Q-,;A 4, cgvl
O Aba Halil el-Qebbani Sl dbs gl

3.2.5. LE THEATRE SYRIEN EN EGYPTE
(1884-1909)
C’est ainsi que al-Qabbani -lui aussi- dut se transférer avec
sa troupe et son directeur Iskandar Farah (25) en Egypte (1884 -

24) N’ayant pas trouvé l’article de Husni KANEAN dans Risilat
al-radad, 1949, nous allons reproduire ces vers tels qu'ils sont
reportés par M.Y. NAIM, Al-Masrahiyyah .. , p. 70 note 23.

25) Farah dirigea la troupe de Qabbani jusqu’en 1891, quand il
décida de s’en séparer et de former une nouvelle troupe. Farah a
reformé plusieurs fois ses troupes en y incorporant plusieurs
acteurs et chanteurs égyptiens. Il n’a pas écrit lui méme ses
piéces mais il se les faisait &crire par des écrivains fameux de
I’arabe; c’est pour cette raison que nous n’allons pas nous en

occuper.
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1900) (26) pour fuir au joug ottoman apreés avoir initi€ ses

présentations & Damas a la fin des années 1870. La troupe

d’al-Qabbidni présenta aussi d’autres pieces en arabe: comme

Lubab al-garam aw al-malik Mitridat inspirée a Mithridate de

Racine, Nakir al-jamil, Lasiya aw hiyal an-nisaq e ¢

Eafifah inspirées & des oeuvres différentes (27).

26) Al-Qabbini fit plusieurs tournées dans les villes et dans la

27)

compagne égyptiennes. Plusieurs fois semble t-il, al-Qabbéni fit
des voyages entre la Syrie et I’Egypte. M.Y. Najm n’a pas pu
retracer ses notices en Egypte aprés 1900 [voir M.Y. NAJM,
Al-Masrahiyyah .. , p. 120]. Les piéces que al-Qabbani présentait
en Egypte étaient musicalement distinguées, mais thématiquement
peu originales. A part les picces de Marin et salim an-Naqqas,
la troupe de al-Qabbidni présenta ses pi€ces inspirées aux
légendes et a la tradition arabo-musuimanes comme dans Harin
ar-Rasid mag Uns al-Jalis et Harin ar-Rasid mas al-Amir Ganim wa
Qit al-Qulab et fantar ben Saddad, Al-amir Ahmad najl Sah
al-fajam, fafifah, Eantarah, Hamzah al-muhtdl, etc. Voir les
commentaires de M.Y. NAJM, Al-Masrahiyyah .. , pp. 371-6.

Voir M.M. BADAWI, Arabic drama .. , pp. 340-2; et M.Y. NAIM,
Al-Masrakiyyah ... , pp. 115-24 et 125-34.
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3.2.6. LE THEATRE POST-NAQQAS AU LIBAN

Plusieurs experts ont cru et ont fait croire qu’aprés la mort
de M. an-Naqqa$§ et le transfert de la troupe de son neveu
Salim en Egypte le théatre libanais tomba dans P'oubli. Cest
certainement une chose inadmissible, car nous savons que:
a) Nicolas an-Naqqas (1825 - 1894) (28) assistait son frére
Mariin a rédiger ses piéces et qu’il continuait sa mission aprés
sa mort et la mort de son neveu Salim & Alexandrie en 1884;
b) que plusieurs théitres quoique éphéméres ont vu le jour a
Beyrouth durant cette période;
¢) le thédtre libanais s'est déplassé, aprés an-Naqqa§, du public
a I’éducation privée des théatres scolaires et des institutions de
charité. Ses arguments s’inspiraient a I'histoire des Arabes, a la
biographie des saints et des martyrs. Pére Louis Cheikho
commente ce fait en disant que le théitre public en question,

né avec Marun an-Nagqa$ - a violé les us et la morale (29).

28) Nicolas an-Naqqas, frére de Mardn an-Naqqas, est né 3 Sidon en
1825. Durant le séjour beyroutin de la famille, le gouvernement
de la ville Pa chargé de certaines administrations douaniéres. Il
devint membre du tribunal de Beyrouth pour le commerce, mais
il était en méme temps, homme de lettre, traducteur et poéte;
voir Louis CHEIKHO, Al-Adab al-carabiyyah fi 'l-qarn at-tasis
sasar, (1870 - 1900), vol.2, Beyrouth, Imprimerie Catholique,
1910, pp. 63, 132, 135, 138.

29) a5 KokeS W o LBy otathl 55 I 5305 B Lo gt gy ) Al ag Liel!
Lo paad) gyl 5 Sl St Sy (o0 48 i Uny SIS D3yl p el oy ko
e g astia 0,5 (0 346 Uaboeh ol 1a 31 9 sV Bl Sl i Co
R T ol el Ol oS I G o S LS COLS) i
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Parmi les écoles qui I'ont pratiqué, M.Y. Najm nous cite (30): a)
le couvent a§-Sarfeh (Harissa), b) Al-madrasah al-wataniyyah
fondée par Butrus al-Bustini, ¢) ’Ecole israélite "Zaki Cohen" 2
ASrafiyyi (Beyrouth 1879-1895), d) V’école At-talatar aqmar
(1872), e) I’école Al-hikmah (La Sagesse) (juillet 1890), f)
I’Archevéché Grec - Catholique de Zahli (1897), g) la Faculté
des Péres Jésuites (depuis 1882), h) la Société Syrienne
(1848-1884).

e) J. A. Dagir, dresse une liste de 235 auteurs de piéces
théatrales entre (1847 - 1972). Ailleurs, il parle de 227 auteurs
- écrivains ou traducteurs libanais et d’environ 705 picces de
théatre (3D.

Etant des missionnaires, des moines libanais (32) ou des
hommes de lettres (33), ces éducateurs ne pouvaient immaginer
a I’époque pour leurs traductions et compositions autre que le
francais, I'anglais et Parabe.

Il faut attendre le 1902 pour constater un passage net au

"...3AAY Louis CHEIKHO, Al-Adab al-sarabiyyah ... , 11, pp. 65-6.

30) Voir Al-Masrahiyyah .. , pp. 51-60.

31) Voir J.A. DAGIR, Al-Usal al-sarabiyyah li d-dirasa:
l-lubnaniyyah, (manuel bibliographique), Beyrouth, PUL, 1972, pp.
390-427 8§ 3061 - 3296.

32) Voir la piéce du pére Philimon al-KATIB, Adam wa-Hawwag,
Bayrit, 1903.

33) Parmi ces écrivains dramaturges nous citons Adib Ishiq, Butrus

al-Bustani, Halil al-Yaziji et sayh Ibrihim el-Ahdab, etc.
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NAL dans le récit théiatral de Sekri I-Huari(34), Qissar
Finyanus paru pour la premiére fois a Sdo Paulo (Brésil) en
1902 (35) et suivi par Tialit el-sumr fi hadis Abu Yisif
w-Nimr (Longivité, dans le discours de Abu Yusif et Nimr) (36)
et Ya haserti slayk ya Zeaytir (Pauvre Zeaytir !) (37. Emanuel
Mattsson a transcrit et traduit Talit il‘'umr(38) en commentant
en détail son idiome linguistique, ajoutant "que le texte
s’écarte souvent de la langue parlée usuelle et se rapproche
plus ou moins du style vieil-arabe ... L’auteur du texte est
natif du Liban et écrit naturellement son patois, tandis que ma
transcription est faite d’aprés le dialecte de Beyrouth ... Je ne
saurais déterminer avec exactitude de quelle partie du Liban
le dialecte est originaire ... La langue y est aussi plus
purement la langue parlée, du moins dans la plus grande partie
du livre” (39).

34) Sekri 1-Hiri, né 3 Bikfayya en 1872, émigré au Brésil, il y a
fondé les journaux "Al-Asmasi et "Abu l-hawl".

35) “Ignace KRATSCHKOVSKY (Le Monde Oriental, 1927, pp. 209-12)
n’hésite pas 3 y voir un vrai joyau de la plus pure littérature,
ou éclate un véritable art sans atours" E. Lator, Histoire de
Finianos, Beyrouth, Imprimerie catholique, 1956, p. 65r. En 1904
Joseph HarfdS en avait édité de larges extraits, dans
Al-Muntahabat al-sammiyyah, Bayrouth, Imprimerie catholique,
1904,

36) Publié par le journal Al-Hoda, Sio Paolo, 1904, 112 pp.

37) Publié par Al-Hoda, Sio Paolo, 1911, 183 pp.

38) Le Monde Oriental, 6 (1912), fasc.l, pp. 81-117.

39) E.MATTSSON, Talit il'mr ..., pp. 82-3 et 87.
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3.2.7. VERS LE SOCIAL (1876-1914)

L’idéal liguistique des dramaturges et des écrivains libanais
et syriens émigrés en Egypte méme apreés Yaeqib Sannie était
I’éloquence et l'artifice linguistique. Nous pensons notament a
Salim an-Naqqa$§, Halil al-Qabbani, Adib Ishaq, Sulayman
al-Qirdahi, Yasuf al-Hayyat, Farah Antion et finalement a
Georges al-Abyad (voir ci-dessous). La compétition entre ces
derniers et les troupes locales surtout celle de Sannie
poussa a) les acteurs et les musiciens & se perfectionner (40),
b) les actrices d& participer en premiére personne sur scéne
c) les journaux a s’engager dans la critique théatrale, d) le
public 4 devenir plus sophistiqué, e) les thémes a passer en
partie de la traduction et a s’engager dans le socio-politique,
f) la langue du théitre égyptien i s’égyptianiser (41).

A mon avis tous ces facteurs poussérent le public a
fréquenter les piéces dont les thémes sont moins abstraits, plus
amusants, et dont la langue est plus naturelle et engagée
socialement. Pour attirer un nombre plus grand de spectateurs

dans une période ol le nationalisme égyptien (fin du 19éme -

40) Parmi ces acteurs et musiciens, a§-§ayh Salamah Hijazi et Jerji
Abyad sont fort renommés.

41) "The search for Egyptian identity became the guiding principle
for the serious daramatists, who both in their critical
utterances and in their practice emphasized the need for
Egyptian drama to be related to local concerns and to be
genuinely expressive of the Egyptian spirit .." M.M. BADAWI,
Arabic drama .., p. 343.
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début du 20eéme siecle) était a 'apogée, le théatre a dia lui
aussi se convertir au néo-arabe et au réalisme aprés la
premicre guerre mondiale.

Durant cette période de transition les fondateurs des
troupes autochtones et méme des troupes syriennes et
libanaises engageaient les chanteurs égyptiens les plus
populaires. Ces chanteurs étaient parfois les mieux payés. Ils
exigeaient pour leurs chansons une musique et des textes
égyptiens. Parmi ces chanteurs - fondateurs de troupes
théatrales, le ¥ayh Salamah al-Hijazi (1852 - 1917) (42) était le
plus renommé. Pour attirer un grand public égyptien les
troupes syro-libanaises ’ont engagé (43). Ses chansons ont
contribué par leur réalisme musical et linguistique 4 sauver les
troupes syro-libanaises de Pimpopularité et quelque fois le fait

de s’en retirer s’est vérifié fatal pour certaines troupes (44).

42) De pére marin et de mére bédouine, Salamah al-Hijazi était
doué d’une belle voix, mais sa culture musicale était limitée 3
la récitation coranique et aux chansons folkloriques. En 1883
Salamah tourna & Alexandrie ou il s’est entouré de zajjals et il
s’est mis a chanté en public.
43) Salamah Hijazi fit parti de la troupe de Yisuf Hayyit, puis de
celles de al-Qerdahi et de Iskandar Farah jusqu’a ce qu’il fonda
~en 1905 une troupe propre qui a fait plusieurs tournées en
Egypte, en Syrie et au Liban (1906, 1908, 1909). Durant cette
3¢me tournée en Syrie il resta mi-paralysé et sa troupe s’est
divisée.
44) Tel que celle de Iskandar Farah en 1905, Voir M.Y. NAJM,
Al-Masrahiyyah ..., pp. 129, 135-51,
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Durant cette période de transition, le théitre épousa aussi le
zajal et les personnages du Tartuffe de Moliére se trouvérent i
le réciter dans A§-Sayh Matlaf de Muhammad €uthman Jalal
(1829 - 1898) (45).

De méme firent les personnages de Suhadag al-garam (Les
martyrs de Iamour) de Najib al-Haddad (1867-1899) (46)
inspirée & Romeo and Juliet de Shakespeare en 1890 (publiée en
1901) (47. Le théatre en zajal était pratiqué dans I’dére moderne
1970-86, en Egypte et au Soudan (voir ci-dessous) (48).

Le thédtre qui auparavant §’inspirait aux piéces occidentales
et a la tradition épique arabe, s’est converti -en partie- au
social méme avec le Syrien Farah Antin (1874 - 1922); mais

cette conversion n’est pas radicale. Sa piéce Misr al-gadimah

45) De pére turc et mére Egptienne, Jalidl connaissait le francais, le
turc, ’arabe et I’égyptien naturellement. Il traduisit un grand
nombre de tragédies, et fables francaises en arabe littéraire;
Voir Muhammad futmdn JALAL, Al-Arbas riwayat min nahb
at-tiyarrat, A1-Qahirah, 1307 H. (1889 / 90); cit. M. BOOTH,
Poetry in the vernacular .. , p. 480; voir aussi J.M. LANDAU,
Etudes sur le théatre .. , pp. 99-100.

46) Najib al-Haddad, naquit 4 Beyrouth, mais sa bréve carriére
littéraire ne se déroula qu’en Egypte ou il édita avec son frére
Amin plusieurs journaux. Il écrivit plusieurs articles, poémes et
romans en langue arabe une liste de 15 piéces de Haddiad est
dressée par J.M. LANDAU, Id., pp. 101-2. Voir aussi GCAL, 1V,
317.

47) Voir M\M. BADAWI, Arabic drama .. , pp. 342-3.

48) Voir M. BOOTH, Poetry in the vernacular .. , p. 480.
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wa-Misr al-jadidah (L’Egypt antique et nouvel) présentée en
1913 s’est inspirée a Emile Zola au lieu de Racine, Corneille et
Shakespear et la langue de ses dialogues range entre l'arabe,
I’arabe égyptianisé et 'égyptien moyen-bas, selon le niveau
diastratique des interlocuteurs (49).

Ibrahim Ramzi (1884 - 1940) fit un pas ultérieur vers le
social. Il a dédié ses picces a I'Egypte, n’hésitant pas a faire
converser ses personnages tout le temps en égyptien dans ses
quatre piéces sociales et en arabe dans ses six piéces de
caractéres histariques (50). Dans son Dupil al-hammam mi§ zayyi
hurigu (Il est plus difficile de sortir du hammam que d’y étre
admis) (environ 1915) il emploie une langue égyptienne
naturelle, spontanée et précise; alors qu’il utilise un arabe sans
prose rimé et sans artifices pour un théme historique tel que
la sixiéme Croisade dans Abtal al-Mansirah (Les héros de
Mansiirah) (0.

Parmi les égyptianisants les plus célébres, Muhammad
Taymur (1891 / 2-1921) (52) prétait une attention spéciale a
Pidiome de ses dialogues: "il affirma que le linguiste ne saurait

en aucune fagon imposer des mots et des idiomes nouveaux,

49) Voir M.M. BADAWI, Arabic drama .. , pp. 343-4.

50) Instruit & Londres et bon connaisseur de l’anglais, Ibrahim
Ramzi traduisit certaines piéces européennes de Shakespeare,
Sheridan et Shaw. Il s’est occupé de sociologie et d’histoire.

S1) Voir M.MM. BADAWI, Arabic drama ... , pp. 344-9.

52) Fils du fameux Ahmad Taymir (1871-1930) et frére d’un autre
écrivain fameux Mahmid, Muhammad était un écrivain comique,

un linguiste & 'avant-garde et un critique de théitre.

-284-



Littératures néo-arabes Théétre néo-arabe pré-moderne

mais devait au contraire tendre l'oreille, et introduire le
langage populaire dans 'arabe classique” (53). Taymir écrivit
-en 1918- sa premiére piéce al-Eusfir fil-qafas (L’oiseau en
cage) en arabe, mais une fois convaincu que I'égyptien €tait
I’idiome idéal de son thédtre il I’a traduite en égyptien et n’a
plus écrit ses dialogues dans d’autres idiomes (54).

Ad-Dabagih (Les sacrifiés) de Antin Yazbik, présentée en
1925 avec un grand succés est un bon témoin du passage mir,
convaincu et accompli vers une langue théatrale pleinement
égyptienne (55).

A la veille de cette guerre, méme les drames historiques et

les tragédies de Georges Abyad (1880-) (56) durent céder le pas

53) J.M. LANDAU, Etudes sur le théatre .. , p. 130.

54) Cf. Al-Hawiyah (Le précipice), 1921. Voir M.M. BADAWI, Arabic
drama .. , pp. 349-53; JJM. LANDAU, Etudes sur le théatre .. ,
pp. 129-33,

55) "For the first time in drama the Egyptian colloquial rises to
truly poetic heights and a powerful atmosphere is created in
which certain objects become potent symbols expressing the
caracters’ state of mind and feeling” M.M. BADAWI, Arabic
drama .., p. 355 voir en outre 353-6.

56) Né& i Beyrouth, en 1880, diplomé a "La Sagesse" ou il a participé
a son théidtre scolaire actif dans cette période, Georges Abyad
quitta pour I’Alexendrie en 1898. Six ans plus tard il quitta
IEgypte pour étudier P’art dramatique en France (1904-1910). De
retour en Egypte, Abyad é&tait le premier spécialiste -
technicien du théitre en Egypte. 11 cherchait de faire dusien un
thédtre classique. C’est pourquoi aprés avoir présenté ses piéces

en francais, il passa & l'arabe et résista longtemps, risquant la
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au social et au vernaculaire sans pourtant que Abyad en soit
convaincu (57). Ce dilemme devint conflit quand il a di renir
téte & Yasuf Wahbi son nouveau partenaire et directeur de la
troupe (Ramsés). Le Libanais Abyad défendait le thédtre
classique en arabe, alors que Wahbi I’Egyptien celui social et
musical. Ce dernier finit par s’imposer et voila la Troupe
Egyptienne jouer en égyptien, des mélodrammes, des piéces

historiques agrémentés de musique et des vaudevilles (58).

3.2.8. GENRES, THEMES ET IDIOMES LINGUISTIQUES
Les sentiments d’orgueil accordé a la langue arabe et de

prestige accordé au francais, anglais et arabe vont jouer un

faillite, avant de I'égyptianiser.

57) A) sa troupe s’est scindé a plusieurs reprises, la plupart des
acteurs ne tenait guére 3 jouer dans des drames historiques et
des tragédies; b) le public préférait la farce ou la comédie
musicale et ne goiitait pas ses présentations sans chants et sans
actualité immédiate; c) il s’est trouvé seul devant une impasse
financiére surtout quand son protecteur le Hédive E€abbas II,
quitta I’Egypte pour s’exiler en Constantinople; voir Muhammad
TAYMUR, Hayatuna ’t-tamtiliyyah, Al-Qahirah, Matbasat
al-istimad, 1922, pp. 136-7; voir JJM. LANDAU, Etudes sur le
théatre ... , pp. 77-9.

58) Mais Landau nous informe que, devant faire une tournée en
Algerie (en 1954) et de peur que le public algérien ne
comprenne pas son néo-arabe égyptien, Wahbl dut réécrire
quelques piéces en langue arabe et présenter d’autres en
égyptien; voir JM. LANDAU, Etudes sur le théatre .., pp. 80-2;
M.Y. NAJM, Al-Masrahiyyah ... , pp. 129, 152-67.
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role déterminant dans le choix des genres, thémes et idiomes

linguistiques du théitre post-classique et pré-moderne.

3.2.8.1. Prédominace arabe

a) Tragédies et pie¢ces historiques adaptées et originales: En
traduisant les tragédies francaises de Corneille (59) et
Racine (60) et celles anglaises de Shakespeare (61) et Georges
Bernard Shaw (62), soit en s’inspirant directement aux
légendes, aux gloires et aux traditions arabo - musulmanes,

les dramaturges syro-libanais et égyptiens réservaient 4 la

59) Voir les traductions des tragédies de Corneille: Horace par Salim
AN-NAQQAS, Mayy, Al-Iskandariyyah, 1868; Le Cid par Najib
HADDAD, Garam wa-intigam, Al-Iskandariyyah, Matbasat Jerji
Garzazi, s.d.

60) Voir la traduction de Mirhridate, Ahmad Abi Halil al-Qabbani
(éd.), Lubab al-garam aw al-malik Mitridat, Al-Qahirah,
Al-Matbasah a3-Sarafiyyah, 1318 H.; Andromaque par Adib
ISHAQ, Andromak, Bayrit, Al-Magbaszah al-adabiyyah, 1909.

61) Voir la traduction de Romeo and Juliet de Najib al-HADDAD,
Suhadag al-garam, A1-Qahirah, Al-Matbazah al-Yisufiyyah, s.d.;
Macheth par Muhammad EIFFAT, Al-Qéahirah, Matbacat
al-Mugattam, 1911; Hamler par Tanyus CABDU, Hamler,
Al-Qahirah, Al-Matbagah al-sumiimiyyah, s.d.

62) Voir la traduction de Cléépatre, par Ibrahim RAMZI, Qaysar
wa-Kleyobatra, Al-Qahirah, Matbasat at-taqaddum, 1914; voir les
commentaires de M.Y. NAJM, Al-Masrahiyyah .. , pp. 195-262 et
JM. LANDAU, Etudes sur le théatre ... , pp. 100-3.
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tragédie la langue arabe littéraire (63).

Il y en 13 méme quelque exception a la regle: En
traduisant Esther, Iphigénie et Alexandre le Grand,
Muhammad €utman Jalal y préféra le zajal. En préfacant ses
trois tragédies raciniennes, Jalal écrivit: "jai respecté sa
forme poétique, mais je 1’ai rendu compréhensible au
peuple, car la langue vernaculaire y est plus convenable et
plus touchante" (64). Mais comme plusieurs autres critiques
littéraire, M.Y. Najm lui reproche I’emploi de la langue
familiére (al-lugah al-maglifah) dans ses tragédies, ou il fait
dire 4 ses héros ya sitti (6 madame) et ana abis i riglik (je
t’en supplie...), car, dit-il, il fait parler ses personnages une
langue "populaire / dialectale" sammiyyah qu’ils ne pourront
jamais parler, mais Najm se rend compte que larabe n’est
lui aussi une langue parlée et ajoute: "au moins dans le cas
de P’arabe il s’agit d’une langue de culture" (65).

b) De méme pour les piéces historiques originales qui

63) Voir le style pompeux et archaique de Al-Muriqah wal-wafaq de
Halil al-YAZIJI, Bayrat, Al-Matbasah al-adabiyyah, 1884; voir
aussi fali bayk aw fima hiya dawlat al-Mamalik, de Ahmad
SAWQI, Al-Qahirah, Matbasat al-muhandis, 1311 H; voir les
commentaires de M.Y. NAJM, Al-Masrahiyyah..., pp. 293-335 et
JM. LANDAU, Etudes sur le théatre .. , p. 107.

64)  cpliadi ligh cumdl Tyl Zallt Opd o ol haglhy Lpodid Clary ¢pslicadt Lghot ol

. “...flb.n.’b ‘_,ot,.a'dht.;.ﬁw,.é.:.ﬁé_it},b Ar-Riwayat al-mufidah fi silm
at-trajidyah, Al-Qihirah, Al-Matbasah a§-Sarafiyyah, 1311 H,, p. 2.

65) o Jing ¥ aiy S a8y . Logs o ey OF Jing ¥ pliit Ol o cieladt Gl 25 LS
B BAS o gt A o i) 0 Sy (Lt Bt Byliadl il 0y 1 gdlaty
1ZLES i) o» s ikey MY, NAIM, Al-Masrahiyyah ... , p. 22L
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s’inspiraient aux chef-d’oeuvres francaises, anglaises et a la
tradition arabo-musulmane, chantant les sentiments nobles
des arabes (courage, honneur et générosité), elles aussi
étaient écrites en arabe littéraire et aspiraient a devenir des
pi€ces classiques; telle que Layla ibnat an-Nueman (Layla
fille de an-Nueman) du Syrien al-Hayik (66).

3.2.8.2. Prédominance néo-arabe

a) Farces et comédies de moeurs adaptées et originales: La
farce semble étre concue par Yaeqib Sannue deés le début
comme un genre néo-arabe. Quoiqu’elle ne I’est pas
nettement dans les premiéres piéces de M. an-Naqqa§ (voir
sous théatre libanais). Les variétés et le style vulgaires et
grossiers chez les troupes de ar-Rihani et de al-Kassar (67) se
sont raffinés toujours davantage avec Mahmud Taymir (68)
et €utman Jalil. Nous devons & ce dernier d’avoir

égyptianisé en zajal et publier soigneusement les farces et

66) Voir J.M. LANDAU, Etudes sur le théatre .. , pp. 104-6; M.Y.
NAIJM, Al-Masrahiyyah ... , p. 197.

67) Voir JM. LANDAU, Etudes sur le théatre .. , p. 104,

68) Parmi les piéces promotrices de Mahmid TAYMUR, Haflat sayy
(Un thé) voir J.M. LANDAU, Etudes sur le théatre .. , pp. 107-8.
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les comédies de Molicre (69) et les siennes (70).

Il 'y a 1d quen méme quelques exceptions. Certains

utilisérent la langue arabe, pour les comédies (71) et les

farces de Moliére (72); d’autres les ont mélangés

ensembles (73). Mais ce qu’il y a de plus original parmi ces

69)

70)

Jalal s’est distingué par ses traductions en zajal égyptien des
tragédies raciniennes et des comédies de Moliére. 1l publia (en
1307 H.), dans un seul volume, quatre comédies adaptées ou
inspirées a celles de Moliére: (Le Tartuffe) As-Sayh Maliaf, (Les
femmes savantes) An-Nisag al-galimat, (L’é€cole des maris)
Madrasat al-azwaj, (L’école des femmes) Madrasat an-nisag [Voir
€uiman JALAL, Al-Arbags riwayat min nuhab at-tiyatrat,
Al-Qahirah, Al-Matbasah a§-Sarafiyyah, 1307 H.. En 1314 H.
Jalal égyptianisa une autre comédie de Moli¢re (Les facheux),
At-Tugalag, Al-Qahirah, Al-Matbazah a§-Sarafiyyah, 1307.

futman JALAL, Riwayat al-mubaddimin, Al-Qdhirah, Matbasat
an-Nil, 1904; voir £abbas Mahmid al-EAQQAD, Susarag Misr
wa-bigatuhum fi ’'l-jil al-madi, Al-Qahirah, Matbasat as-Satadah,
1950, p. 112; M.Y. NAJIM, Al-Masrahiyyah ... , pp. 430-2.

71) Voir par ex. la traduction des comédies de Moliére (Le médecin

72)

73)

malgré lui) par Muhammad MASEUD, Al-Jahil
al-mutatabbib, Al-Iskandariyyah, Al-Matbasah al-Ibrahimiyyah,
1889 et par Najib HADDAD, At-Tabib al-magsib, Al-Qdhirah,
Matbazat at-tamaddun, 1902.

Voir les jeu de parole sajas dans la traduction de (Le médecin
volant) par Ibrahim SUBHI, Al-Hakim ai-tayyar, Al-Iskandariyyah,
Al-Matbasah al-Ibrihimiyyah, 1889; voir les commentaires de
M.Y. NAIM, Al-Masrahiyyah ... , pp. 199-203.

Voir Ibrahim at-TATBIB, Al-Juhalag al-muddasin bil-gilm aw hat
al-kawi ya Sasid, Bayrit, Dar Sadir, 1884.
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idiomes c’est, sans doute, I'idiome mélangé de libanais et
d’égyptien utilisé par Iskandar as-Sayqali (74).

La valeur dramatique de Karkaban wal-bahil (Karkaban et
lavare) (75), laisse 4 désirer. Mais As-Sayqali y semble plus
intéressé a4 faire rire qu’d perfectionner son art. Son
bilinguisme turco-libanais est bien clair dans P'idiome de son
personnage Karkaban Aga, mais les interférences
linguistiques libano - égyptiennes sont encore plus claires
chez les autres personnages. Voild Sulaymian (I’avare) se
lamenter les caprices de sa femme:

s dasd! md;ot,cr@ b G mally . Slle oo b s Al Ui
5 L Oy g 35 et o Ul Ol O it s Uy
(76). o pafls @il ol dolay 1 OLSYI e sl LS e Y e

3.2.8.3. Prédominance variée
a) Drames et mélodrames: Les drames classiques destinés a la
publication sont écrits en arabe littéraire tel que Al-abag

wal-banin (Péres et fils) de Mibdgil Nueaymah; les thémes

74) Nous commentons l’idiome de Iskandar as-Saygqall dans le
domaine égyptien parce qu’il y a excellé, quoiqu’il soit Libanais
et bien qu’il a été actif dans la farce libanaise avant de se
transférer en Egypte.

75) Iskandar as-SAYQALI, Karkaban wal-bahil, Al-Qédhirah, 1906.

76) "Hélas, le cas de ma femme ne me plait pas! Elle ne reconnait
pas méme un bienfait. Gare & moi aussi fragile ! si je lui laisse
toujours le choix, elle se transforme en un cheval folatre et si
je la frappe, c’est pire, car c’est honteux gu’un homme frappe
sa femme" Iskandar as-SAYQALi Karkaban ... , p. 5, voir aussi
M.Y. NAJM, Al-Masrahiyyah .., pp. 430-2.
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de "éducation des fils et du probléme de la "diglossie" y
sont affrontés mais non résolus (77), d’autres, destinés a la
présentation et / ou la publications sont soit en une langue
hybride, soit enticrement en néo-arabe.

Quant aux mélodrames, leurs thémes &taient actuels,
méme quand ils s’inspiraient & des aventures francaises ou
anglaises. Leurs langues oscillent entre le néo-arabe (78),
’arabe simple et / ou plein d’artifices et de sajas (79) variés
selon la compétence des personnages (80).

Cette derniére, a été affrontée par Farah Antun dans
Misr al-jadidah wa-Misr al-qadimah (Antique et Nouvel
Egypte), et Mibaqil Nueaymah Al-abaq wal-baniin. Nous
citons ci-dessous la position du premier, laissons au chapitre
consacré au Liban celle du second: "Voilad le probléme -dit
Antiin- que tout auteur de piéce théidtrale sociale affrontera
et que moi aussi affrontais-je, lors de ma composition de
Misr al-jadidah. En voilda la solution que j’ai choisi

sacrifiant le moins possible de la langue et de la nature:

77) Voir JM. LANDAU, Etudes sur le théatre ... , p. 107.

78) Par ex. Yusuf WAHBI, Awlad al-fugarag (les fils des pauvres).
Voir, J.M. LANDAU, Etudes sur le théatre .. , p. 106.

79) Voir Zaynab FAWWAZ, Al-Hawa wal-wafag, Al-Qahirah,
Al-Matbazah al-jamicah, 1893; Ismasil £ASIM, Sidg al-ihag,
Al-Qahirah, 1312 H. / 1894; et Halil KAMIL, Madalim al-abag,
Al-Qahirah, Matbasat al-Mugayyid, 1897; voir les commentaires
de M.Y. NAIM, Al-Masrahiyyah .., pp. 399-408.

80) Voir Farah ANTUN, Misr al-jadidah wa-Misr al-qadimah,
Al-Qahirah, Matbasat at-taclif, 1914.
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"J’ai choisi une voie moyenne, meilleure mais non
définitive, faisant parler la langue fusha aux personnages de
classe élevée, par ce qu’ils y sont préparés, faisant d’autre
part parler le dialectal & ceux des classes inférieures ...
Mais je me suis trouvé devant un autre probléme qui en
dérive, c.a.d. comment ¢a se fait que, pour se comprendre,
les personnes de la classe élevée ne répondent pas en
dialectal a leur interlocuteur des classes inférieures, ce qui
rend le passage continu de la fusha & la edmmiyyah, entre
question et réponse, fort désagréable" (8.

b) Piéces politiques: Malgré leur apparition tardive et / ou
clandestine, les piéces politiques présentaient un
corpus linguistique néo-arabe bien miri et naturel. Mais
durant ses premiéres apparitions, le choix de la langue était
conditionné par les tendances politiques de leurs auteurs et
leurs destinataires (public et / ou imprimerie); nous pensons
notament aux piéces Al-Watan (la patrie) et Al-Earab (les
Arabes) de €abd Allih an-Nadim aux satires de Hasan
al-Marel contre les Anglais dans Hadtit Danisweé (82).

81) Farah ANTUN, Misr al-jadidah ..., pp. 3.7.

82) Voir J.M. LANDAU, Etudes sur le théatre ..., p. 107. Ces picces
étaient aussi actives au Liban qu’un volume entier leur fut
consacré récemment par Ghassane SALAME, Le théatre politique
au Liban (1968-73), Beyrouth, Dar el-Machreq, 1974.
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3.3. LE THEATRE MODERNE

Il faut pas conclure que le théatre égyptien moderne s’est
entiérement converti au néo-arabe. Certains poctes ont
continué & écrire leurs drames en arabe tel que Ahmad Sawqi
(1868 - 1932) (1), €aziz Abdzah (1898 - 1969), €abd ar-Rahmain
as-Sarqawi (1920 - 1987) et Salah €abd as-Sabdr (1931 - 81).
Mais leur production avait souvent une valeur littéraire et
poétique plutdt que dramatique (2).

Depuis sa premiére piéce Al-saris (le nouveau marié, 1924),
sept ans sont passés avant que Tawfiq al-Hakim (1898 - 1987)
ait égyptianisé ses dialogues en 1931 dans Rasdsah fi ’'l-qalb
(une balle au coeur) (3). Mais il ne semblait pas convaincu de
ce pas ci. Il a peiné beaucoup durant sa carriére pour plaire a
tout le monde et pour trouver une 3¢éme langue, une langue

que tous les néo-arabophones puissent comprendre (4). L’idiome

1) Voir JM. LANDAU, Etudes sur le théétre .. , pp. 113-22.

2) Sur la production de ces poétes et/ou dramaturges, voir fall
*r-RAEI, Arabic drama since the thirties, in M.M. Badawi (&d.),
Modern Arabic Literature, vollV, the Cambridge University press,
1992, pp. 358-403.

3) Voir £all ’r-RAEI, Arabic drama .. , pp. 368 et passim; J.M.
LANDAU, Etudes sur le théatre ... , pp. 122-9

4) Cet effort sincére saute aux yeux en lisant Sakrazad (1934), Akl
al-kahf (L’homme de la caverne 1933), Praxa (1939, revisée et
augmentée en 1943), Al-Malik Udib (Oedipe le roi, 1949), fimarar

al-musallim Kamdiaz (I’édifice du maitre Kanduoz, 1950), Al-aydi
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de Ags-safgah (’affaire, 1956) semble contenter un grand
nombre d’intellectuels panarabistes et non. Ils se déclarent
satisfaits voild al-lugah at-talitah (la troisi¢me langue) réalisée,
le probléme de la diglossie est désormais historique; alors
qu’en réalité il ne s’agit 1 que d’un eclectisme linguistique
mal défini ill defined dont nous avons précédemment parlé.
Aprés 1950, plusieurs auteurs de talents abandonnaient la
scéne pour la Radio ou I’écran selon le pays. La langue du
théitre égyptien dans la période moderne (post 1950) était
partagée par a) une langue arabe littéral plus littéraire que
dramatique, b) une langue hybride qui n’est ni arabe ni
néo-arabe (al-lugah at-talitah), ¢) une langue essentiellement
égyptienne et beaucoup plus diffuse dans le thédtre au point
de caractériser la langue du thédtre des pays araboscribes des

années 1930 comme bilingue arabe et néo-arabe égyptien (5).

‘n-nasimah (Les douces mains, 1954), As-safqah (I’affaire, 1956) et
celui de As-sultan al-hagir (le sultan perplexe, 1960), Ya Talis
as-ajarah (oh, toi qui grimpes l'arbre, 1962), Sams an-nahar (Le
soleil du jour, 1965).

5) En commentant les idiomes des représentants de ces trois idiomes
du théatre égyptien pré-moderne, J. Landau dit: "Taimir, plus
que Shauqi et al-Hakim, a soumis ses picces au goilt et au
niveau intellectuel du public ... Il résulte de cela un style moins
recherché, une langue plus simple qui semble jaillir de la vie,
plus naturelle que celle de Shauqi ou de al-Hakim; P'arabe
littéraire y voisine avec des expressions familicres, tandis que
ces derniéres empruntent parfois un tour trés littéraire” J.M.

LANDAU, Etudes sur le théatre .., p. 133,
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3.3.1. Au Levant: Avant les années 1960, l’art dramatique au
Liban était en majorité un genre littéraire arabe (6) et ne s’est
affirmé en tant que néo-arabe que durant les années 1960 -
1974, quand a Beyrouth se trouvaient a 'oeuvre cing
compagnies théitrales décrites en détail par Ghassane Salamé(?).

En Syrie, il n’est méme le cas de parler d’un théitre NA
post-Qabbani. Ce n’est qu’apres le retour de Rafig as-Sabban et
Sarif Hazandar de Paris qu'une idée plus profonde du théitre
commenca i se former avec Nadwat al-fann wal-fikr. Cette
1ére phase de maturation (1959 - 1968), mise a I’épreuve par la
défaite du 5 juin 1967, mit au jour -en 1968- un nouveau né
bien promettant Haflat samar min ajl hamsah huzayran (soirée
de gala 4 I'honneur du 5 juin) de Sasdallah Wanniis (1940 - ) (®).

6) 11 suffit de savoir qu'en 1917, MibdqTl Neaymi (1889 - 1988)
hésitait encore d’adopter le libanais pour ses personnages dans
Al-abag wal-banian (Péres et fils) et en 1924 Sasid Taql ’d-Din
faisait parler ses brigands en arabe classique dans Lawla
'I-muhami (Sans 'avocat ..).

7) Ghassan SALAME, Le théatre politique au Liban, Beyrouth, Dar
el-Machreq, 1974.

8) Haflat samar .. a été suivie par deux autres pieéces de Wannis:
Mugamarat rags al-mamlak Jabir (Les aventures de Jabir, chef des
Mamelouks, 1969) et Sahrah mas Abi Halil al-Qabbani (Ensemble
avec Abi Halil al-Qabbani, pour une soirée, 1972); voir Cali
r-RAEL, Arabic drama .. , pp. 393-4. De Wanniis s’est occupée R,
DORIGO CECCATOQ, [l teatro contemporaneo in Siria: Uimpegno di
Sa‘'d Allah Wannis, QSA, 1 (1983), pp. 53-65. Sur le théitre syrien
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Les troupes thédtrales égyptiennes ont initié un grand
nombre de pays néo-arabophones & I'art dramatique (9).

L’Iraq connut le théitre d’une maniére trés superficielle
entre 1926 - 1955 (10), mais ce sont les faits socio-politiques et
le talent de Yasuf al-£ani qui ont donné au théitre irakien son
aspect national moderne dans *Ani ‘ummak ya Saker (Je suis ta
mére, & Saker, 1955) (1), mais qui le jetta en prison maintes
fois (12). Cette piéce nous informe Jean Lecerf "a été éditée
par son auteur en 1959 dans un opuscule intitulé
Masrahiyyati publié dans les éditions de la culture nouvelle,
imprimerie al-Ma‘arif, Bagdad" (3).

contemporain, voir, outre a4 ses articles déjid cités ses
commentaires sur la piéce contemporaine en arabe, Valenze
letterarie e contenuti sociali del monodramma al-Zabbal di Mamdih
‘Udwan, QSA, 10 (992), pp. 121-30.

9) Exception faite du Liban et de la Syrie, £all 'r-RAZI tend 2 dire
que presque tous les autres pays néo-arabophones furent initiés
au théitre -directement soit indirectement- par les troupes
théatrales égyptiennes, Arabic drama .. , pp. 358-403,

10) En 1926, la troupe égyptienne de Georges Abyad, présenta son
Oedipus Rex o Haqqi §-Sibli joua le rdle d’Oedipe.

11) Jean LECERF, ’Ani ‘ummak ya Saker. Je suis ta mére, & Saker (piéce
de Yasuf al-‘Ani, Arabica, 12 (1965) fasc.3, pp. 225-43.

12) Voir JM. LANDAU, Etudes sur le théaire .. , p. 9L

13) Le texte a été traduit par J. LECERF, 'Ani ‘ummak ya Saker ..,
pp. 227-43; voir aussi ses commentaires phonétiques, /d., pp.226-7.
Ses piéces ultérieurs [Al-Miftar (la clef, 1967 - 1968), Al-Harabah
(la terre perdue, 1970) et Al-Han (le khan, 1970] sont
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Les piéces publiées en Jordanie entre les années 1930 - 1950
sont rares et les présentations peu significatives. Parmi ces
pieces J. Landau ne cite que al-Asir (le captif, probablement
1933) de Muhammad Mami§ et une parmi les troupes
éphémeéres Firqat an-nahdah al-masrahiyyah (la troupe de la
renaissance théitrale) (14).

L’Arabie Saoudite aurait pu étre parmi les pays a
I’avant-garde dans Part du théitre. Mais & cause des nombreux
Tabous socio-religieux elle dépendait quasi exclusivement des
troupes égyptiennes jusqu’a a la date de l'accord de Camp
David, quand les pays néo-arabophones avaient boycotté
'importation de biens de I’Egypte. C’est durant ces années que
nous avons séjourné en Arabie Saoudite ol nous avons assisté
a la naissance active de troupes locales qui présentaient leurs
piéces a la télévision et a la radio, faute de théatres et de
cinémas publics (15).

Hélas ! Les improvisations théatrales de Muhammad
an-Nas§mi, entre 1956 - 1962 au Kuwait, ne pouvaient €tre
publiées et ce n’est que dans les années 1960 que les pieces
sociales de Saqr ar-RaSid A¢-tin (la boue, 1965) et de €abd

caractérisées par leurs variétés linguistiques diatopiques et
diaphasiques. Voir ali r-RAEl, Arabic drama .., pp. 394-6

14) Voir JM. LANDAU, Etudes sur le théatre ... , p. 9L

15) Les seuls théatres que nous connaissons étaient ceux de la
Compagnie (ARAMCO), épars dans ses camps (Dahrdan, Abqaig,
Ras - Tanniirah et fudayliyyah) réservés aux employés de cette
énorme compagnie et ne présentaient, en principe, que des pidces

d’amateurs en langue américaine.
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al-€aziz as-Surayyie Fulis wa-nufiis (dmes et argents, 1969 - 70)
nous présentérent sur la plateforme les dilemmes familiales du
Kuwait soudain riche et exposé 4 la modernité (16).

Ce n’est quen 1932 que le théitre soudanais commenca a se
caractériser (17) avec la piéce sociale Tajij wal-Muhalliq (Tagug
et al-Muhalliq) de Halid Abd °r-Ris, préparant le chemin a la
premiére troupe soudanaise (Abad Amak) qui fit son
apparition en 1964 et dont les tournées internes familiariseront
les Soudanais avec le théatre. Trois ans plus tard, lors de son
retour de Londres, Al-Fakki €abd al-Hamid a été chargé du
Théatre National (1967) (18).

3.3.2. En Afrique du Nord: Le théatre lybien -lui aussi- s’est
caractérisé dans les années 1970 par une pi¢ce sociale de
Mahdi Abi Qurayn, Zarisat a¥-Sayatin (La ferme satanique,
1973) et une autre politique anti-italienne de €abd al-Karim
ad-Dannae, Sasdin (1974) (19).

D’aprés ar-Riel, c’est grace aux représentations -en 1908- de

16) Voir €ali 'r-RAE&I, Arabic drama .., pp. 396-7. Ces mémes thémes
firent ’objet du thédtre naissant au Bahrain de la méme période;
mais ar-Rasl ne nous mentionne qu'une seule piéce Al-sanid des
années 1970 de Sultdn Salim qui traite de despotisme et
résistance et dont 'idiome m'est méconnu; voir /4., pp. 397-8.

17) Dans le Gordon College a Kartim certains professeurs -
amateurs écrivirent en 1912 une piéce de théitre égyptienne du
titre Ar-Tawbah as-sadigah (la penitence sincére).

18) Voir fali 'r-RAEI, Arabic drama .. , p. 398.

19) Voir Id., pp. 398-9.
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la troupe théédtrale égyptienne que la Tunisie s’est familiarisée
avec le théatre. Ce qui donna vie P'année successive a la
formation d’une troupe mixte égyptienne - Tunisienne. Les
troupes tunisiennes actives en Tunisie en 1932 é€taient en
nombre de quatre. Le nombre de pieces jouées en Tunisie
entre 1966-71 a été estimé par Mustafa ’I-Farisi a plus de cinq
cent; mais il reprochait a ce théatre d’étre peu tunisien; de
méme fit Hasan az-Zamili. Conscient de ce probléme, €izz
ad-Din al-Madani s’est engagé dans le socio-politique évoquant
constamment, quoiqu’avec un esprit critique, le théme des
révolutions populaires dans: Tawrat sahib al-himar (la
révolution d’un anier, 1970), Diwan az-Zanj (1972), Rihlat
al-Hallaj (la marche de al-Halldj, 1973) et Milay as-Sultan
Hasan al-Hafsi (1977) (20).

D’aprés J. Landau "Avant la premicre guerre mondiale le
théitre algérien ne possédait que le Karagoz et la farce .." (2.
Les pieces de la troupe égyptienne de Georges al-Abyad,
présentées en 1921 en arabe classiques (22), n’ont pas attiré le
public algérien qui préférait son genre autochtone, mélé
d’action, chants et improvisations, aux représentations
littéraires (23). Aprés avoir écrit ses pieéces en francais, Katib

Yasin s’est consacré a son théatre national, considérant ses

20) Voir I4. pp. 399-402.

21) J. LANDAU, Etudes sur le théatre .. , p. 93.

22) Notament Saladin et Tarat al-gsarab (les guerres €piques des
Arabes) de Georges Haddad; voir £ali ’t-RAEl, Arabic drama .. ,
p. 402 et J. LANDAU, Etudes sur le théatre .. , p. 94.

23) Voir I4. p. 82.
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Al-Jutat al-muhasarah (les cadavres encerclés, trad.1968),
Al-aslaf (les ancétres) et Muhammad! hud haqgibatak
(Muhammad! prends ta valise) comme des scénarios préts a
étre improvisés méme par les spectateurs. Cette philosophie
théatrale nous a privé des textes de ces pi€ces, toujours
changeants, mais en idiome algérien spontané et naturel qu’il
faut analyser avec les moyens audio-visuels (24).

Le théitre Marocain doit & Ahamd at-Tayyib al-€ilg (1928-)
et at-Tayyib as-Siddiql (1938-) ses pi¢ces abondantes et sa
maturité (25). Ahamd at-Tayyib al-Eilg (1928-) lui aussi
marocanisa Tartuffe de Moliere dans son Waliy Allah.
As-Siddiqi (1938-) a eu recours aux thémes et aux formes
dramatiques - narratives marocaines dans son Diwan Sidi €abd
ar-Rahman al-Majdib (1966) (26).

24) Voir €ali 'r-RAEl, Arabic drama .. , p. 402.

25) La visite d’une troupe tunisienne au Maroc en 1923 donna
naissance l’année suivante & une troupe autochtone qui ne s’est
pas bien affirmée.

26) Voir £ali 'r-RAEIL, Arabic drama .. , p. 403.
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Littérature n€o-arabe libanaise Contexte historique

le début du 18éme s.,) Philosophie métaphysique; ms. Alep Sbhath
345/1 (&crit en 1711) 1) Orations et méditations spirituelles pour
les religieux (253 pages); ms. Alep Sbath 722, (trés bon arabe,
409 pages, composé en 1693) 2e¢ Vol. Traité philosophique
(logique); ms. Alep Sbath 723 (409 pages, 18¢me s.) 1II Vol. du
Traité philosophique (physique); ms. Alep Sbath 724 (écrit en
1771); ms. Alep Sbath 725 (266 pages, date 1703), IV Vol. du
Traité philosophique (métaphysique); ms. Alep Sbath 726 (18&me
s.), IV Vol. Traité philosophique (métaphysique) identique du
ms. 725; ms. Alep Sbath 727 (574 pages, date 188me s.) Traité

de théologie dogmatique.
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Littérature néo-arabe libanaise Auteurs et oeuvres

1687 & Rayfuan (85).

Il 'a composé lui aussi quelques zajal sur les événements de
son €poque et sur la vie monastique ou il imite Iidiome, les
thémes et les structures prosodiques de Gebn ele-Gliei.

a) Le ms. privé qui était en possession de P. Bernard Gbayra
ex-"custode” de la Congrégation Antonienne, contient
I'’histoire du monastére de Rayfan (Ks) ou il décrit (1690),
avec une simplicité merveilleuse la vie austére de ses
moines avant la canonisation de la vie monastique au
Liban (86). Cette geframiyyi, monorimant -ani, a été publiée
pour la lére fois par B. Qaragli d’aprés le ms. de P. Bernard
Gbayra (87), incipit:

Mn ytbe drb glgdisi Qui suit le chemin du Saint
Mar gntonyas qinfisi Antoine le précieux

85) Ce ms. se trouvait en 1927 au Séminaire maronite de fayn
Waraga; voir SIBLI, al-MaSrig, 25 (1927), p. 697. Cf. ms.
Hirhrayya ME 28; voir NASRALLAH, Catzalogue II, p- 132, etc.

86) Le réglement et la réorganisation de la vie monastigque é&taient
des theémes trés discutés par les moines libanais de I’époque,
avant et surtout apres larrivée des Chrétiens d’Alep; voir
ci-dessous: & Qaragli.

87) Voir al-Majallah al-batriarkiyyah, 2 (1927), pp. 234-8. Plus tard
B. Qaraqli a réedité cette geframiyyi dans son édition de la
biographie de son homonyme le fameux Evéque £. Qaragli,
Al-Lagalig .., pp. 18-22 et L. CHEIKHO 1’a réeditée dans
al-MaSriq, 25 (1927), pp. 450-3; voir aussi L. CHEIKHO, Susarag
an-nagraniyyah ... , vol. II, pp. 452-5.
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Littérature néo-arabe libanaise Auteurs ef oeuvres

glrb ynjihi mn ¢blisi Le Seigneur le sauvera du Diable

wmn hyli ¢iSytani Et de ses ruses

b) Le ms. du Collége des Sts Pierre et Paul a €aS¢it est une
chronologie des papes, des souverains, des personnages de
I’église maronite et des événements de son temps, ou K.
Njaym raconte:

b.1) les événements des deux monastéres cités ci-dessus et de
leurs environnements, allant de 1633 - 1696 (88),

b.2) les incursions des mrzawli chiites de Gebbaye - Zaerir
surnommés 1-€ujin, une fois habitants 4 Farayya (Ks) contre
les Chrétiens de Kfardebyan du Keserwidn et des Ftuh du
Mont-Liban vers 1677 (89), incipit:

Gqiil gbyat ya plan Je compose des vers, mes cheres
fi ma sar bl€wjan Sur ce qu’est arrivé aux €0jan
Byt Qbys ¢lZsarrh La famille Gebbaye du Zaerar
fi Farya hm skan Résidents a Farayya

88) Son diaire wx (libchouni) a été publié par A. SIBLL, Nabdah min
tarih Lubnan fi 'l-qarn as-sabic saSar: lil-hiri Sawn Kamil bin
Njaym min Gosta (1696 - 1633), al-Masriq, 25 (1927), pp. 810-20;
voir id., pp. 450-3.

89) Un des deux poémes a €&t& publié sous titre de "la fin des
€ajan" par B. Qaragli, d’aprés le ms. de ce Collége (Sts. Pierre
et Paul a €fas¢at) (Ks), dans al-Majallah al-batriarkiyyah, 5
(1930), pp. 468-76, (notes pp. 626-32) et 632-7 et Id. 6 (1931), pp.
222-8 et 302-4. On y annonce la publication du 2&éme poéme,

mais ce dernier n’a plus &té publié selon GRAF, GCAL I} 381
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Littérature néo-arabe libanaise Auteurs et oeuvres

palmes (Fasenini) et d’une chanson louant SambiSoy rimant
invariablement en m. S’il est vrai que ces deux mimiyya: ait le
méme auteur du poéme sur Chypre, le répertoire de la
production poétique de Samarjbayli se trouverait plus
fécond" (13).

5.10.5. FADIL HAKIM (1750)

Le ms. Hirhrayya ME 56 (libchouni non paginé) intitulé Krab
madayih wa-galfaz men Fadil el-hakim est un diwan,
d’arguments religieux, entrecoupés de recettes médicinales, "de
principes astronomiques; au milieu du diwan sorte de
catéchisme sous forme de question et de réponses .. Quant a
Pauteur nous savons d’aprés une poésie qu’il était médecin et
qu’il s’appelait Fadil" et suivant une note du copiste, "qu’il
était originaire d’un village du Keserwan. Mais nous ignorons
I’époque ou il vécut. Quant au ms. il a été copié le 10 février
1171 c.a.d. 11 et 7 cents et 50 (sic.) il remonte, donc, au milieu
du XVIlle siécle" (114),

113) GRAF, GCAL, i1, p. 334.
114) NASRALLAH, Catalogue 11, 147.
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LNAL Conclusions et projets de recherches

contraire, tout en souhaitant que des accords politiques
futurs puissent niveler (sans les étouffer) les particularismes
des langues nationales, concrétisant un corpus linguistique et
littéraire pan- néo-arabe ; nous souhaitons avec ferveur voir
se construire, a partir de nos intérets communs et sur des
bases rationnelles, des fédérations régionales qui méditent sur
leur passé, apprécient leurs divergences et se projettent vers
un futur ou les droits de ’homme sont consilidés, pour
construire, avec tout le monde, non contre le monde, un
monde meilleur. Nest-ce pas la en fait le véritable message
modéré, conciliant et futurible de P'Islam [voir Coran 2:136,
3:84, 3:72 et 113, 7:159 et 181, etc...] ?
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