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Larticolo ripercorre la nascita e lo svi-
luppo del fenomeno musicale (per
molti versi sincretico) del rap, profon-
damente acclimatatosi in ambito russo
nel nuovo millennio. Quello che puo
venire definito specificatamente come
russkij rép ha dato modo di emergere

a moltissimi artisti e artiste esponenti
di sottogeneri e stili diversi. Alcuni

di questi hanno saputo riallacciare

un rapporto specifico con il pubblico
sfruttando codici, canali, metodi di-
scorsivi che li avvicinano (con i dovuti
distinguo) al fenomeno dei “bardi” del
secondo Novecento, anche per la rin-
novata clandestinita o quantomeno
per lostracismo che incontrano nella
Russia di oggi.

RAP RUSSO, RUSSKIJ REP,
MUSICA RUSSA, BARDI RUSSI

This article draws an overview of the
origins, development, and maturation
of the musical (though in many ways
syncretic) phenomenon of rap, which
has deeply acclimatized in Russia

in the last two decades. What can

be specifically defined as russky rép
hasled to the rise of a great number

of artists representing different sub-
genres and styles. Some have been able
to establish specific bonds with their
audience through codes, channels, and
discourses that bring them close (with
due distinctions) to the “bards” from
the latter half of the 20th century. This
is partly due to the renewed ostracism
they face in today’s Russia, which

at times compels them to operate with-
in an illegal underground landscape.

RUSSIAN RAP, RUSSKY REP,
RUSSIAN MUSIC, RUSSIAN BARDS




1

“Canta, menestrello!
Tu, cieco, sei eterna-
mente vedente. / Tu,
vecchio, sei eterna-
mente giovine, come
un aprile. / Sciogliera
i ghiacci il flusso della
tua strofa ardente,

/ Canta, menestrel-
lo!”. Igor’ Severja-
nin, Ouverture.

Ove non diversamente
indicato, le traduzioni
sono mie (MN).

2

Dopotutto, lo stesso
Severjanin “cantava’

i propri versi. Ricorda
Benedikt LivSic: “Come
€ noto, egli cantava

i suoi versi, impiegan-
do due o tre motivi
presi a prestito da Tho-
mas: dapprincipio,

al sentirlo, uno restava
sbalordito, ma dopo

un po’ ci pigliava gusto.
Solo di rado egli alter-
nava il suo canto con
brani di recitazione
normale, ma con una
voce estremamente
nasale e pronunciando
le ‘¢’ troppo aperte.
Questo doveva sem-
brargli il colmo dell’ele-
ganza: pavoneggiando-
si, egli recitava le sue
opere in una specie

di fantastico dialetto”
(1968: 130).

3

Nel caso russo grazie
a Pukin che, quattor-
dicenne, se ne servi
per definire il “primo
vero poeta romantico
russo’, vale a dire
Zukovskij, in Vospo-
minanija o Carskom
Sele (Ver¢ 2000: 108).

MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

IToi1, merecTpens! Crerer, — Thl BEYHO 3PIIMIL.
CrapuK, - ThI BEYHO IOHBIN, KaK allpesb.
PacTonmT BB IOTOK CTPOBI ropsde, —

o1, meHecTpens!

Urops Cesepsauns, Yeepmiopa (1921)*

Cosi invitava nel 1921 I'egofuturista Igor’ Severjanin: “Canta, mene-
strello!”, disconoscendo il succedersi dei secoli, superandoli e squar-
ciandoli attraverso il flusso della “strofa ardente”.2 Menestrel’, assieme
a poét-pesennik, era un altro degli appellativi usati per indicare e in qual-
che maniera definire i cosiddetti bardy, i cantautori russi degli anni
Sessanta-Ottanta per i quali era stata recuperata un'etichetta altret-
tanto antica, rivalutata in particolare in epoca romantica.? Cio che
il termine bard ha indicato nel corso del tempo & stato, tuttavia, estre-
mamente variabile; dopotutto, I“eterna giovinezza” del menestrello
di Severjanin non implica una sua immutabilita nel tempo. Lontani
dai “privilegi di casta che ai bardi antichi costarono a volte la fiducia
di quel popolo al quale si rivolgevano”, distanti dai toni “celebrativi
o elogiativi di imprese di capi illustri o di gesta eroiche” e opposti
a quell“idealizzazione romantica del menestrello” quale “tipo ide-
ale di artista che coniuga armonicamente amore, poesia e musica”
(Ver¢ 2000: 108), i menestrelli-bardi del secondo Novecento sovietico
hanno segnato (o, viene da dire, cantato) un'epoca risemantizzando
la categoria artistica assegnata loro.# Lo hanno fatto in primo luogo
rivendicando la dignita artistica dei fenomeni sincretici da loro rappre-
sentati (i fenomeni Vysockij, OkudZava, Gali¢ o Kim, solo per citarne
alcuni).® Al dila delle facili etichette che ruotano attorno alla categoria
del dissenso, questi artisti hanno ridefinito il concetto di bard (pur
da loro non amato) fornendogli una nuova connotazione: la rottura
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del canone (cfr. Vizbor 1983), in primis quello uffi-
ciale del realismo socialista; la riscrittura del credo
estetico; la rivendicazione della verita della propria
arte, su cui si rinsalda un fondamentale legame con
il pubblico nazionale, il narod (cfr. Ljubimov 1983),
in particolare nella misura in cui “nella coscienza
culturale russa cid che & bello [kpacora] non pud
non essere vero [mpasza]” (Veré 2000: 111). Queste
rottura, riscrittura e rivendicazione hanno dato vita
aun fenomeno specifico, sincretico dicevamo (dato
che definirlo musicale sarebbe riduttivo), tradottosi
in testi semioticamente pluricodice nella loro unita
inscindibile di componenti verbale e non-verbale,
di livelli “denotativo” e “connotativo” (cosi defini-
sce Venchiarutti il testo della canzone, da un lato,
e la musica e la performance, dall’altro; 2000: 137).
Il pieno realizzarsi di questo testo nella perfor-
mance ha determinato, inoltre, una sua intrinseca
mutabilitd, variabilitd, tanto che di uno stesso com-
ponimento esistono spesso innumerevoli varianti
(cfr. Bogomolov 2019).

Il tramonto del fenomeno dei bardi o della cosid-
detta avtorskaja pesnja (canzone d’autore)® si pud far
risalire alla scomparsa di Vladimir Vysockij nel 1980
o pittin generale a quella dell'Unione Sovietica nel
1991 (Gavrikov 2017: 30), non tanto perché in questo
periodo siano per 'appunto mancati i protagonisti
(Julij Kim &, ad esempio, ancora vivo oggi), ma per-
ché sono venute meno le circostanze che hanno

Trideset. Tpuauatb.

4
Categoria artistica che
non va confusa con
uno specifico genere:
“Il termine bardo non
va dunque inteso come
denotativo di un ge-
nere artistico, se non
in minima parte” (Ver¢
2000:108). Sempre
Ivan Ver¢ elenca le de-
finizioni svalorizzanti
che in epoca sovietica
le enciclopedie e i di-
zionari avevano dato
della parola bardo:

“il bardo é adulatore”;
“il bardo é reazionario”;
“il bardo & inviso al pote-
re, ma non ha lappoggio
del popolo”. Aggiunge
inoltre che “lalingua
russa non contempla
un cantante paroliere

e compositore delle pro-
prie canzoni” (corsivo
nel testo; 2000: 110).

5

Ver¢ nota che, piutto-
sto che a un Bob Dylan,
aun Fabrizio de André
o Francesco Guccini,

il sincretismo artistico
di Vladimir Vysockij
puo essere paragonato
a quello di Dario Fo:
“C’¢, ovviamente,
anche il testo, ma esso,
simile alle canzoni
popolari, & un testo
multiplo, fatto di molte
varianti. E un testo

di teatro che si realizza
ogni sera in un discorso
diverso (esattamente
come succede per Da-
rio Fo) e che per questo
motivo si differenzia
dai testi occidentali,

il piti delle volte fissati
in un’incisione disco-
grafica ufficialmente
commercializzata

e, di fatto, immuta-
bile” (2000: 112).

6

Santoro e Solaroli

si sono soffermati
sull’'analisi di che

cosa si intenda per
“canzone d’autore”

nel contesto musicale
italiano, concludendo
che “there is no ‘true’
definition, not even

a socially accepted
one, of canzone d'autore
asa genre” (2007: 465).
Proprio per questo
motivo risulta difficile
usare quest’espressio-
ne come traduzione

di un concetto legato
aun contesto altro.

E interessante notare
che anche questi due
studiosi partono dalla
“canzone d’autore” per
analizzarne i punti

di continuita con il rap:
“Rather than breaking
with the tradition

of canzone d'autore, Ita-
lian rap has eventually
(and quite paradoxi-
cally) turned out to re-
new it” (2007: 483).
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garantito la nascita, lo sviluppo e il successo (podpol'nyj)” di questo fe-
nomeno sincretico. Cio che é seguito a livello musicale, in qualita anche
diriflesso dei cambiamenti paradigmatici che si sono osservati a partire
dalla disgregazione sovietica, € stato uno sviluppo delle varie forme
che il russkij rok® aveva prodotto nel corso degli anni Settanta e Ottanta,
per molti versi (ma non tutti) erede dell’avtorskaja pesnja,® nonché una
risemantizzazione (o ricontestualizzazione commercializzata e sempre
pili asservita agli organi del potere) della blatnaja pesnja, la canzone
tipica della malavita sovietica, in russkij Sanson.*®

Nel momento in cui il genere $anson si é prestato a divenire “I'e-
spressione musicale pitt conforme all’era putiniana” (Gordiienko 2018:
384),** lo spettro musicale russo - anche grazie alle nuove dinamiche
di mercato e allo sviluppo delle reti informatiche - si era fatto tuttavia
variegato e, in particolare, era segnato dal successo epocale di un ge-
nere comparso negli anni Ottanta e maturato nel corso degli anni No-
vanta e Duemila: il rap o, piuttosto, il russkij rép, che risuona - come
afferma Noize MC nella sua Miokard (Miocardio, 2021) - “dall’'Hudson
al Dnepr; scrivo questo testo sul Neva, domani verranno la Mosco-
va e I'0Oka”.*2 Ripercorrendo la storia del genere, le tappe evolutive
e le forme che ha assunto, analizzero le modalita con cui alcuni odier-
ni “menestrelli”*® hanno saputo riallacciare un rapporto specifico
con il pubblico (o narod, per recuperare la definizione di Ljubimov)
sfruttando codici, canali, discorsivita che li avvicinano (con i dovuti
distinguo) al fenomeno dei bardy, anche per la rinnovata clandestinita
o quantomeno per l'ostracismo che incontrano nella Russia di oggi
da parte delle autorita. Come verra evidenziato, non si tratta di una
caratteristica trasversale a tutti i sottogeneri in cui il rap si e diffe-
renziato nel corso del tempo; non é possibile, infatti, affermare che
tutti i rapper russi abbiano saputo (o voluto) allacciare un simile tipo
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7

Si trattd infatti

di un successo soprat-
tutto “clandestino”
garantito dalle forme
del magnitizdat (copia
e distribuzione clande-
stina di nastri e dischi,
analoga al samizdat

in ambito letterario

e giornalistico). Nello
stesso periodo era
diffusa, soprattutto
per quanto riguarda

la musica rock, anche
la cosiddetta “musica
sulle ossa” (na kostjach,
na rébrach), vale

a dire incisa su lastre
radiografiche recupe-
rate dagli ospedali (cfr.
Troickij 1987; ed. it.
Troitsky 1988).

8

La scelta di definirlo
russkij rok (piuttosto
che “rock russo”)

& dovuta alle carat-
teristiche specifiche

di questo fenomeno.
Mentre la musica

rock occidentale

¢ entrata a far parte
della cultura di massa
(o pop) e ha acquisito
rapidamente un valore
commerciale, a partire
dal periodo tardo-so-
vietico il russkij rok

ha iniziato invece a de-
notare un mito specifi-
co (associato anche alla
vita dell'underground),
non privo di sfumature
patriottiche e/o nazio-
naliste: in generale,

il russkij rok non
definisce un concetto
unitario, soprattutto
se visto in prospettiva
storica (Mazzan-

ti 2007: 296-297).
Steinholt suggerisce

di guardare al russkij
rok emerso in partico-
lare intorno al 1980 »

SLAVICA TERGESTINA 33

% come a un “natio-
nally specific musical
style” caratterizza-

to dall'uso di testi

in genere sofisticati,
dal rifiuto di qualsiasi
COmpromesso con

le autorita e da una
profonda consapevo-
lezza delle proprie ra-
dici russe (2003:104).
1l rock, cosi come av-
verra per il punk e pitt
tardi per il rap, & stato
dunque rielaborato

in maniera creativa

ed eterogenea (piutto-
sto che semplicemente
ricreato) in Unione
Sovietica. Per quanto
riguarda il termine
stesso rok, l'acclima-
tazione del concetto
occidentale & avvenuta
in un periodo di tempo
relativamente breve
(circa un decennio,
negli anni Settanta),
venendo presto usato
per definire le ver-
sioni autoctone del
fenomeno musicale sia
dagli esecutori che dai
commentatori.

9

Kormil'cev e Surova
definiscono il feno-
meno musicale dei
bardi come “culla

della poesia rock
(rok-poézija)” (1998:

8), mentre Gavrikov
osserva che il russkij
rok, “sebbene genetica-
mente non rappresenti
una continuazione
dell'avtorskaja pesnja,
ha occupato in larga
misura la nicchia in cui
questa era esistita

a suo tempo” (2017: 30).

10

Stefano Garzonio defi-
nisce il russkij Sanson
come “evidente »

» prodotto dell’arte

di massa sulla base
della moderna
industria musicale
pop’, seppur esso con-
servi “molti tratti della
cultura folkloristica

e semi-folkloristica”
(2010). Anastasiia Gor-
diienko, che ha anche
dedicato una monogra-
fia al tema (2023), oss-
erva che questo genere
“has a long, colorful,
and checkered history,
originating in Russian
folklore, especially

in robbers’ songs

and songs praising
criminals and rebels.
From such officially
censored and concur-
rently censured songs
glorifying lawlessness
and rebellion against
the state, the genre
evolved into the un-
derground songs of the
Soviet era - the blat-
naia pesnia dominant
among them - and
then most recently into
contemporary shanson
music unproblemati-
cally recorded by legit-
imate companies and
co-opted by official-
dom” (2018: 343).

11

Scrive Gordiienko:
“the shanson has
managed to maintain
its criminal-world as-
sociations while being
used by the authorities
to accompany their po-
litical narrative and si-
multaneously enjoying
generous privileges
granted by Putin’s re-
gime. Such unusual
symbiosis between

a formerly subcultural
expression and the
Kremlin's politics
might be explained »

(2024/11) » Trenta. Trideset. TpuauaTb.

» by the way the
criminal and official
spheres in Russia have
overlapped and coale-
sced since perestroika.
The values and norms
of the criminal world
(vorovskoi mir) - its
poniatiia - became
interwoven into the
state’s political, econo-
mic, and other insti-
tutions, as well as into
the everyday life of the
population” (384).

12

“[..] or Tymzona

u 1o lHempa /

1 mu1y 3TOT TEKCT

Ha Hese, 3aBTpa byzer
Mocksa 1 Oka”.

13

In questi termini

si definisce, ad esem-
pio, Oxxxymiron

nel brano Gorod pod
podosvoj (2015) che

si trova tradotto pitt
avanti nell’articolo;
nella piti recente OJDA
(MASST, 2022) l'artista
si descrive invece come
“trovatore”. Anche
Mark Costello e David
Foster Wallace nella
loro monografia sui
generis dedicata al rap
statunitense trovano
nel menestrello e nel
trovatore del Medioevo
europeo - “il vero can-
tastorie, il furfantello
in perenne vagabon-
daggio che si esibiva
tanto di fronte

al re che al bottaio,
cantando (special-
mente in provenzale)
sempre di se stesso”

- un predecessore del
rapper (2014: 200-201).



14

Ogni cosa & intrec-
ciata, un mare di fili,
ma / Ne tiri uno e gli
verra dietro il gomi-
tolo / Questo mondo

& un fuso perla fila-
tura, le coincidenze
non esistono / Essere
un filo o una corda

o quella dell’arco per
la battaglia / Ogni cosa
¢ intrecciata in un'uni-
ca matassa / Un grumo
di fili e non un foulard
di calico / Un cespuglio
secco spinge dal cielo
la brezza / Ogni cosa

& intrecciata, ma non
predeterminata.

MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

di rapporto con il pubblico. Tuttavia, una parte significativa di loro
si & resa volutamente voce ed espressione di una ricerca di “verita”
condivisa con la base dei propri estimatori. Cosi come 'opera di Vy-
sockij & stata definita un’“enciclopedia della vita sovietica” (cfr. Krylov,
Kulagin 2010), non sbaglieremo nel leggere molti testi del russkij rép
come un'enciclopedia della vita nella Russia putiniana.

DAL RAP AL RUSSKIJ REP

Nel febbraio del 2016 a Chabarovsk, nell’estremo oriente russo, una
studentessa dell'undicesima classe (grossomodo corrispondente alla
quinta superiore italiana) viene invitata dall'insegnante a recitare
a memoria una poesia di Osip Mandel’$stam. Davanti ai compagni,
la ragazza inizia a declamare mentre un'amica filma l'esibizione che
pubblica in tempo reale sui social. In quei giorni il video diventa virale.
Il motivo é il testo che la studentessa decide di recitare e per il quale
ottiene un voto ottimo:

Bce nepennemeHo, mope Humell, HO

ITomsaHu 3a HUMb, 3a Hell nomaHemcs Kny6ok

dmom mup - eepemeHo, cosnadeHuil HONb

Humpblo 6bimb unu cmpyHoil unu ons 6umes. memugou
Bce nepennemeHo 8 eduHbLll MOMOK

HumasaHoll koM0ok U He cumuesblil nAamok
ITepexamu-none 2oHum c Heba semepok

Bce nepennemeHo, Ho He npedonpedeneno**

Non si tratta di una poesia di Mandel’$tam (sebbene sia facile rin-
tracciare l'eco della sua BesSumnoe vereteno, Il fuso silenzioso, 1909),
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ma del ritornello di Perepleteno (Ogni cosa é intrec-
ciata), un brano tratto dal concept album di successo
Gorgorod del rapper Oxxxymiron uscito nel no-
vembre del 2015 (il titolo del disco gioca voluta-
mente con il toponimo tolkeniano di Gorgoroth
e la parola russa gorod, cittd). Linsegnante della
classe di Nastja, certamente poco attenta e - viene
da dire - poco informata sulle ultime hit musicali,
ha tuttavia colto l'afflato poetico e la complessita
di immagini e concetti intrecciati (letteralmente,
visto il titolo) in questo brano di, al secolo, Miron
Fédorov, alumnus - & il caso di menzionarlo - dell’'u-
niversitd di Oxford (qui si & laureato in letteratura
inglese medievale nel 2008). Non si tratta in ogni
caso di un unicum, anzi: la qualita dei testi dei
rapper contemporanei russi ha dato modo a di-
versi studiosi di domandarsi quanta poesia c’é nel
russkij rép (cfr. Cernjakov 2017; Vizel’, Kullé 2016;
si veda anche il numero speciale della serie Rus-
skaja rok-poézija: tekst i kontekst del 2020). Per Jurij
Orlickij, in particolare, il rap sviluppa in chiave
moderna il raésnyj stich, una forma poetica tipi-
ca del folklore, il cui ritmo & in genere scandito
da rime baciate, mentre i versi sono liberi in ter-
mini di numero di sillabe e di accenti. Il rap, secon-
do lo studioso, fa proprio e sviluppa il raé$nyj stich
in termini di “improvvisazione in rima scandita
dall’autore sopra a un semplice accompagnamento
ritmico” (2016).2% Dal canto suo, la testata Meduza
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Rispetto al rap statu-
nitense, anche Mark
Costello e David Foster
Wallace avevano notato
le stesse caratteristiche
poetiche e metriche del
genere: “Il rapper [...]
propone testi parlati

o urlati sotto forma

di semplici versi dalla
rima molto marcata,

la cui sintassi e metrica
subiscono spesso
deformazioni stra-
zianti a vantaggio del
ritmo o di quella sorta
di contorsionismo alla
ricerca della rima che
in genere associamo

ai limerick sui signori
di Nantucket”; “C’¢ una
tensione contrappun-
tistica fra la musica,
che esalta la liberta
nello Spazio (la danza),
e le parti vocali rappate
con la loro retorica,
rigidamente scandita
in rime e metri, della
prigionia nel Tempo,
della poverta dell'in-
dividuo e del suo ‘giro’
che impone lo status

e il potere come unici
valori, e il quartiere
come unico pubblico...
& questa tensione che
da ai ‘dischi parlati’ rap
la loro inconfondibile
aggressivita acutamen-
te post-reaganiana”;
“Le parole del rap sono
legate alla ‘canzone’
piena di campiona-
menti che hanno alle
spalle dalla qualita

e dalla complessita
spesso ingegnosa delle
loro relazioni ritmiche.
Un fatto piuttosto
ovvio, ma che nessuna
recensione sembra mai
notare, & che spesso
sono le possibilita rit-
miche che il monologo
del rapper esplora »

» arendere un deter-
minato pezzo coin-
volgente e creativo,

a dispetto delle - leggi
a causa delle - severe
limitazioni di argo-
mento e di simil-rima
imposte dal genere.
Considerate come
restrizioni, le esigenze
metriche del rap sono
terreno fertile per
l'umorismo, e possono
spesso costringere

a quel tocco di creativi-
ta linguistica in piti che
fa di un buon pezzo rap
un grande pezzo rap,
uno di quelli che ti ri-
mangono fissi in testa”
(2014: 62, 104-105, 172).



16

Come si intuisce, Guf

& un noto rapper russo,
al secolo Aleksej Dol-
matov, attivo dai primi
anni Duemila. Il test

di Meduza ¢ disponibile
all'indirizzo https://
meduza.io/quiz/
tsvetaeva-ili-guf.

17

In questa citazione
Oxxxymiron nomina
il belyj stich, qui
tradotto come “verso
sciolto”. A onor del
vero, va notato che

il belyj stich si pre-
senta in ogni caso
dotato di una metrica
precisa. Quello a cui

si riferiva probabil-
mente il rapper era

il vers libre. Un tema
che meriterebbe un ap-
profondimento a parte
& costituito dall’ef-
fettiva conoscenza

che i rapper vantano
nell'ambito della versi-
ficazione russa.
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Sul ruolo delle disco-
teche di Kujbysev/
Samara si noti che qui
“le nuove tendenze
provenienti dall'Oc-
cidente penetravano
non tanto nei circoli
rock, quanto nelle
viscere del crescente
movimento delle
discoteche. Il carattere
distintivo della situa-
zione locale era che
all'inizio degli anni
Ottanta le discoteche
svolgevano nella vita
della citta pitt o meno
il ruolo che il cinema
d’avanguardia aveva
avuto negli anni
Sessanta, i teatri della
gioventl negli anni
Settanta o il rock ‘n’ »
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- ispirata dall'episodio virale di Chabarovsk - ha creato un test interat-
tivo, dall’eloquente titolo Cvetaeva ili Guf? (Cvetaeva o Guf?),* dove gli
utenti sono chiamati a individuare quali citazioni sono tratte da testi
poetici e quali da brani rap.

Oxxxymiron, interpellato sul tema, sottolinea quella che percepisce
come una sostanziale distanza tra rap e poesia:

La gente che non appartiene alla nostra sottocultura vuole trovare delle
coordinate per capire cosa facciamo, cerca di spiegarsi perché quello che
facciamo é figo, perché i giovani ci ascoltano. E per loro il paragone pitt
a portata di mano ¢ la poesia. E chiaro che in entrambi i casi si lavora
con le parole, ma posso spiegare molto nettamente la differenza tra
ilrap ela poesia. Se leggi dei versi, se non si tratta di versi sciolti, leggi
sequendo la metrica scelta dall’autore. Ma prova a leggere un testo rap
senza sapere come 1’ha letto l'autore. Dopo il primo verso perdi il ritmo.
Per questo la poesia non é rap e i poeti non sono rapper. Ho cercato

di scrivere versi quando ero piccolo, ma non erano granché. Non mi ci ri-
trovavo affatto e percio ho iniziato a scrivere rap (Red’kin 2017).*"

Nonostante la posizione di Oxxxymiron sul tema, & evidente come sia
proprio il rap a poter vantare oggi quella particolare vicinanza al testo
poetico che era stata notata a suo tempo rispetto all’avtorskaja pesnja
(Venchiarutti 2000: 136). Eppure, non si poteva dire lo stesso dei primi
esperimenti russi del genere.

Si fa risalire I'ingresso del concetto (e della parola stessa) rép nel
contesto musicale russo al 1984. Il gruppo Cas pik, emerso dal mondo
delle discoteche di Kujbysev (oggi Samara),*® registrd quell'anno l'al-
bum Rép (Rap), contenente una canzone omonima: il testo, scandito
aritmo di un dance pop che puo ricordare Gioca Jouer, descrive questo
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genere come un particolare tipo di declamazione
ritmata del testo musicale. Il brano nasce come una
sfida all'idea che, a causa della supposta lunghez-
za delle parole russe e della necessita di rispettare
la rima e il ritmo propri al genere, “¢ semplice-
mente impossibile fare del rap in russo”;*® a mo’
di confronto, i Cas pik inseriscono anche un breve
segmento testuale in inglese che perd, commen-
tano (prima di tradurlo), “a prima vista funziona,
e tutto a ritmo, ma il problema é che di fatto non
vuol dire nulla”.2°

Costruito come parodia del mondo delle di-
scoteche é invece un secondo esempio di rimando
al genere rap contenuto nel brano Meloman (Me-
lomane, 1987) della rock band Alisa. La canzone,
dopo una lunga carrellata di nomi dei beniamini
musicali di un’intera generazione di melomani so-
vietici (dai Beatles, Doors, Beach Boys, Who, Black
Sabbath, Led Zeppelin, Genesis e Rolling Stones
fino a Jimi Hendrix, Eric Clapton, Janis Joplin, Patti
Smith e Blondie, solo per citarne alcuni), si con-
clude cosi: “ed ecco che canto ancora una canzone
in stile r-r-r-ap”.2*

E chiaro che questi primi rimandi al rap non
costituiscono esempi concreti di un genere accli-
matato nel contesto russo; tuttavia, testimoniano
quanto negli anni Ottanta la cultura hip hop (di cui
il genere musicale rap fa parte, assieme all’arte dei
graffiti, il deejaying e la break dance), cosi come la sua
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» roll alla fine degli
anni Ottanta. Tra
il1982 e il 1986

a Kujbysev erano attive
alcune discoteche

di tutto rispetto, gestite
da persone che lascia-
vano fare ed erano
dotate di un alto livello
culturale e di buon gu-
sto” (Kusnir 2003: 216).
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“[...] aTo mpocTo me-
BO3MOJXHO Ha PyCCKOM
nenars pan’.

20

“[...] 1a mepss1it
B3IJIS/], BCE XOPOIIIO,
PUTMIYHO BCE, HO,
BOT, 6eJ1a 10 CMBICITY -
9TO HOHCeHC .

21

“[...] m BoT mOIO e1mIe
OJ[HY IIECHIO B CTIIIE
p-p-p-ar”. La stessa
band l'anno successivo
incidera un brano,
contenuto nel suo
terzo album pubblicato
dall’etichetta di Stato
Melodija, intitolato
Totalitarnyj rép (Rap
totalitario). Tuttavia,
in questo caso il termi-
ne “rap” viene utilizza-
to amo’ di provocazio-
ne: “Il rap totalitario

¢ il televisore, ci go-
verna, ci insegna come
vivere. Il rap totalitario
¢ il cinema, ma del
cinema non posso par-
lare” (“Toramurapusrit
P3II - 3TO TENEBU30pD,
OH HpaBI/IT HaMmu,

OH y4IT HaC XWUTb.
ToTanmUTapHBINA PaII -
9TO KVHO, HO 0 KMHO

1 He MOTY TOBOPUTS ).
Gli Alisa non fanno
che mescolare
deliberatamente una
critica verso il sistema
aun concetto »

% occidentalizzante

e legato agli ambiti
della controcultura del
tardo periodo sovie-
tico. Non va dunque
inteso come un ten-
tativo di definizio-

ne del genere rap

da parte della band.
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11 Zargon padonkov,

o olbanskij jezyg, che
prevede una trascrizio-
ne “fonetica” delle pa-
role russe (ad esempio,
afftar in luogo di avtor,
autore), era molto
utilizzato nel Runet,
internet in lingua rus-
sa, negli anni Duemila
(Lunde 2017: 35-40).
Maksim Krongauz

ha dedicato al tema
una monografia
scientifico-divulgativa,
dal titolo evocativo
Samoucitel’ Olbanskogo
(Manuale di Olbanskij
per autodidatti, 2013).
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terminologia specifica, fosse conosciuta in Unione Sovietica. E il caso
di citare a tal riguardo anche l'uscita nel 1986 di due film, Tancy
na kryse (Danze sul tetto) e Kur'er (Il corriere), entrambi contenenti due
scene di break dance con protagonisti visibilmente intrisi di cultura
hip hop tanto a livello musicale quanto in termini di abbigliamento.

Sebbene esempi di brani anticipatori del genere rap si possano
riscontrare in molti autori del tempo (si veda ad esempio Poezd Ne193,
Treno Ne193, di Sasa Basladév, del 1984, la cui declamazione ritmata
ricorda volutamente il movimento e la “musica” del treno sui binari,
ma anche il gia citato Vysockij e un intero filone di sue canzoni come
"“epistolare” Dorogaja peredaca, Cara trasmissione, del 1977), i primi
autentici rapper russi emergono tra gli anni Novanta e Duemila.
Si pud ricordare, tra questi, il gruppo Mal'¢inik, da cui & emerso
in seguito un rapper creativo e maturo come Del’fin/Dolphin: rag-
giunsero la fama grazie a testi volutamente audaci, ricchi di mat
(turpiloquio) e spinti in particolare su temi erotici come testimonia,
ad esempio, il titolo del primo album, Pogovorim o sekse (Parliamo
un po’ di sesso, 1992). I break-dancer Bad Balance (di cui per un perio-
do ha fatto parte il rapper Ligalize) erano invece caratterizzati da uno
stile volutamente gangsta, dimostrato anche da titoli di album come
Vyse zakona (Al di sopra della legge, 1992) e Legendy gangsterov (Leggen-
de di gangster, 2007). La hit Budu pAgibat’ mAlodym (Morird giovane,
1995) di Mister Maloj divenne sempre in quegli anni simbolo di una
generazione (anche attraverso 'evidente uso del cosiddetto Zargon
padonkov).22 Come si pud intuire, la lista potrebbe essere molto pili
lunga, arrivando a comprendere Babangida, Bogdan Titomir o Lok
Dog. Nell’aprile del 1991 intanto si teneva a Leningrado/Pietrobur-
go il primo festival rap (Rép Pik-91) presso il Leningradskij Dvorec
Molodézi (Palazzo della Gioventii a Leningrado).
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Gli esempi degli anni Novanta testimoniano
come il percorso di acclimatazione del rap in am-
bito russo echeggi da vicino quello che era stato
in passato per la musica rock e punk (cfr. Kor-
mil’cev, Surova 1998; Napolitano, Zherebov 2021):
nella sua prima fase si e trattato di una reinterpre-
tazione d'imitazione in un contesto che poco o nul-
la aveva a che fare con quello originale della New
York afroamericana degli anni Settanta (cfr. Ste-
phens, Wright 2000; Costello, Foster Wallace 2014;
Hollander, Quinn 2016); il rap era, pili in generale,
percepito come un genere “simbolo di vita nuova”
e post-sovietica®® (Dorochova 2017) e da qui deriva-
no gli eccessi, la ricerca dello scandalo, I'atteggia-
mento di proposito controcorrente che venivano
importati, imitati e riempiti di nuovo significato.
Cambia il contesto, ma sono diversi anche i pro-
tagonisti del fenomeno musicale, i quali spesso
non emergono da una situazione di svantaggio
(al contrario dei rapper del Bronx cui si rifan-
no), ma sono piuttosto “rappresentanti dell’intel-
ligencija accademica e artistica, nati all'interno
di famiglie assai benestanti” (Dorochova 2017).
Sintomatico ¢ il caso del rapper pitt commerciale
del panorama russo degli ultimi vent'anni, Timati,
figlio di un importante imprenditore e cresciuto
(anche professionalmente) a Los Angeles.* Ben-
ché in molti casi provenienti dalla provincia, come
il gruppo Kasta di Rostov sul Don, si tratta di artisti
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Nel suo volume
dedicato al mondo hip
hop ucraino, Adriana
Helbig sottolinea anche
la forte occidentaliz-
zazione culturale che
investl il mondo ucrai-
no e russo all'indomani
del collasso dell'Unione
Sovietica. Sofferman-
dosi soprattutto sul
contesto della citta
universitaria di Char-
kiv (“Ukraine’s Capital
of Hip Hop”; 99), Hel-
big mette in luce come
la realta hip hop ucrai-
na abbia avuto come
caratteristica quella

di inglobare al suo
interno molti degli stu-
denti provenienti dal
continente africano:
“With the rise in hip
hop popularity and the
beginnings of a hip
hop movement in the
late 1990s in Ukrai-
ne, Africans have
increasingly become

a part of music-ma-
king processes in the
country because their
skin color and English
language skills are
used to invoke African
American identity.

In the first years of in-
dependence in Ukrai-
ne, where everything
from the West implied
higher status, better
quality of living, cool-
ness, sophistication,
and world knowledge,
it is not surprising
that Africans were
transformed into
African Ameri-

cans in Ukrainian
imaginations”. D'altro
canto, soprattutto
durante la Rivoluzione
arancione del 2004, gli
stessi ragazzi africani,
sottolinea l'autrice, »
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 attraverso 'hip

hop made in Ukraine
“symbolically stat[ed]
their support for
political reforms
while simultaneously
signal[ed] their desire
for citizenship, equal
representation, and
social inclusiveness”
(Helbig 2014: 96, 137).
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11 suo album The boss
del 2009 & nato grazie
al supporto di produ-
cer statunitensi, men-
tre SWAAG del 2012 non
solo & in lingua inglese
(qui & contenuta la hit
internazionale Wel-
come to St. Tropez cui
Timati ha partecipato),
ma vede la partecipa-
zione di artisti statu-
nitensi come Snoop
Dogg, P. Diddy, Craig
David, Timbaland.
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Non é chiaro se l'au-
trice intenda con ‘rap
veloce’ il grime,
popolarizzato in Russia
soprattutto da Oxxxy-
miron. In ogni

caso, & evidente che

la sistematizzazione
da lei proposta pecca
di coerenza dal punto
di vista dei criteri scel-
ti, oscillando dallo stile
espositivo (veloce) alle
tematiche trattate.

26

Epitome di questa
riscrittura é la produ-
zjone musicale del gia
citato Timati, seguito
pil recentemente

da un altro rapper

di successo come
Morgenstern.

27

Questi echi sono
manifesti, ad esempio,
nei brani di un artista
a sua volta siberiano
come Husky. Cernjakov
ha osservato l'influsso
della poetica di Egor
Letov su questo artista
e sui 25/17 (2018). Nella
produzione di Noize
MC si trova il brano Vsé
kak u ljudej (Tutto come
devessere, 2019), dove
nel ritornello la voce
del rapper si intreccia
con quella di Letov
presa dalla canzone
omonima del 1989.

28

In comune, dopo-
tutto, Sanson e rap
hanno la componente
intrinseca di protesta,
componente che

si & andata eclissando
nel primo genere

nel suo progressivo
abbracciare il discorso
socio-politico »
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spesso laureati e figli di professori universitari o imprenditori. Non
e raro trovare tra loro anche scrittori e poeti, quale & Evgenij Aléchin
dei Makulatura.

Il rap degli anni Novanta e dei primi anni Duemila in Russia non
esprimeva dunque una ribellione contro segregazione o razzismo,
ma si configurava come forma di liberazione ed espressione genera-
zionale rispetto a un trascorso biografico di un'intera societa in ra-
pido e paradigmatico mutamento. E a partire da questo slittamento
percettivo e creativo che, come era avvenuto un tempo per la musi-
ca rock, si sono aperti spazi di sviluppo pienamente autoctono per
il futuro russkij rép.

E stato soprattutto nel nuovo millennio che il rap russo ha iniziato
a guadagnare terreno in termini di successo e popolarita, sulla scia
di un sorpasso a livello globale di questo genere sul rock in termi-
ni di ascolti e preferenze del pubblico (un sorpasso attestato ne-
gli Stati Uniti nel 2017; cfr. Nielsen 2017). In questi vent’anni il rap
russo si e differenziato, sviluppando innumerevoli sottogeneri che
piu studiosi hanno tentato di categorizzare a seconda del tema,
dell'io lirico e della modalita espressiva. Secondo Dorochova, & pos-
sibile individuare un rap veloce (bystryj), un rap hardcore in cui rien-
tra il gangsta rap e un rap commerciale (2017).2® Kor¢inskij propone
una suddivisione ripartita tra un sottogenere mazornyj (‘di osten-
tazione’, una riscrittura dell'immagine dell’MC/rapper afroameri-
cano),?® uno civico o di protesta (contenente talvolta echi sibpank,
il punk siberiano di epoca tardo-sovietica rappresentato in primo
luogo da Egor Letov),?” un rap gangsta e uno socio-politico (2020:
20). Secondo Krasno$&enkov, invece, oltre al pop-rap commerciale,
esistono essenzialmente due tipologie di rap: da un lato c’e quello che
viene definito gop-rap, un sottogenere erede del russkij Sanson,?® cosi
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come dell’avtorskaja pesnja e del russkij rok, spesso
accompagnato da strumenti pil tipicamente rock
come il basso ola chitarra elettrica;?® dall’altro lato,
esiste un rap astratto che tratta temi inusuali per
la cultura hip hop, spesso filosofici e profondi, con
abbondanza di citazioni®® (2021: 104-105).

Al di 1a delle sistematizzazioni, quello che
emerge da una panoramica di ascolto dei prodotti
rap degli ultimi due decenni é la marcata distin-
zione del genere nella sua acclimatazione russa,
forse qualcosa di inevitabile visto che, come fan-
no notare alcuni, per sua natura il rap e legato
alla lingua locale e percio a realia e a caratteri-
stiche culturali del contesto di riferimento (cfr.
Muchtarova, Alimuradov 2020). Dato che si tratta
diun genere fortemente connesso alla dimensione
testuale, & a questo livello che emergono piui evi-
denti le caratteristiche di quello che & divenuto
russkij rép. Tuttavia, come nel caso dell’avtorskaja
pesnja, anche a tal riguardo occorre avvicinarsi
al fenomeno come a un testo essenzialmente plu-
ricodice,®* completato da musica, performance
e/o immagine (che si tratti di videoclip, coperti-
na dell'album o proiezione durante I'esibizione).
Ad esempio, nel caso del brano Panel’ka del rapper
siberiano Husky (2017) proprio la dimensione vi-
siva del video offre al pubblico un ulteriore livello
di senso generato dal testo che scorre nel sotto-
pancia e che costruisce un complesso dialogo con
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» dominante (Gordien-
ko 2023). Aggiunge
Krasno$¢enkov che
“all'interno di questo
filone godono di ampio
pubblico i gruppi che
tentano di imitare

il gangsta rap, variante
stilistica dell’hip

hop i cui testi sono
incentrati sulla vita
del mondo criminale
del ghetto afroameri-
cano. Nei brani delle
band di questo filone
si mescolano elementi
di realismo crudo

e un lirismo lagnoso
sulla pesante quotidia-
nita dei ragazzi, cosa
che di fatto garantisce
loro successo, soprat-
tutto tra gli adolescen-
ti. Base narrativa dei
testi & il ‘romanticismo’
della vita nei quartieri
urbani poveri, storie
vere o spesso inventate
prese dalla vita dei
criminali” (2021: 104).
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Lesempio di Noize MC,
sempre accompa-
gnato dalla chitarra,

& tra quelli di maggior
successo. Il ruolo
fondamentale svolto
dal rock e dal punk
dell'epoca tardo-so-
vietica - da Viktor

Coj a Egor Letov, dagli
Akvarium a Janka Dja-
gileva e Sa$a Baslacév
- e riconosciuto ampia-
mente da tutti i prin-
cipali rapper. D'altra
parte, rocker come
Boris Grebens¢ikov
hanno riconosciuto

il valore del russkij

rép: “Grebens¢ikov
definisce il rap ‘una
nuova forma di poesia’
e aspetta il momento
in cui in Russia questo
verra riconosciuto. »
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» Tuttavia, non con-
sidera i rapper russi
dei poeti contempora-
nei, dato che Pugkin,
Achmatova e Brodskij
scrivevano ‘comun-
que un po meglio’;

in ogni caso, definisce
Majakovskij e Brod-
skij - in particolare
quest’ultimo, che era
‘maestro delle rime
incrociate interne’

- i migliori rapper
russi.g[...] Similmen-
te a Grebens¢ikov,
Vadim Samojlov no-
mina Majakovskij tra
i primi rapper russi”
(Nikitina, Nikitina
2020: 44, 46).
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“Nonostante il dichia-
rato ‘intellettualismo’,
spesso vi & presente

il turpiloquio, cosa
cheli avvicina al post-
punk” (Krasnosenkov
2021:105). Tra i pilt
noti rappresentanti

di questo filone ci sono
i Makulatura e Slava
KPSS. Va aggiunto

che le citazioni,

oltre che letterarie,
possono essere anche
musicali, come avviene
nella ‘sovra-scrittura’
effettuata dal rapper
Noggano/Basta (Volga,
2018) alla celebre
Telét Volga (Scorre

il Volga, 1973) cantata
da Ljudmila Zykina.

31

Intersezioni tra forme
di arte diverse sono co-
munque molto diffuse
nell'epoca contempora-
nea: si veda ad esempio
larticolo di I. Kukulin
dedicato alle perfor-
mance melo-poetiche
(cfr. Kukulin 2021).
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il flow scandito dall’artista®® (peraltro noto per l'elaborata poetica dei
suoi album; cfr. Cernjakov 2017; Koréinskij 2020; Liebig 2020). Nel caso
invece dell'album Orfej i Evridika del gia citato Noize MC (2018) sono
evidenti, in primo luogo, la dimensione teatralizzata della struttura dei
brani e, poi, la concretizzazione in forma di moderno musical in stile
rap: il risultato & una “hip-hop-opera” - cosi viene definita dallo stesso
artista - apertamente riscritta sulla base del noto precedente storico
dell'omonima rok-opera di A. Zurbin e Ju. Dimitrin (1975) (cfr. Cvigun,
Cernjakov 2019; Cvigun, Cernjakov 2020).33

Anche senza arrivare a esempi manifesti di interazione tra musica,
testo e performance/immagine come quelli appena citati, la pluridi-
mensionalita del fenomeno rap ¢ attestata dagli stessi canali utilizzati
dai rappresentanti del genere: da un lato troveremo la performance
live, dall’altro quella diffusa tramite le piattaforme digitali. Per quanto
riguarda la prima, 'apparente semplicita® e 'immediatezza di creazio-
ne e ricreazione - caratteristiche che ricordano la semplice dotazione
della chitarra (perlopili, quella a sette corde) dei bardi di epoca sovie-
tica - hanno garantito al genere una rapida diffusione: “la possibilita
di portarlo nelle strade, dato che non é necessaria una strumentazione
costosa, determina la rapida ascesa di popolarita del fenomeno nella
sottocultura giovanile” (Vasilevi¢ 2018: 37). Nel caso dell’avtorskaja
pesnja, 'ambiente pit adatto alla performance era quello intimo delle
cucine e in generale delle abitazioni private; sulla falsariga dell’espe-
rienza dei bardi, anche per i rapper non & tanto il ‘concerto da stadio’
la dimensione pili congeniale, quanto lo spazio urbano e, in partico-
lare, gli ambienti legati alle sottoculture e controculture quali edifici
occupati, ex magazzini o scantinati (come emerge dal documentario
del 2016 Vnutrennij rép, Rap interiore, dedicato al gruppo Makulatu-
ra, ad esempio). Per quanto riguarda invece la dimensione “virtuale”
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Questo il testo che
scorre nel sottopancia:
“BONBIIVHCTBO II0AEN
KOTOPBIX THI 3Ha-

€eI1Ib, GBI 3a9aThI

B IIAaHEIBHBIX JOMAX.
BonbLIMHCTBO M0AE,
KOTODBIX TBI 3HAEIITb,
YMPYT B IIaHETbHBIX
JoMax, Ha pacKIaJHbIX
nviBaHax. OmHaXIbI
Tebe mocTaHeTcs

OIS ACKIMIL XPYCTab,
KOTODBIV CTONT 32 CTe-
KJIOM B CTEHKE - 4TO

ThI C HUM CZelaels?
TlepennaBp ero HeMes-
JIEHHO B XPYCTaJIbHBIE
TIyJIV 17151 CBOVIX BPAroB.
TBOM ponuUTENN IIII0XO0
CIISIT He TONBKO U3-

3a KpenuToB. CHavama
OHJ [IOCTaBVLIV CTEKJIO-
TIaKeTBl, IPOBEIN
VHTepHeT U KaberbHoe.
Vrenmmay 6ankoH -
CTajIa TUIIA OIS,
Kymnn nnasmy,
MYIBTVBAPKY, HyXXHO
JIBUTAThCS JA/lb-

me. Ho xyna? Onuu
3HAaKOMBII 3-32 3TUX
MBICJIEV] TIOBECUIICS

Ha CMecyTeNe B BaH-
Hoit. CMecuTens Iepe-
KIIF0YAeTCs C PAKOBYHBI
Ha BaHHY. OH II0OBeCHII-
sl TIe-TO MeXAY HUMIU,
nocepezuHe. Ipo6sr,
CyKa, He IIPOCTO BBITA-
CKMBATh 13 IaHEIbHbIX
nmomos. Ho HaBbIK
npuobpeTaercs
6b1cTpO. OHKONIOTHS,
VIHCYIIBT, CyUIAT,

¥ T.7. CKOIIBKO YeI0BeK
yKe yMepIIo B TBOe
xate? [Tomumo Tebs?
CHavasa ThI X0Tes 6BITh
dyT6onucrom. [Totom

- panepom. Teneps

ThI Tpofiaser; B EBpo-
ceTn. Y THI HI0XaeIlb
Teper cMeHoI. Xa.

Mb1I Bce Takye OfyiHa-
KoBble. iHoTAa, cyKa, &
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 X0YeTCs BBIT, BBIIITH
Ha YL ¥ CKeYb BCe
3T KOPOOKI. 3Haelb,
OHI TOBOPST IIPO
PaBEHCTBO, IIPO PaBHBIE
BO3MOXXHOCTY JLIST
BCex. JTO BCé XyIiHg,
TIOCMOTPY Ha ST¥ POXKI
B Temexe. OZH 1 Te Xe,
cyxka, poxxu. OHM 00T
VI IIBIOT IIAMIIAHCKOE.
Jlanbie OynyT Mx meTn,
vix 6msLau. A THI HaBCer-
[ IPUPOC K IIaHeIbKe.
Kaxk >xoma TBOero orua.
Hckatb Kakoi-H1bysb
Karid, 4T0ObI 3a65ITH
3Ty cepyIo, CyKa,
CTPALIHYIO OBLIB.
XKena-m060BHNMIA,

713 TAHENIbKM B Ia-
HenbKy. PaboTaTs Bcro
SKV3HB, YTOBBI KyIINTH
xaTy. XaTy B Apyroi ma-
HesnbKe. MyJIbTUKM IIPO
nypakos” (La maggior
parte delle persone che
conosci é stata concepi-
ta in una panel’ka [pa-
lazzo a pannelli pre-
fabbricati]. La maggior
parte delle persone che
conosci morira in una
panel’ka su un diva-
no-letto. Un giorno quel
cristallo del cazzo che
sta dietro la vetrina

alla parete sara tuo:

che te ne farai? Fondilo
in fretta in pallottole

di cristallo per i nemici.
I tuoi genitori dormono
male non soltanto per
idebiti. All'inizio han-
no messo la vetrocame-
ra, installato internet
ela tv via cavo. Ora

in balcone ¢’ il riscal-
damento: & diventato
tipo una loggia. Hanno
comprato il televisore
al plasma, la pentola
elettrica multifunzio-
ne, bisogna andare
avanti. Ma andare
dove? Un conoscente

a causa di questi »

+ pensieri si & impic-
cato al miscelatore

in bagno. Il misce-
latore si aziona dal
rubinetto della vasca.
Lui si & impiccato li tra
idue, in mezzo. Non

& uno scherzo, cazzo,
portar fuori le bare
dalla panel’ka. Ma s'im-
para in fretta. Cancro,
infarto, suicidio, etc.
Quanta gente & gia mor-
ta nel tuo palazzo? Oltre
a te? All'inizio volevi
fare il calciatore, poi

il rapper, ora fai il com-
messo di telefonia.

E sniffi prima del turno.
Ah. Siamo tutti cosi
identici. Ogni tanto,
cazzo, ho voglia di ur-
lare, di uscire in strada
edar fuoco a tutte
queste scatole. Sai,
parlano di uguaglianza,
di pari opportunita

per tutti. Sono tutte
cazzate, guarda quei
musi in tv. Sempre quei
cazzo di musi. Cantano
e bevono champagne.
Poi verranno i loro figli,
le loro puttane. Mentre
te sei incollato per
sempre alla panel’ka.
Come il culo di tuo
padre. Cercare uno
shallo per dimenticare
questa cazzo di storia
grigia e tremenda.
Dalla moglie all'amante,
da panel’ka a panel’ka.
Lavorare tutta la vita
per comprar casa, casa
in un’altra panel’ka.
Cartoni animati

di scemi). Si noti che

il testo gioca spesso

su omofonie e parono-
masie, oltre che su rime
e allitterazioni, che

in traduzione si per-
dono, come nel caso
divyt’ - wyjti (urlare

- uscire) e pojut - pjut
(cantano - bevono).

(2024/11) » Trenta. Trideset. TpuauaTb.
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Un altro video che

va ad aggiungere
livelli interpretativi
aun brano di Noize
MC é quello che ac-
compagna la gia citata
Vsé kak u ljudej, dove
scorrono sullo sfondo
opere pittoriche della
storia dell'arte russa.

34

Come riassumono
Costello e Foster
Wallace, non senza
una nota di ironia,
“qualunque persona
fornita dilaringe pud
fare del rap” (2014: 39).
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Sulla vera e propria
“campagna perse-
cutoria” ai danni

dei rapper, acuitasi

in particolare nel 2018-
2019, si veda Seme-
nenko 2021. Accusati
in generale di hooli-
ganism o estremismo
e di esercitare una
“cattiva influenza” sul-
le giovani generazioni
(attraverso la “propa-
ganda di stupefacenti”,
ad esempio), molti arti-
sti si sono visti i propri
concerti cancellati
(oltre quaranta in quel
biennio). Tuttavia,
spesso queste misure
hanno avuto l'effetto
collaterale di accre-
scere la popolarita

di alcuni rapper, come
nel caso di Husky nel
2018: “Husky’s concert
was cancelled without
explanation, and the
rapper tried to conti-
nue his performance
in the street on the
roof of a parked car,
but was quickly
arrested by the police.
The cancellation

of Husky’s concerts
was initiated by an of-
ficial in the Leningrad
region who asked the
Prosecutor’s Office

to ban rap concerts

in Russia due to their
‘harmful influence

on youth'. Several mu-
sicians, pop artists and
public figures showed
their support of Husky
and demanded his
release. On 26 No-
vember Husky was
released from jail”
(Semenenko 2021: 89).
Da alcuni anni si parla
inoltre di una “lista
nera” di artisti che non
possono esibirsi »
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+ in Russia (la lista vie-
ne fornita dalle autori-
ta ai gestori e organiz-
zatori dei concerti che
vengono invitati a non
collaborare con questi
musicisti). Infine,

a partire dal febbraio
2022, a molti di coloro
che hanno espresso
posizioni contrarie alla
guerra e al governo

di Vladimir Putin é sta-
to assegnato lo status
di “agente straniero”
(tra loro, Oxxxymiron,
Noize MC e Face).

36

“TlomryTin He TaK

v 761 onian B blacklist
/ Tocymapesa
HEMMJIOCTb, XOTh

s Bpogie OBI ¥ YMCTHIN
/ Hebo camonéram,

a IeHsypa

nst apTucta’.
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Occorre menzionare,
tra i luoghi preposti
all'organizzazione

di battle, la nascita nel
2012 della piattafor-
ma Slovo a Krasno-
dar (poi replicata

in varie citta) e, 'anno
successivo, di Versus
a Pietroburgo.

38

Elena Seménova acco-
sta la battle anche alla
tradizione della piazza
carnevalesca, al teatro
di strada, soprattutto
per la sua componente
di humour e satira,
per il riso provocato
dalla riproposizione
in forma esopica del
quotidiano (2018).

39

1l canale YouTube del
progetto é disponibile
a questo indirizzo: »
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dell'esibizione resa disponibile dalle piattaforme di-
gitali, va detto che questa é divenuta sempre pitt una
valvola di sfogo davanti alla crescente repressione
subita dal mondo della musica (non solo I'hip hop)
da parte delle autorita russe attraverso 'annulla-
mento di concerti, intimidazioni, sanzioni e la ste-
sura di una vera e propria “lista nera” di artisti che
non possono esibirsi in Russia, gremita di nomi
soprattutto in seguito all'invasione su vasta scala
dell’Ucraina iniziata il 24 febbraio 2022.2% Come
scandisce il rapper Face nella sua Jumorist (Umorista,
2019): “Hai scherzato troppo e sei finito nella lista
/ 11 sovrano disapprova, anche se sembro pulito /
Il cielo agli aerei, la censura per l'artista”.®

Proprio questi due “ambienti”, quello urbano
e quello virtuale, determinano I'importanza del co-
dice performativo/visivo, unito intrinsecamente
aquello musicale e verbale: in un caso, c’¢ 'esibizio-
ne propria a ciascun rapper (evidente soprattutto
quando assume la forma della battle,?” sorta di rivi-
sitazione moderna della tenzone medievale,3® o del
botta e risposta tra MC/rapper e dj); nell’altro,
c’e¢ il ruolo del videoclip di accompagnamento che
costruisce una cornice semantica, quando non con-
voglia nuovi livelli di senso che si stratificano sopra
a quelli verbali e musicali.

Per quanto riguarda invece il livello prettamente
musicale, va osservato come - di nuovo, in maniera
originale rispetto ad altre forme di rap “nazionali”
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- il russkij rép abbia fornito lo spunto per il lancio
nel 2020 del progetto Hip Hop Klassika che prevede
rivisitazioni strumentali di brani rap russi da parte
dell'orchestra sinfonica Globalis:* autrice degli ar-
rangiamenti & Irina Srejber, una compositrice non
vedente che ha spiegato come questo progetto aiuti
a mettere in luce la dimensione musicale dei brani
rap, spesso considerati soltanto nella loro dimen-
sione verbale (Ovcynova 2021). In un certo senso,
questa inedita resa “classica” testimonia come sia
avvenuto quell’aggancio, cercato consapevolmente
da molti artisti rap russi, alla cultura considerata
highbrow (cfr. Kukulin 2020); si & realizzato 'obiet-
tivo di trasformare I'hip hop in un prodotto cultu-
rale di valore o, per riprendere Bourdieu (spesso
scomodato nelle trattazioni sulla cultura hip hop;
cfr. Séderman 2013), di fargli acquisire “capitale
culturale”.

C’E RAP E RAP

E difficile nel contesto odierno stabilire sulla base
di criteri di vendita la diffusione e il successo
di un artista o di gruppo musicale; sono piuttosto
le visualizzazioni su canali come YouTube o il nu-
mero di follower su Twitter o Instagram a fornire
un’idea piu precisa di quali canzoni o autori siano
i pitt apprezzati, sebbene pure in questo caso gli
algoritmi fotografino una situazione in qualche

Trideset. Tpuauatb.

» https://www.youtu-
be.com/@hiphopklas-
sika. Esistono esempi
di altro tipo di “incon-
tro” tra hip hop e mu-
sica classica, come The
Rapsody Overture (1997)
in cui alcuni rapper
statunitensi hanno
viceversa rielaborato
brani della musica
classica (da Puccini

a Cajkovskij, da Debus-
sy a Bach). Va notato
che un progetto simile
a quello di Hip Hop
Klassika ma rivolto

al rap internazionale
@ stato proposto dal
direttore d’orchestra
polacco Radzimir
“Jimek” Debski: nel
2015 ha fatto eseguire
all'orchestra sinfonica
della radio nazionale
polacca trenta hit
della musica hip hop.
11 video del con-

certo & disponibile
qui: https://www.
youtube.com/watch?-
v=poaLMshqmvU.
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Anche Santoro

e Solaroli rimandano

a Bourdieu nel loro
articolo sull’hip hop
italiano: “adopting
Pierre Bourdieu’s so-
ciological perspective,
we can consider Italian
hip hop as an histo-
rically mediated field
of artistic production
composed of an ori-
ginal, distinctive set
of social practices
through which hip hop
members can define
their identity as re-
presentatives of an in-
ternational cultural
movement, rather than
as a specific, subver-
sive, local subculture.
[...] By adopting »
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» Bourdieu’s con-
ceptual framework

to analyse the case

of Italian hip hop cul-
ture, it becomes clear
that most Italian rap
artists have historical-
ly adopted a contradi-
ctory position within
the field of cultural
production, rejecting,
on the one hand, the
dominant principle

of hierarchy in the
field of power but

still appealing, on the
other hand, to external
functions. In this
sense, Italian rap takes
on many of the attribu-
tes Bourdieu ascribes
to an intermediate
(middle-brow) cultural
activity. In particu-
lar, in terms of the
relationship with the
historic evolution

of the cultural field,

it becomes clear that,
especially in the

early 1990s, Italian
hip hop became part
of a planet-wide ‘Hip
Hop Nation’ that blur-
red official national
boundaries increasin-
gly including youth
throughout the world”
(2007: 473-474). Le di-
namiche del rapporto
che viene instauran-
dosi tra cultura “alta”
e “bassa” nel contesto
musicale russo me-
riterebbero ulteriori
approfondimenti che
vanno oltre i limiti del
presente contributo.
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In un recente articolo,
il critico musicale
Denis Bojarinov sotto-
linea come, a partire
dall'invasione dell'U-
craina del 2022, sia
proprio verso il genere
Sanson che si rivolgono
con maggiore insi-
stenza diversi rapper:
questi artisti si inte-
stano cosi la tematica
criminale trasfigu-
rando con cid anche

la propria immagine
(cfr. Bojarinov 2023).
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Le visualizzazioni qui
riportate sono relative
ai canali ufficiali dei
due artisti, ma esi-
stono innumerevoli
altre clip degli stessi
brani su YouTube.

Va aggiunto che il ca-
nale di Oxxxymiron

& seguito da oltre 2 mi-
lioni di fan, mentre
quelli di Timati sono

3 milioni (dati relativi
anovembre 2023).

MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

misura condizionata. Non é raro che circolino maggiormente video
discussi o tweet polemici unicamente sulla base della chiacchiera che
generano, a prescindere dalla qualita riconosciuta o meno del brano
in oggetto. Pertanto, al fine di offrire un'idea di cosa sia questo genere
musicale oggi, sarebbe superficiale stilare un elenco delle hit o dei
rapper piu ascoltati, mentre invece piti rappresentativo e individuare
le caratteristiche trasversali che contraddistinguono il russkij rép.

Innanzitutto, emerge evidente la distanza tra due “tipologie” di rap-
per: da un lato c’@ chi sviluppa, album dopo album (o concept album
dopo concept album), una sua linea creativa e determinati filoni tema-
tici, approfondendo stilemi caratteristici o una vera e propria poetica;
dall’altro, c’é chi nella sua produzione reitera quei tratti gangsta delle
origini, “di importazione” seppur acclimatati (e, in questo, per molti
versi vicini alla blatnaja pesnja),** puntando soprattutto all'incisione
dell'ennesima hit. Tra i primi e i secondi, va sottolineato, non passa
una linea di demarcazione che li orienti verso una dimensione meno
o pit “di massa”; pertanto, non vanno considerati come “elitari” o meno
noti gli artisti della prima “tipologia”. Come suggerito dall’episodio
aneddotico avvenuto nella scuola di Chabarovsk, testi complessi come
quelli di Oxxxymiron non sono meno pop (nel senso di popular, noti
aunampia fetta di ascoltatori) di hit dai testi molto pilt “scontati” come
BaklaZan (Melanzana, 2015) di Timati: sebbene i 255 milioni di visua-
lizzazioni di quest’ultimo brano parlino da soli, gli 88 milioni raccolti
ad esempio da Gorod pod podo$voj (La cittd sotto la suola, 2015) premiano
la complessita del “menestrello” di Oxford.?
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BAKJIAXKAH - THMATH
Jaga Cemau! baknaxkaH!
Jaga Ceman! Bakmaxan!

Jlo6osyxa e xnam, mas cudum Husko

Kopnyc no acanemy evicekaem uckpbl

Konvl Ha x80cme, Mbl 8 30He PUCKQ

51 8oobuje He MecmHbLLL

a, u 6e3 nponucku

Hy, a ue kpacaguuk, mMeHs N06AM KUcku

101 po3a, NONONHAR CNUCKU, 0 KAKAR HONa
Kaxue cucvku, cnviute, daii-ka HoMepok 6bicmpo
HopmanwHetil napens ecm kebab, a He cywu
(Om dywu, 6pamyxa, dywesHo & dyuty)
HopmanveHslil napens nosum kaiig, kozda 6bem zpyuty
(Om dywu, 6pamyxa, npunemaem e dyuy)
Topodckas JusHb - 80kpy2 00HU 3a60pbL

A 2 poduncs mam, 20e 00HU NPocmMopbL

3asedy momop, onywy peccopbl

Yenm svlute 20pbl, mem Huice ITpuoput

Jlaga Ceman! Bakmaxan!
Jlaga Ceman! baknaxkas!

Imu OnuHHble pecCHUYbL U UepHble 21030
Kpacomoti ceoell czybunu nayana

Cxodum Ha ceudanue 8 nyuwuil pecmopaH?
IIpoxauy Ha Jlade Cedar

(ToL nocnywail mens, Munviil, npudepicu KoHs)
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(M cnpocu y 6pamvwes: omnycmam nu mens?)
(M 2 mozda nadeny nnamve yeema baknaycam)
(Cady x mebe 6 Iady Cedan)

YepHoble mydau, 6envle HOCKU

Co MHOU monvko me, KMo MHe 6AU3KU
JITIC onamw denaem mosau

Vxodum no deopam, nynvcupyom eucku

U max kaxcoblii deHb, Kak MpeHUposKa
Bulbupail: npasa unu moHuposka

Edem no pasdeny unu cHoga npobka
Ionnulii bak 6eH3uHa, no katigyy obcmaHoska
Jena no menegony, 2 Ha onHe

Ha patiote ouc 8 Yatixore

TbL 00uH ¢ deHbzamu npuesscati ko MHe
Tym HOpMANbLHO, KCMAMU KO8PbL HA CMeHe
Tym ece ceou, umob mul He CMecHANCS
Tetimypa3s u bpames, éce, KMo nodHANCs!
Jenato kpacugo, umobst 6usHec omébusanca
ITepedato npueem ecem, kmo 3aebancs!

ITpunes
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MELANZANA - TIMATI
Una berlina Lada! Melanzanal!
Una berlina Lada! Melanzanal!

Parabrezza da buttare, guida bassa

La carrozzeria sull'asfalto provoca scintille

Gli sbirri ci stanno addosso, siamo in zona a rischio
Io non sono di qui

Non ho neanche i documenti

Com’, non sono bello? Le tipe mi amano

101 rose, aggiungo alla lista, oh che curve

Che tette, senti, dammi il numero, veloce

Un ragazzo normale mangia kebab, non sushi
(Parlo dall'anima, fratello, alla tua anima)

Un ragazzo normale si shalla a tirar pugni al saccone
(Dall'anima, fratello, ti entra nell'anima)

Vita di cittd, attorno solo recinzioni

Ma io sono nato dove non ci sono limitazioni

Mi prenderd una macchina, abbassero le sospensioni
Dove le montagne son pit. alte, pil bassa é la guida

Una berlina Lada! Melanzana!
Una berlina Lada! Melanzanal!

Queste ciglia lunghe e questi occhi neri

Con la loro bellezza hanno steso il ragazzo
Appuntamento nel miglior ristorante?

Ti ci porto su una berlina Lada

(Tu ascoltami, caro, tieni duro il tuo cavallo)
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(E chiedi ai miei fratelli se mi lasciano venire)
(E allora mi mettero un vestito melanzana)
(Salird sulla tua berlina Lada)

Scarpe nere, calzini bianchi

Con me gira solo chi mi somiglia

La stradale rompe ancora una volta

Andiamo per i prati, pulsano le tempie

Ed é cosi ogni giorno, come un allenamento
Scegli, patente o finestrini oscurati

Guidiamo in mezzo alla strada, c’¢ di nuovo coda
Il serbatoio e pieno, dai che ci gira bene

Affari al telefono, io sono in linea

Nel quartiere l'ufficio sta in un locale dei nostri
Tu con i soldi vieni da me da solo

Qui é tutto okay, ci sono pure i tappeti alle pareti
E tutta gente nostra qui, non farti problemi
Tejmuraz e i bro, tutti quelli che son saliti!

Mi sforzo perché il business vada avanti

Saluti a chi si é rotto il cazzo!

Ritornello
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TOPOJI, 1101, ITOAOIBOM - OKCHMHPOH

Jlown nu, Bonza nu meuém — komomky Ha nneuo

Bonw 8 2pydu, mam matiHuuok, omkpuimetil homkoii, He KNHUOM
Ckonvko Muns ewé, nepenem kopomxkuil 6bin He 8 cuém

Jonzuil nbinsHbLil uéc, pypeon Habum kopobkamu ¢ Mmepuom
Bepum: nodpapmum, Hawu nocment nNOpmamueHsl
Menecmpento dga nymu: kKopnopamue unu K8apmupHuk
Cxembl 00HOMUNHbL, 8ce menepb MC

Bedv cmeny nopodus, mbl 3decb docmuanu cmeHbvl napaduzmel
Tenepb pan mMHozonapmuiinslil, 63mmnoe Hannodus

51 cmompio 8 3epkano no muny: «Ckonvko 6ed Hagopomun mut!»
51 6 sece pan nopabomun, HO 8CE 8peMs 8 nymu

V undycmpuu HepeHblil muk, 6an0kopouH cmeHokapouiiHbLm
Cobepume cyd, Ho nobedumeneil He cydam

Mpbl nepeble KPOMAHLOHYbL — MbL BbLOUNUCH 8 NHOOU

He nu3sdu! 1 xnady Ha eac, uensde, NAMUKpamHo

Bedb mbL 8blcmynaem cunsHo, 6y0mo uentocms numekanmpona

Bech Mo11 pa11, eciy KOPOTKO, IIPO TO, YTO

V3K KOTOPBII Tofl, KOTOPBIV FOPOZ, IIOJ, IIOAOIIBOM

B ropy, korza npér, IIoToM 10, 0Py, KOI/ia TOIIHO

1 He TO uTO I'y/IIMIBEp, HO BCE JXe TOPOZ, IO, IIOAOIIBOM
T'opom, 1oz, IT0IOIIIBOYE, TOPOJ, 10, TIOZOLIBOIM

CBeTodOpPHI, FOCIOIIIVHEI, COOPBI ¥ TAMOXXHM

S1 He 3Haro, BOPOJ, MM Ha JHO 3Ta JOPOXKKA

TBI KMBEIIB 1101, KaOIYKOM, Y MEHSsI TOPOJ, 10, II0L0IIBOM

Mumo mononeil u cnenozo xneba noneil
I'de npusudenue Ecenuna, kpecm, moneben, enetl
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M3 MuHue3Ha 8uicy 3eMn10, 8uicy Hebo Had Hell

Mp1 8cé npeodoneem - ecnu Hem, mo 8 He 8odonetl

Hawa 3emna monum oduHouek KaK weHam

Buin uyseotl, Ho Oxpa, [Topuu, Hnva bonvute, uem cemubs
Bomby HOUbI COUUHSAN, YMO eCTb MOUU HAYUHAN

51 mak xomen npuHadnexams uemy-mo bonvulemy, uem s
Mup nycmoti, xomb ¢ KaxdbLm 6MOpPbLM NePe3HaKOMbCR
51 He 6uopobom c nosumusHotl nbL60Ll KOMCOMONbLYA
H36aeb mens om sawux nanayeti, domawHull ITapayense
Bedv 0na mena ebawums camouyens

ITodycman? Ham Hacpams! Tonu Cmapk kak cmandapm
Iapa cmpan, asmocmpad: Kpachodap, Tamapcman, Mockea6ad
Iacnopma, 2am scmpad - Hapacxsam

Xomw no MKAly ha cmapm, xoms Ha Madazackap

Tl 3HACWD

ITpunes

Jati cunénox mym He céepHymb U He CAOMAMbCS

Ecmv mapupym, u ecms Ha mpacce HACENEHHBLI NYHKM

Y mam Hac cezo0HA #0ym; HbLMUK, He 6Y0b JceHCMBeHHbLM
V Pycnana 8 deke cayHOmpeKku k nymeuiecmauio

CHosa e610 3acnaHo, cHo8a NodBEM 3aC8emno

CHoea 6poHUK, cHoga 00p0o2a, MEULOK 3G CNUHY

Bcé Hackopo, 8 none HACPaHo, dodidb, NACMYpPHO

Mocm e Aceapd nocne, nycms npocmo e3ém ¢ mpaHcnopmom
51 denaro kasxcdulii ceoll Kynaem asmonopmpemom

Yac Ha uek, uumaem pan kak nozoned nod mapapemom
Tpagapem na napanemax, n020 Ha cmeHe ge3de
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Moé yuenve scem, kak Mazomema c Bapomemom

A 38e3da? Jaiime ménnvwlil nned u KANOWOH

Cangemxku xony ebimupams U 6cé, OMMeEMKA KXOPOULO»
Panvue 20sopunu: «5 6L ¢ HUM 8 pazeedky He NOWEN»

51 c mo6otl 8 myp He noexan, Mol NPo8epKy He NPOWEN
Homie, 3uail

IIpunes
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Allusione alla coperti-
na del suo album Dolgij
put’ domoj (La lunga
strada verso casa, 2013),
dove si vede una figura
stilizzata in bianco

e nero con un fagotto
sulla spalla a suggerire
gli anni trascorsi all’e-
stero da Oxxxymiron.
Lautoreferenzialita

€ un motivo ricor-
rente nella poetica

di molti rapper che
meriterebbe ulteriori
approfondimenti.
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LA CITTA SOTTO LA SUOLA - OXXXYMIRON
Chessia il Don o il Volga a scorrere, il fagotto va in spalla*

Dolore nel petto, li uno scrigno, aperto a sprangate, non con la chiave

Quante miglia ancora, un volo breve neanche sperarlo

Una maratona polverosa, il furgone pieno di gadget

Ci crediamo: andra bene, dormiamo sulle brande

Il menestrello ha due strade: o per il label o per gli amici

Gli schemi sono identici, fanno tutti gli MC adesso

Generato il cambio, abbiamo cambiato il paradigma

Messe al mondo le battle, ora il rap é multipartitico

Mi guardo allo specchio tipo: “Quanti problemi che hai causato!”
Avrei schiavizzato tutto il rap, ma sono sempre in movimento
Lindustria ha un tic nervoso, barbiturici per langina

Riunite la corte, ma i vincitori non si giudicano

Siamo i primi uomini di Cro-Magnon: ci siamo fatti un nome
Non dire stronzate! Me ne frego cinque volte di voi, iloti

Noi sul palco siamo forti quanto la mascella di un pitecantropo

Tutto il mio rap, in breve, parla del fatto che
Da anni quante citta tengo sotto la mia suola
Si va su quando gira bene, gitt quando viene il vomito

Non é che sono Gulliver, ma lo stesso tengo la citta sotto la suola

La citta sotto la suola, la citta sotto la suola
Semafori, tasse, tributi e dogane

Io non so se questa via porti a un guado o sul fondo
Tu sei uno zerbino, io ho la citta sotto la suola

Accanto ai pioppi e ai campi di grano maturo
Tra il fantasma di Esenin, una croce, una preghiera, il crisma
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Dal minivan vedo la terra, vedo il cielo sopra di essa
Supereremo tutto; senno non sarei un acquario
La nostra terra affoga chi é solo come cuccioli di cane

Ero un estraneo, ma Ochra, Porchy, Il’ja* sono pit di una famiglia

Preparavo una bomba la notte, ci mettevo dentro quanto potevo
Volevo tanto appartenere a qualcosa di pitt grande

Il mondo é deserto, anche incontrassi una persona su due

Io non sono un bio-robot con il sorriso positivo del komsomolec
Risparmiami le vostre panacee, Paracelso di noialtri

Che per me darmi da fare é un fine in se stesso

Un po’ stanco? Ce ne fottiamo! Tony Stark preso a modello

Un po’ di paesi, autostrade: Krasnodar, Tatarstan, Moskvabad*®
Passaporti, clamore del palco a gran richiesta

Che si parta dal raccordo di Mosca, che si vada in Madagascar
Sai

Ritornello

Dammi un po’ di forza per andare avanti e non spezzarmi

C’® un percorso, e sul tragitto un centro abitato

E li ci aspettano oggi; lagna, non fare la femminuccia

Ruslan nel mangianastri ha soundtrack da viaggio

Di nuovo un muso da sonno, di nuovo la sveglia prima dell'alba
Di nuovo lantiproiettile, di nuovo la strada, sacco in spalla
Tutto di corsa, il campo é lercio, pioggia, nuvoloso

Il ponte per Asgard*® viene dopo, speriamo solo di arrivarci
Faccio di ogni mia strofa un autoritratto

Unlora per il soundcheck, leggiamo rap come un logopedista che ha pippato

Adesivo sulle transenne, logo ovunque alla parete
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11 primo & il vocalist
di Oxxxymiron,

il secondo & un rapper
di origine portoghese
conosciuto a Londra

e divenuto suo stretto
collega in ambito mu-
sicale, il terzo, Il'ja Ma-
maj, & l'agente che per
anni ha organizzato
isuoi concerti.
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Toponimo spregiativo
per riferirsi a Mosca
come a una citta abita-
ta da molti immigrati
dell’Asia Centrale.

46

Nella mitologia
nordica qui vivono
gli dei celesti.
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Io predico per tutti, come Maometto e Bafometto

Sono una star? Datemi un plaid caldo e un cappuccio sulla testa
Salviette per pulirmi il culo e basta, la recensione sara “buono”
Un tempo dicevano: “Di quello li non mi fido”

Sono io che non mi fido, bocciato

Homie, sappilo

Ritornello
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La produzione musicale di rapper (e gruppi) eterogenei per stili e temi
come Oxxxymiron, Noize MC, Husky, i Makulatura, Slava KPSS (anche
noto come Gnojnyj), i Kasta o i 25/17 testimonia uno sviluppo consa-
pevole di filoni artistici personali che avvicinano il loro rap all'ambito
poetico, letterario, sottraendoli alle dinamiche commerciali di quella
che viene definita con il dispregiativo popsa, la musica leggera di puro
intrattenimento. Non € un caso che proprio Oxxxymiron sia stato nel
2018, grazie all'album Gorgorod (definito “poema” dalla giuria), il primo
rapper a finire in unalonglist di un premio letterario - quello intitolato
al filosofo Aleksandr Pjatigorskij - accanto ad autori come Marija Ste-
panova, Polina Barskova e Lev Rubinstejn. Con una metafora televisiva,
gli album (o i singoli) di rapper come quelli sopra citati costituiscono
puntate di una serie “liro-epica” la cui produzione & in itinere, dove
lirico & l'afflato del livello testuale verbale, ed epico I'inserirsi del brano
o dell'insieme di brani all'interno di una “saga” biografico-creativa del
“menestrello” rap. Cio é evidente nel caso di Husky che, attraverso
lo pseudo-documentario autobiografico Ljucifer (Lucifero, 2019), ha vo-
luto raccontare per mezzo di musica, testo e immagini la sua crisi spi-
rituale e creativa. Nel film il rapper siberiano ripercorre la ricerca
di una propria dimensione personale e gli ostacoli derivati dall’eccessiva
attenzione mediatica ricevuta che hanno finito per rovinare cio che
cercava di preservare, ovvero “'immagine del poeta russo originario
della periferia operaia” (mmmmx pycckoro mosta c pabodeii OKpanHsl;
minuto 16.48). Alla fine del film, Husky inscena il proprio suicidio,
impiccandosi al Ritz-Carlton di Mosca, simbolicamente a suggerire
al pubblico la morte del vecchio sé e la nascita di un nuovo Husky.
Con questo documentario programmatico il rapper di Ulan-Ude non
“seppellisce” soltanto il precedente progetto musicale, il concept album
Evangelie ot sobaki (Vangelo secondo il cane) in cui intendeva ipotizzare
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Krasno§¢enkov
riassume brevemen-

te cosi: “I - ogmH
KPYTOJM, KPyTOM JIMIIIb
mmaroxectsa” (Io sono
T'unico a essere figo,
tutto attorno ci sono
solo nullita) (2021: 107).

48
Come avevano notato
Costello e Foster
Wallace per il rap
statunitense, gli ar-
tisti rap non stanno
“influenzando o pla-
smando, ma piuttosto
rispecchiando il proprio
pubblico, [...] tenendo
in mano lo specchio
in cui il loro mondo
puo vedere se stesso
come mondo”; “il rap,
nel bene e nel male,
non é che uno spec-
chio” (2014: 90, 218).
In questo emerge,
aloro avviso, la portata
della “sineddoche”
intrinseca al rap,
ovvero il “suo parlare
sia a sia per il suo
pubblico”: “La potenza
della sineddoche
nell’arte dipende
dall’esistenza di una
comunita che le faccia
da sfondo e da con-
testo, di un pubblico
e di un referente:
un mondo definibile
come tale a cui la Parte,
nella sua potente
duplice funzione,
possa appartenere
e da cui al tempo stesso
ossa trascendere”
52014: 80-81).
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La protesta & dopotutto
un elemento congenito
al genere. Tuttavia,

c’& chi sottolinea

che la critica sociale

e I'impegno civico »
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la vita di un Gesui sceso sulla Terra in veste di tassista, ma “seppellisce”
anche se stesso: dopo il suicidio inscenato, organizza un vero e proprio
funerale al Dom kul’tury “Stimul” di Mosca (al non casuale indirizzo,
per un artista originario della Buriazia, Sibirskij proezd, Passaggio si-
beriano). Il “nuovo” Husky tornera alla ribalta 'anno successivo con
l'album Choschonog, il cui titolo deriva da un omonimo piatto tradizio-
nale buriato (a base di intestino di cavallo o di agnello) ed & dedicato
al musicista Aleksej ‘Ugol’ FiSev (1973-2003) della band punk Orgazm
Nostradamusa e al poeta Namzil Nimbuev (1948-1971), entrambi ori-
ginari della Buriazia come Husky. Lo pseudo-documentario Ljucifer
si presenta dunque come un auto-commentario di accompagnamento
alla serie “liro-epica” di album del rapper, come una guida per orientarsi
nell’evoluzione della sua poetica artistica.

UNA POETICA NEO-ROMANTICA

Proprio l'io lirico - un costrutto mai perfettamente sovrapponibile
all’artista che lo proietta - & un perno fondamentale del mondo rap.
Sitratta di unio in evoluzione, spesso alla ricerca di se stesso o quanto
meno di una propria ridefinizione; pud anche essere piccolo, emargi-
nato od oppresso, ma & consapevole di essere dotato di una Voce (“in al-
tre parole, che sono poi esattamente quelle che definiscono i grandi
poeti a partire da Omero o git dili, essere un vero artista rap significa
avere una Voce”; Costello, Foster Wallace 2014: 177-178). Non stupisce
dunque che nei testi dei brani rap si trovi una frequente contrapposi-
zione con I'Altro o con un generico “loro”, essenzialmente diverso (o,
quantomeno, enantiomorfo) rispetto all’io, o a un amplificato “noi”,
che si auto-definisce in questa opposizione (cfr. Boj¢enko, Zuckova
2020; Krasno$¢enkov 2021).4” E un io erede, secondo alcuni, di un certo
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modernismo majakovskiano, gumiléviano (cfr. Karpov 2020), ma che
in fondo non fa che sviluppare le linee “neo-romantica” e “neo-reali-
sta” dell’avtorskaja pesnja dei bardi, distanti tanto dal pathos roboante
del romanticismo del realismo socialista, quanto dalla semplicistica
visione “realista” del mondo propagandata da questultimo, priva dei
mezzitoni del grigio (cfr. Gavrikov 2017).

E proprio qui, a partire dalla prospettiva dell’io lirico, che emergono
forse pitt manifeste le caratteristiche distintive della poetica trasversale
del russkij rép. Vi é un io profondamente romantico (o neo-romantico)
dalla personalita non di rado ipertrofica, che riflette su cosa non funzio-
na in se stesso e nel mondo chelo circonda. Nel farlo, aspira a riflettere
la visione del mondo di un “noi” gia esistente o in via di definizio-
ne.*® Questa visione tende a essere il pit possibile aderente alla realta
per poterla criticare (se non cambiare)*® e, in questo senso, il carattere
della riflessione risulta politicamente, civicamente impegnato (cfr.
Frolova 2015). Va da sé che il risultato di questa operazione di critica
e commento risulta ancorato al contesto russo odierno: cio obbliga
a costanti digressioni nel voler spiegare e tradurre i testi dei brani, che
diventano quadri di una piu grande enciclopedia della vita nella Russia
putiniana. La politicizzazione manifesta del genere - politicizzazione
che ha contagiato anche altre forme d’arte in questi stessi anni, quali
poesia e teatro (cfr. Lipovetsky 2016; Oborin 2017) - & un tratto che
& emerso con maggior forza a partire dal secondo decennio del nuovo
millennio, riflesso dei cambiamenti sociali e politici che hanno travolto
la Russia soprattutto dopo gli eventi di piazza Bolotnaja nel maggio
del 2012 e le repressioni che ne sono seguite. A causa dell'impegno
civico profuso nella produzione artistica, com’® ormai noto, musicisti,
scrittori, poeti, attori, registi hanno incontrato crescenti difficolta nel
continuare l'attivita in Russia e, in particolare in seguito all'invasione
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» espresso dai rapper
non si traducono per
forza nella proposta
di alternative concrete,
quanto mai necessarie
nella Russia odierna:
“Si possono elogiare
Noize MC, Mone-
to¢ka, Del’fin o Face
per la descrizione del
momento temporale.
In alcuni casi & davvero
talentuosa, ma questo
talento si limita
soltanto all'equilibri-
smo linguistico e non
va a formare una
cultura di protesta o al-
ternativa, traboccante
di immaginazione
politica. Perché la cul-
tura non c'entra con
la destrezza nell'usare
le parole. Centra con
l'avvio di uno stile
di vita altro, per il qua-
le le sole parole non
bastano. E non basta
nemmeno la presenza
di una concreta base
sociale dell’artista: oc-
corre anche proporre
a questa base un qual-
cosa che la estragga
dall'atomizzazione
e unisca al di fuori del
contesto del concerto.
Ma cosa possono
proporre questi artisti?
Soltanto la verbaliz-
zazione del momento
temporale, ma nulla
che vada al di fuori del
contesto del momento,
nulla che possa servire
alle persone in una
rospettiva pitt lunga”
madeofstraw zozz%.
La stessa assenza
di “prospettiva ideale”
era stata notata per
il rap statunitense
da Costello e Foster
Wallace e da loro
spiegata in quanto
“musica decisamente
giovane” (2014: 217).
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In parte lo suggerisce
anche il progetto inte-
rattivo Pocitaj starSich
(Leggi i pitt vecchi),
disponibile all'indiriz-
zo: https://yandex.ru/
promo/gigi-za-moz-
gizhero1. Al dila delle
citazioni e allusioni na-
scoste o manifeste nei
brani, ¢ il caso di citare
anche il riutilizzo
amo’ diflow rap di testi
poetici dei classici:
T'album Sochrani moju
re¢’ navsegda (Conserva
per sempre la mia pa-
rola) & uscito nel 2021
perii3o anni dalla
nascita di Mandel’$tam
con la partecipazione
di 24 artisti; a gennaio
2023 risale invece
l'album Posle Rossii
(Dopo la Russia, titolo
di un volume di Mari-
na Cvetaeva) che rac-
coglie 16 canzoni di ar-
tisti diversi (non solo
rapper) interpretate
sulla base di altrettante
poesie di intellettuali
russi emigrati dalla ne-
onata Unione Sovietica
cento anni prima. Sul
letteraturocentrismo
della cultura russa

ela “crisi” dell'intera-
zione tra letteratura

e cultura si veda anche
Kondakov 2008.
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1l gia citato brano
OJDA di Oxxxymiron,
ad esempio, echeggia
melodie folkloristiche
nel suo ritornello,
mentre in Vychodi
guljat’ dei Kasta (che
si trova tradotto pitt
avanti) vengono
reinterpretate alcune
conte popolari russe.
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dell'Ucraina, molti di loro hanno lasciato il Paese (tra i rapper citati,
ad esempio, Noize MC, Oxxxymiron, Face, Morgen§tern).

I tratti sopraelencati trovano un loro riflesso, seppur con carat-
teristiche diverse per ogni artista, nelle scelte stilistiche e nei livelli
narrativi su cui sono costruiti i singoli brani. Ai riferimenti diretti
all’attualita si intrecciano rimandi e allusioni al mondo di ieri (alla re-
alta sovietica o agli anni Novanta, in primo luogo). Le diffuse citazioni
e riscritture testimoniano, invece, del residuo di letteraturocentrismo
che caratterizza la cultura russa, anche se talvolta ridotto a rimando
ipertestuale di decorazione.s® I piani semantici e i registri alti si me-
scolano a quelli bassi, si riutilizzano forme popolari, folkloriche, rituali
(dalle ¢astuski ai recitativi dei riti nuziali; Dorochova 2017)%* e si dona
nuova vita alla secolare tradizione di comunione tra testo verbale
e testo musicale (cfr. Makarova 2022).

Dal punto di vista linguistico, una caratteristica del genere, tra-
sversale alle varianti nazionali del rap, & I'uso di espressioni gergali
(es. restik per ristorante, koleso per pasticca, metan per metandroste-
nolone), di forestierismi (es. bodybag, un prestito linguistico giunto
dal mondo delle battle internazionali che significa ‘far fuori I'avver-
sario’) e di rimandi a temi pilt ampi semplicemente allusi (es. skrepy,
‘collanti’, intesi come quei ‘valori tradizionali’ che dovrebbero essere
chiamati a compattare la societa russa secondo l'uso nazionalista che
fa del termine la retorica governativa putiniana; chochol, spregiativo
per ‘ucraino’).

Dal punto di vista stilistico, emergono evidenti i giochi di paro-
le, le paronomasie, le allitterazioni e le rime che vanno a legare tra
loro sfere semantiche e denotati linguistici in maniera non casuale
(es. skrepy e sklep, collanti e cripta in Meloman, Melomane, dei 25/17;
avtoritarin, unione di autoritario e tataro in Tatarin, Tataro, di Aigel).
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La metaforicita dei brani e I'intarsio di immagini sono pilt e meno
complessi a seconda dell’artista: sono raffinate le scelte di poetica
operate dai Makulatura (“un destino altrui, come un bootleg dimen-
ticato / Riavvolgo sul nastro dell'immaginazione”),*2 da Oxxxymiron
(“Ti rifiuti di morire qui, come una riserva espatriata di parole / Senza
il sostentamento della viva parola parlata”),5® da Husky (“E il sorriso
& solo un graffio sotto il naso / Sulla foto di famiglia che non c’¢”)** e dai
25/17 (“Druidi beccuti / Lo hanno trovato e sono confusi / Qui l'inverno
tanto a lungo / Addenta il fegato come lupo”).%®

Infine, dal punto di vista metrico, oltre a sottolineare la manifesta
pregnanza della categoria della tonicita, convince il suggerimento
fornito da Orlickij gia menzionato (2016), che vede il russkij rép rein-
terpretare e sviluppare il tradizionale raésnyj stich del folklore russo,
un verso libero in cui e la rima, in genere baciata, a dettare il ritmo.
All'interno dei testi rap non é raro pero individuare frammenti che
riflettono una certa regolariti metrica: il brano Ischod (Esito) dei Maku-
latura, con schema rimico ABAB, & per lo piu costituito da un taktovik,
un verso tonico della poesia popolare russa che prevede un intervallo
tra gli accenti (ictus) di valore variabile da una a tre sillabe.

Non deve stupire il fatto che il successo del russkij rép nelle sue varie
declinazioni (dalle forme del grime, ad esempio, alle commistioni con
il rock, dal flow serio e cupo a quello pill autoironico e dissacrante)
sia intergenerazionale: in esso si ritrova quella ricerca di sincerita
(iskrennost’), quell'attaccamento alla vita reale e vissuta (Ziznennost’),
attraverso i quali il rapper si avvicina al suo ascoltatore, proponendo-
gli di identificarsi con lui; & questa potenziale convergenza tra i due
a farsi “tratto irrinunciabile” del rap come genere (Domanskij 2018:
309). La molteplicita dei piani di lettura dei brani rende questo genere
apprezzabile da un pubblico eterogeneo a seconda dei suoi strumenti
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“U ayxyto cynsoy,
KaK I03abBITHIN
GyTaer / Sl HamaThI-
BaI0 Ha BOOOPaXKeHNs
xaryuku’. Ischod,
Esito, Makulatura.

11 titolo del brano
rimanda anche

al Libro dell’Esodo.
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“CcaTp, 4TO yMpeLb
TYT, KaK SMUTPAHT-
CKM 3amac cioB / Bes
TIOAIIVTKIL XXVBO
HacTos1el peun’”.
Pora vozvrascat'sja
domoj, Ora di tornare
a casa, Oxxxymiron.
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“U ymp16Ka - mmuis
ccaZyHa HYDKe Hoca

/ Ha poTorpadumn
CceMbM, KOTOPOT HeT”.
Panel’ka, Husky.
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“BonXBbI KiIeBa-

crele / Hamam ero

v COMTHI C TOIKY /
Bens TyT 3uMa Tak
nonro / Kycaer medeHs
BonkoM. Imja imén,

Il nome dei nomi, 25/17.
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Un brano hip hop

“al femminile” divenu-
to molto noto & Russian
Woman, presentato

da Manizha al festival
Eurovision 2021.
Manizha, tuttavia, non
pud essere definita
una vera e propria
rapper, dato che

forme di recitativo
riconducibili al genere
rap non appartengono
alla sua cifra stilistica.
11 mondo del russkij
rép, come si intuisce,

¢ in ogni caso molto
maschile, al contrario
di altri generi musicali
dove invece le presenze
femminili sono nu-
merose e di primor-
dine come nel caso
dell'indie (Monetocka)
o del rock (Kis-Kis).

MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

interpretativi. Non e necessario cogliere tutto per poter trovare nel rap
godimento e una forma di identificazione.

Per riprendere parole di Sym, membro del gruppo Kasta, “il rap
& musica che deve dire la veritd” (Kasta 2019: minuto 1.27). Se nella co-
scienza culturale russa verita ed estetica, sottolineava Ivan Ver¢, vanno
a braccetto, e proprio il valore etico ed estetico della propria arte che
viene rivendicato da questi odierni menestrelli, i quali con cio hanno
saputo ritrovare quell’apprezzamento e quel sostegno del pubblico che
i bardi del secondo Novecento hanno loro lasciato in eredita.

Al fine di evidenziare come si concretizzano i tratti sopra elencati nei
testi del russkij rép, ne propongo di seguito alcuni in traduzione con
testo a fronte, ove ho cercato di rispettare anche il ritmo musicale del
brano. Nel novero dei testi qui tradotti ho scelto di includere anche due
brani di Aigel, rappresentante al femminile del genere.®®
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CKPEIIBI - KACTA (2017)

51 He 3aKOHUUN WKOY, 810M 6bLIO 8CTNABATMD K B0CHMU
Mawma ckasana: «Kozda Hado, pasbyscy - nocnu»

S cnan u 8uden, kak s p8y 2penky Ha KYcKu

IToka dpyzum yuumens Kananu Ha mMo3zu

ST Habupancs yma OHéM U HOUbIO, NANACH 8 MeAUK
Tazan memann, 2noman Memax - mama dasana oeHez
Pocna 6uyyxa Ha 2na3ax, u 2 21a30GM He 8epun

IToxa dpyzux npenodst npeccogant 8 ynusepe

S He uuman kHucek, 6e3 HUX U MAK yma nanama

He 3Ha10 23bLK08, HO 3HA10: MOTL A3blKk 602amblil

Mama ckazana: «Bcé, nodwém, zpebu deHveu nonamoii»
H npucmpouna meHs kyda-mo denymamom

OT KozbI6eny 1 50 MOTHIIBI

Ms1 xMypsle, Kak Hebo Haz Tarmiom
Kyzna Hu risHb: abcypa, 1 Lebmib!

Xa xa xa! O6cTaHoBKa Hemroxa! (x2)

Yeé TpI, kKak YMO0? Y€ ThI, KaK 4E€pT?

Yé TbI, He IaTPUOT?

Ts1 9€, Bom4oHOK? ThI [OXYS YMHBIV?
CHIBILINMING, THI Y€, HAX?

Tsl >xe kpem€nsiii! Hy ThI )k He KOITYEHBIN?
Hy BoT 1 BCé Hax!

Xouep 6bITH HOPaBOLEHHBIM?

CubIIb, 5 Tebe IOBTOPSIO emé pas (x2)

Mput xomum nnoxux aopoz, Mbl Xomum, umob Hac ZH)YnU 8 poe
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MpblL xXomum J¥ums He 8 MOnK, a 8 donz, Monbko umob 3adams ypok
Hawum 3aknamsLm 8pazam noHadasams no wekam

Bcem OHU cMpOSM KO3HU, HY a 8cex 6onblle Ham

H nyckail apmo maieno, Ho y HAC eCMb CKPenbl-CKpenbl

Mput ace 30ecs 3a00H0, ¢ Hamu dedbl U3 cknena

ITycmb HakoOHeY, 8ce Y3HAIOM, UIMO eCMb HA 3eM/le MAKOU Hapod
¥ xomopozo ecmb yaps, Had komopsLmu ecms boz

A ¢ Humu duxuil uépm, a Ham 8c€ HU No Uém

H ecnu Hado, MblL HAMEPMBO 6CTMAHeM PROAMU K NAeU) NLeUo

A ecnu mul He c HaMU, Mo2da, NpusMenb, N00BLEM

ITopa Ho30pamu emaHymMb noznybice UepHO3IEM

IIpunes
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I VALORI CHE CI LEGANO - KASTA®"

La scuola I’ho mollata, mi scocciava alzarmi presto
Mamma mi ha detto: “Dormi pure che poi io ti sveglio”
Dormivo e mi vedevo fare a pezzi la coperta

I prof rompevano a tutti gli altri tranne a me

Nutrivo la mia mente attaccato alla tv

Flexavo e per il doping cera mamma che sganciava
Crescevano i bicipiti, che non pareva vero

Sui libri si sbattevano gli altri all'uni

Io non leggevo, anche senza so che sono un genio

Non parlo altre lingue, ma la mia di certo é ricca
Mamma mi ha detto: “Basta, é tempo che vai a fare soldi”
E dentro al parlamento mi ha sistemato

Dalla culla alla tomba

Come il cielo noi siamo cupi

Ovunque guardi: assurdo e rinco

Ah ah ah! Non ci va poi tanto male! (x2)

Che fai, il deficiente? Che fai, pezzo di merda?
Che fai, non sei patriota?

Che sei, una mezza sega? Saresti intelligente?
Ci senti, che minchia fai?

Sei pure battezzato! Non sei mica un baluba?
Ma che minchia!

Vuoi fare lo schiavo?

Senti, te lo ripeto un’altra volta (x2)

Noi vogliamo strade malridotte, noi vogliamo esser sottomessi
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11 titolo di questo brano
deriva dall’espressione
“duchovnaja skrepa”,
collante spirituale,
utilizzata dal patriarca
Kirill in riferimento
alla Chiesa ortodossa
in un suo sermone

nel 2010 e poi ripresa
(e popolarizzatas

da Vladimir Putin

a partire dal 2012 (allo-
ra affermo: “Ceropus
poccmiickoe oB1IecTBo
VICIIBITHIBAET SIBHBII
ebUUAT yXOBHBIX
ckpen’, oggi la societa
russa & palesemente
carente di collanti spi-
rituali). Lespressione
fu poi oggetto di satira
e ironia soprattutto sul
web (anche tramite
meme diffusi sui social
network). Il ritornello
del brano vede prota-
gonista un poliziot-

to, che apostrofa

un ragazzo fermato
(nel video si tratta

del rapper Husky, che
in effetti sara poi arre-
stato nel 2018; alla fine
del clip il poliziotto
dara una lezione a una
classe di studenti).
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Questi “nonni” sono
iveterani della Secon-
da guerra mondiale,
un punto saldo della
retorica putiniana pa-
triottica. Tutta questa
strofa & costruita come
collage di concetti

ed espressioni che
derivano da questo
specifico discorso.

MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

Noi vogliamo vivere senza senso, coi debiti, solo per dargli una lezione
Prendere a schiaffi i nostri nemici giurati

Quelli cospirano dietro a tutti, dietro a noi soprattutto

E benché il giogo sia pesante, noi abbiamo i valori che ci legano
Siamo tutti una cosa sola qui, con noi escono i nonni dalla cripta®®
Che finalmente sappiano tutti che al mondo esiste questo popolo
Un popolo con uno zar, un popolo sopra al quale c’¢ Dio

Un popolo con un diavolo selvaggio, ma a noi non cambia

E se serve resteremo schierati fianco a fianco pronti alla morte

E se tu non sei dei nostri, allora, amico, su

E tempo che respiri con le narici piit a fondo la terra nera

Ritornello
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BBIXOIH I'VIIATE - KACTA (2019)
BrIxozy1, BEIXOAV TYASTE CO MHOM
BrIxomyi TyaATh CO MHOM

BbIX0M IyIATh CO MHO (X2)

Cobupaemcs c80600H0 u zynaem, 20e Y200HO

Boixodu zynams (npocmo evixodu zynams)

Cobupaemca c80600H0, X0Mb HEMHO20 U CCLIKOMHO

Boixodu zynams (npocmo ébixodu zynams)

Hapucyem Ha achanvme 6envim menom cnogo «Xeamumoy»
Moscews 6pams ¢ cobotl cecmpéHky, co MHoll udém moti Gpamux
He 6epu c cobotl uepywku, mam ecms maHuuk u condamux
Hnmepecheil, uem 2ynamv, Hem sadcHell 3aHAMUll

Cobupaemca c80600H0 u 2ynaem, 20e Y200HO

Bubixodu 2ynams, npocmo 8blxodu 2ynsms

Cobupaemca c80600H0, X0Mb HEMHO20 U CCLIKOMHO

Bbixodu 2ynsame, npocmo 8blxodu 2ynams

ITycmb xomb nansvyem 8 Hac nokaxcym. Hy u umo, umo nac Hakaxcym?
Hy uumo, umo MbL npoMokHem U npodpozHem 0o mypauiex?

He 6oucb, Ha 8cex He X8amum HU 3enéHKU, HU KaKauwek

Koneuro, cudu doma, ecnu mol nomnaduse

ITpunes

ITecmuk-obnausanky, NUNYuKy u XapKanky
Huuezo He Hado 6pams, npocmo ebLxodu 2yname
JblMo8yxy U po2amky, KNOWKY U CKAKANKY
Huwuezo He Hado 6pamb, npocmo 8bixodu zynams
Tam ka3axu-pasboiiHuku, newte U KOHHUKU
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Bobixodu zyname. Yé cuduwib Ha nodoKOHHUKe?

ModHO U Ha ponuKax, Ho Mbl CHUMEM PORUKU

Tam wnembl, HANOKOMHUKU. B kpecmukax-Honukax
Mpbl uzpaem HORUKAMU, KPecmn He CMasb Ha HOAUKAX
Xouews damb nodxuonHuxka, mebe mpu 2oduka

Bydym pesams, 6ydym 6ums, nomepnu cnokotiHeHbko
Bcé pasHo mebe 800ums, 8b1x00U U3 JoMUKA

Ha 30nomom kpelnvye cudenu yapb, yapesuu, KOponesuy
Kpymam-eepmam xapycenu, u HU4é mbvl He USMEHUWD
Pa3-0dsa-mpu-uemslpe-nams, 60m udym meHa Uckamso
S He cnpamanca - 2 He BuHo8am

IIpunes
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ESCI A FARTI UN GIRO®® - KASTA
Esci, esci a farti un giro con me
Esci a farti un giro con me

Esci a farti un giro con me (x2)

Raduniamoci a piacere per un giro tutti insieme

Esci a farti un giro (solo esci a farti a un giro)
Raduniamoci a piacere, anche se fa un po’ paura

Esci a farti un giro (solo esci a farti un giro)

Su scriviamo sull'asfalto con il gesso “Basta” in bianco
Puoi portare tua sorella, con me viene mio fratello
Non portarti giochi,®® li ci sono i carri armati

Non c’¢ nulla pit intrigante di venire a farsi un giro

Raduniamoci a piacere per un giro tutti insieme

Esci a farti un giro, solo esci a farti a un giro
Raduniamoci a piacere, anche se fa un po’ paura
Esci a farti un giro, solo esci a farti un giro

Anche se ci indicheranno. Importa se ci puniranno?
Importa se ci sporcheremo e verra la pelle doca?

Non temere, poi per tutti di vernice® non ne avranno
Certo, a casa resta se di anni non ne hai tanti

Ritornello

Di cerbottane, armi ad acqua, altri giochi sparatutto
Non portarne affatto, solo esci a farti un giro

Di fumogeni, di fionde, né di mazze o di corde

Non portarne affatto, solo esci a farti un giro
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Linvito a “uscire”
nasconde un appello

a partecipare alle
manifestazioni senza
paura. Il video

di questo brano é stato
pubblicato soltanto nel
novembre del 2020,
mentre in Bielorus-
sia continuavano

le proteste contro

la rielezione contestata
di Luka$enka e i ma-
nifestanti venivano
picchiati, arrestati,
torturati e, in alcuni
casi, uccisi. Il video

e la canzone sono
diventati in fretta

un simbolo di questo
momento storico per
il paese. Nello stesso
album, Ob iz"jane
ponjatno, & contenuto
anche il brano Na§
gimn Rossii (Il nostro
inno russo), un'inte-
ressante proposta

di riscrittura dell'inno
nazionale russo pre-
sentato direttamente
al presidente Vladimir
Putin attraverso

un videomessaggio
(cfr. Napolitano 2021)
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Fuori di metafora,

il gruppo invita a non
portare con sé oggetti
che possano essere
usati come armi.
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Nell'originale si parla
nello specifico della
zelénka, una sostanza
affine al verde mala-
chite che é stata usata
in molti casi per colpi-
re membri dell'oppo-
sizione non sistemica
e del dissenso in Russia
(da Aleksej Naval'nyj
aIl'ja Varlamov).
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Gioco di parole (in rus-
s0) sull'ambivalenza
della parola roliki,
“pattini a rotelle”,

ma anche “video”.
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Nell'originale

si riprende una conta
popolare: “Ha 30motom
KPBLIBLIE CUIEMN:
Laph, apeBnd,
KOPOIIb, KOPOIEBNY,
CaIloXHVIK, IIOPTHOM.
Krto TBI 6y,ue1.ub TaKOM?
ToBopM MoCKOpeit,

He 33JlepXXMBai
L06PBIX V1 9EeCTHBIX
nrozest” (Sotto un por-
tico dorato stavano

lo zar, suo figlio, il re,
suo figlio, il calzolaio,
il sarto. Tu chi sarai?
Dillo in fretta, non
trattenere le persone
buone e oneste).
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Anche qui nell'origi-
nale si cita una nota
conta: “Belesn mecsis,
3 TymMaHa. Beiayn
HOXVIK /I3 KapMaHa.
Byzy pesaTs, Oyny
6uTh. Bce paBHO Tebe
Boguth!” (E uscita
laluna dalla nebbia.
Ho estratto il coltello
dalla tasca. Feriro,
picchierd. In ogni
caso tocca a te!%.

MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

Li ci sono i soldatini, fanti a piedi e a cavallo

Esci a farti un giro. Cosa stai sul davanzale?

Puoi venire pattinando, noi invece filmeremo®?
Lici sono pure i caschi e le gomitiere

Noi a tris siamo il cerchio, tu non metterci la croce
Sein basso tiri un calcio, ti daranno un tre anni
Feriranno, picchieranno, tu sopporta in silenzio
Conta uno, due e poi tre, fante, cavallo e poi re®*
A star sotto tocca a te,®* esci dalla tua casetta
Nulla puoi tu pit cambiare, in mano loro é la giostra
Uno-due-tre-quattro, ora vengono a cercarmi

Io pero non son nascosto, io colpevole non sono

Ritornello
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MEPCEJEC C666 - NOIZE MC (2010)

Paspewume npedcmasumbcs! Mens 308ym Anamonuti Bapkos

V MeHA Hem HU KOXCUCMbLX KPbLbes, HU 8AMNUPCKUX KNbIKOS
IIpu 3anumaemoii donxcHocmu mHe He cOanuce u dapom
ITodo6Hoz0 poda, 3HaeMe NU, NOUWLNbLE AKCECCYaPbL
Buye-npesudenm JIykoiina - 3mo eam He XYXpbl-MyXpol

Hado evlenadems conudto, 6e3 nuwHell MUWLypbl

Bce smu camaHuHckue NPUKonsL — CNAOUHoe pebauecmaso
Cx0dcmeo ¢ peanbHbiM 0b28010M Mym omcymcmayem Hauucmo!
Hacmoswemy demoHy knoyHom 6blme He npucmano

Ocmasum mackapadel 36630am MaXiEN020 Memanna

S nepconad dpy2020 NAAHA, CYULCTNBO BbLCULE20 NOPSAIKA

MHe He 3HAKOMbL NPOONEMbL He peuLaeMble 838MKOL,

MHe He u3secmHbl N1100U, bl HUHU BaXHEe MOUX UHMEPecos,
Mens He napum umo mam 060 MHe Hanuwem npecca.

Ecnu mout ecman Ha nymu moezo Mepcedeca

IIpu niobom packnade mul 8UHOBHUK JOPOXCHO-MPAHCNIOPTIHOZ0 3aMeCa

Mepcezec S666

I[Ipous c myTH, mIebe, mox Konéca He 1e3
Xankas yepHB Tpelelmy — Ha Tpacce IaTPUIIN
MBbI onaszpiBaeM B aj, JOPory KomecHute! (x2)

B npeucnodreli 8 6ydy eapumsca 6 cocedhem komae ¢ Egciokosbim
Ho cetiuac 5 yue, 300pos U no noaHoll ynaxosax

3acmpaxosaH Ha 8ce CMo 0m npouculecmaus n060zo

ITomumo npouezo mbl 0a8HO 3HAKOMbL ¢ Bosoil

0O6nada ymenuem U3MeHAMb NPOCMPAHCMEB0 U 8peMa
BobLx00am U3 cmpos pa3om eéce kamepsl HabnwdeHus

373



MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

Ecnu Ha HUX 3aCHAMbL YIUKU MOe20 NPecmynieHus
H 3acynome cebe noznybaice c80¢ HapoOHOe MHeHUe
Joduwku nozandam, nozandsm u y20MOHAMCR

Mocvka naem, cnon ocmaémcs npu yucmot penymayuu
S npusHamuca yice U He NOMHIO MOAKOM

Kmo makue Bepa CudenvHukosa u Anexcandpuna Onvea

IIpunes
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MERCEDES S666 - NOIZE M(C°*®

Permettetemi di presentarmi! Sono Anatolij Barkov

Non ho ali coriacee, né canini da vampiro

Vista la posizione che ricopro non me ne faccio nulla

Di simili, sapete, accessori di cattivo gusto

Vicepresidente di Lukoil, mica noccioline

Devo apparire serio, senza fronzoli inutili

Questa paccottiglia satanica é roba da ragazzetti

Non c alcuna somiglianza qui con il diavolo, quello vero!

Il demone autentico non ha nulla da spartire con un clown
Lasciamo le mascherate alle star del metallo pesante

Io sono un personaggio di altro livello, una creatura di un ordine superiore
Non conosco problemi che non si risolvano a mazzette,

Non conosco persone con vite pitll importanti dei miei interessi,
Non mi frega cosa scrive la stampa di me.

Seintralci la strada della mia Mercedes

Comungque vada, sei tu il colpevole di qualsiasi imprevisto stradale

Mercedes S666

Via dalla strada, plebeo, non metterti in mezzo
Misero villano, trema! Sulla strada ci sono i patrizi
Siamo in ritardo per l'inferno, fate largo al carro! (x2)

Negli inferi bolliro nel calderone vicino a Evsjukov®®

Ma per ora sono vivo, vegeto e ben protetto

Sono assicurato al 100% contro qualsiasi evento

Tra le altre cose, sono un amico di vecchia data di Vova®”
Ho la facolta di modificare spazio e tempo

Va fuori servizio la videosorveglianza
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Questa canzone

¢ dedicata a un fatto

di cronaca del 2010 che
ha riguardato il vice-
presidente di Lukoil
Aleksandr Barkov;
I'incidente provocato
dalla sua Mercedes
causo la morte di due
donne. Tuttavia, la vi-
cenda venne coperta
dalle autorita che in-
colparono la Citroen
di aver invaso la corsia
opposta, nonostante
quanto riportato

da numerosi testimoni
oculari. Lobiettivo

di Noize MC era
quello di contribuire
arendere noto come
fosse andata in realta
la tragica vicenda.

1l videoclip si apre

e si chiude con alcune
slide di riassunto del
fatto di cronaca.

66

1l poliziotto Denis
Evsjukov nel 2009,

in stato di ebbrezza,
uccise due persone

e ne feri altre sette
all'interno di un super-
mercato di Mosca.

67

Diminutivo molto
usato per riferirsi
a Vladimir Putin.



MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

Se ha registrato prove del mio reato

E ficcatevela su per il culo la vostra opinione pubblica

Il popolino sbraitera, sbraitera e si quietera

Il chihuahua abbaia, lelefante preserva pulita la sua reputazione
Ammetto che non mi ricordo gia pitt

Chi sono queste Vera Sidel'nikova e Aleksandrina Ol'ga

Ritornello
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T'0JIOC Y CTPYHBI - NOIZE MC (2018)
Tomoc m cTpyHBI

Pyudm 1 HOT XOPOBOZ,

VANYHBIM IITyMOM

Moi1 ropoz, MHe IOAIIOET

BeTep B kapmaHax

CBMCTOM JOIIOMHNT HaIl XOP

MeuTa BMeCTO II7ITaHOB

U B MBIC/ISIX - OOPBIBKYM CTMXOB

B Mblcnax - 06pbleKU cCmuxoe

V k020-mo - 6usHec, y MeHA — OMKPbIMbLIL Uexon

H monembt 8 uexne - Moil xneb

He cnewu, newexod

Ceoil kynnem mebe cnoém nosm-nuwe6pod

3a dywotl y meHa Hem Huue20

Ho cydeba ewé nokaxcem mHe ammpaxkyuoH HecMemHblx wedpom:
H3-3a 3aKpblmblx 08epetl 80M-801M NOCALLUUMCS CKPUN 308eMHbLX WyeKONd
M mozda om nto6bix 6ed kouenvkom

ST omzopodicy ceba u cemuio

51 3a xgocm ewjé ydauy notimar ceor

Hy, a noka 8 mym na6at, noto:

T'nagHoe - cepdye, CMpyHbL U CBI3KU 38YK u3darm!

ITpunes
B Mblcnax - 06pbleKU cCmuxoe
V k020-mo busHec - kynysl paseodsim 10X08 Ha PblHKe

Tosap ceoli 3anexcansiii empudopoza emroxusearom

377



MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

ITo eempy depacam xcana - 8cé UMo-mo 8bIHXUBAIOM

Ho 5 He u3 maxux mopzauweti

Mbicnu 0 HU3KOM pemecne 20H0 8 Muxo e3alell

MHe ucmuHa u 8eunbLil cned - dopodice n106bix Mupaceil...
Hy, xoz0a e haken 8 KOHYe MOHHeNS 8CNbLXHeM Yiice?
He ocmasum nu meHs 3dece muposdaHue pacmu dyxX08Ho
IToka Hu3kuil nomonok He pasdagum?

Hem, ne ocmasum. Hem, He ocmasum

S mouHo 3Haw

BedombLil My3amu, 8 doHecy myda c80é 3HaMa

[Tpunes
Ileped nepenonHeHHbIMU MpubyHAMU
Hnu dns d8yx nrodetl

Kaxk 6 nocnednuii pas, 20n0com U cmpyHamu
Yydeca meopum Opdeii (x2)
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LA VOCE E LE CORDE - NOIZE M(C*®®
La voce e le corde

Un cerchio danzante di rime e note
Con il rumore delle strade

La mia citta fa da controcanto

Il vento nelle tasche

Fischiando completa il coro

Non progetti, ma un sogno

E nei pensieri frammenti di versi

Nei pensieri frammenti di versi

C’@ chi fa affari, io tengo la custodia aperta

E le monete nella custodia sono il mio pane

Non correre, passante

Il poeta-mendicante ti cantera la sua strofa

Non ho il becco di un quattrino

Ma il destino mi presentera una giostra di bonta incalcolabili
Da dietro quelle porte chiuse tra poco si sentiranno scricchiolare
chiavistelli reconditi

E allora con le mie tasche da qualsiasi disgrazia

Proteggerd me e la mia famiglia

Prendero il treno giusto

Ma per ora io suono, canto:

Importante é che il cuore, le corde e i legamenti emettano un suono!

Ritornello

Nei pensieri frammenti di versi
C’é chi fa affari: i mercanti al mercato raggirano gli sfigati
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Si tratta del primo
brano dell’album-“hi-
p-hop-opera”

Orfej i Evridika (Orfeo

e Euridice), nel quale
Noize MC interpre-

ta il personaggio

di Orfeo. Con questo
testo il protagonista

si presenta al pubblico.
Lopera riscritta

da Noize MC contiene
un interessante
capovolgimento della
trama in conclusione:
non sara Orfeo a vio-
lare 'obbligo di non
voltarsi, ma Euridice.
La scelta potrebbe
essere determinata
dalla volonta di dotare
di piena agentivita

la co-protagonista fem-
minile. Come si notera
dal ventaglio di testi
tradotti, nei brani

di questi rapper sono
assenti la misoginia

e il maschilismo che
invece caratterizzano
altre forme di rap in-
ternazionali (o rapper
russi commerciali
come il gia citato Tima-
ti o Pharaoh).
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Rifilano la loro merce stantia a tre volte il suo prezzo
Ma io non sono di quei trafficanti

Caccio via in silenzio i pensieri di un'arte di serie b
Per me la verita e un lascito nel tempo valgono pitl di qualunque miraggio...
Ma quand'’¢ che ardera la fiaccola alla fine del tunnel?
Non mi lascera qui l'universo a crescere nello spirito
Finché il soffitto basso non mi schiaccera?

No, non mi lascerd. No, non mi lascerd

Lo so per certo

Guidato dalle muse, portero la il mio vessillo

Ritornello
Davanti a delle tribune gremite
O per due persone

Come l'ultima volta, voce e corde
Miracoli fara Orfeo (x2)
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TIIAHEJBKA - XACKH (2017)
Hauunaemcs, kax wym 6 jycueome
ITpamamuca 8 MymHoii 8ode

BblHbIPHYMb 8 KONbLOENbKY

H spacmamb nomaneHvky 6 naHenvky
ITpamxu c omyom: 20pa10-X0N00HO
XKpamv cnés mamunsix 6 nosapéuike
Connye maem 8 0kHe, KakK Xapuok 3010ma
ITana-nana 661 NOHAPOWKY

Ilanenvka

Habuto nanensHoe 6pr0X0
[TanenpHOTO Heba Kparoxa

Eny mo Poccun, He foeny o KOHIIA
Eny mo Poccun, He foeny o KOHIIA
Eny mo Poccun, He noeny o KOHIIA
I'me maHembKa MOEro oTua

3Hame my camyto nanamky e 0Konomxke
Jasumuca nonmopaxoti Ha kopobke

JTblm Kyckamu 3acoebleams 8 20pno

B denw, k0z0a no-ocobomy népno

Vbezamu, nod nyxo8ukom - mynoeo napHoe
T'onosa zydum, 8 20n08e 2yHdumM Nyna-napaxolis
Mumo mamepu, NpAmMo 8 NOXMeNbHbLIL COH
Hosoe ympo, naHensHblil cmoH

Ilanenvka
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ITpunes

IToobeempunace ceadebHas Mumosa

Bce nanenvHble dpambl, kak mpagpapem

H ynwibka - nuws ccaduHa Hudice HOCa

Ha ¢omozpaguu cembu, komopoii Hem
ITpamxku c colhom, 6y0mo uysas HusHb
Vbezamb U3 naHenbku, PIHANUSULUCH

H xeacums, keacums do benku, do becoscmaa
IIpusem, naHenvHbLI CbIH NAHENbHO20 OMUA
Ilanenvka

IIpunes
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PANEL'KA®® - HUSKY

Inizia come un brontolio nella pancia

Un nascondiglio nell'acqua torbida

Un tuffo nella culla

E poi si cresce pian piano nella panel’ka

Giochi con papa: fuoco-fuochino

Lacrime di mamma nel mestolo

Il sole si fonde alla finestra come un grumo d'oro
Papa-papa era solo per finta

Panel’ka

Gonfio é il ventre della panel’ka
Di panel’ka un tozzo di cielo

Giro per la Russia, non arrivo fino in fondo
Giro per la Russia, non arrivo fino in fondo
Giro per la Russia, non arrivo fino in fondo
Dov’e la panel’ka di mio padre

Conoscere il posto giusto nei dintorni

Buttar gitt mezzo litro al campetto

Ingoiare fumo in gola a tocchi

Il giorno che ti sballa davvero

Scappare, sotto al bomber il petto che fuma

La testa mi ronza, in testa una pallottola-paranoia™
Passo oltre mia madre, dritto in un sonno alcolico
Un nuovo giorno, lamento da panel’ka

Panel’ka
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Con il termine
colloquiale pa-

nel’ka si indicano

i palazzi a pannelli
prefabbricati che ca-
ratterizzano lo spazio
urbano e soprattutto
suburbano delle citta
dello spazio postsovie-
tico, costruiti in fretta
dopo la Seconda guerra
mondiale per far
fronte alle esigenze
abitative post-belliche
(e pertanto anche noti
come chrus¢évki, dal
nome del segretario del
PCUS di allora, sebbe-
ne la maggior parte sia
stata nella pratica eret-
ta ai tempi di BreZnev).
Nonostante la scarsa
qualita della strut-
tura, l'assegnazione

di un appartamento

in una panel’ka segno
un notevole cambio

di paradigma per

la vita della societa
sovietica: compariva
la dimensione privata
del quotidiano (rispet-
to a quella condivisa,
collettiva e rumorosa
della kommunalka).
Tutt'oggi piti della
meta degli abitanti
della Federazione russa
vive in questi edifici.

70

Allusione a un suo
precedente brano

di successo, Pulja-dura
(Proiettile sciocco),
dove Husky definisce
i pensieri “proiettili”
che lo perseguitano.
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Ritornello

S’ sciupata la mimosa nuziale

Tutti i drammi da panel’ka sono un adesivo gia usato
E il sorriso é solo un graffio sotto il naso

Sulla foto di famiglia che non c

Giochi con tuo figlio, come fosse la vita di un altro
Scappare dalla panel’ka, dopo essersi fatti

E sbronzarsi, sbronzarsi fino al delirio, alla follia
Ciao, figlio da panel’ka di padre da panel’ka
Panel'ka

Ritornello
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BOT BOMHEI - XACKH (2022)
Bor BOVIHBI, fall MHE HOYb B3aJIMBI
CIITIOHD MHE BEI/e B 04V CHBI
An-napu-gapu-gapu-ga
Ari-pa-mapu-gapu-ga
An-papu-gapu-gapu-ga
Ari-pa-mapu-gapu-na

VTpom, IMIIKMIM, KaK Yellys
Ha norm6ens noeny st
Ari-papu-mapu-gapu-ga
Avi-ma-mapu-gapu-ga
An-papu-napu-gapu-ga
AMi-na-napu-gapu-ga

Had xymopom Houb, U 8 Hell 8cE 3hemepHO
Tonvko cHapadvl nadawm mepHo

Ha obnaukax cnam cmapete 6o2u
Haeonouka mokpa om mpesozu

Buaicy e okHe: mo nu OpoH, mo nu deMoH

H 3amupato 8cem po308bLm Menom

Ceoll asmomam 2 wapio no cmeHam

I'de on?

ITpunes

Ymo 3a coH, Bodce npaswlil

Bydmo dpoH, s napto Had kaHaeoll
Ha eé OHe Ha nonviHesoll npsice

A surcy 8 KposU NONOBUHY MEHA Jice

Trideset.

TpuauaTth.
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Joim noectody u edkas konoms
M mym MeHa KMO-Mo mpennem 3a 10KOMb:
«IIpocwinatics, noedem pabomameo»

ITpunes

Bom a cmoro y kakoii-mo kaHagbl
JKénmuim 06pbi3zan 2opekue mpagst
3amaHyn namku 6poHexcunema

ITodnan znaza u 6pocun ux 8 He6o

JpoH Hado MHOM0 JcYHCHUM, KAK KOMAPUK
OH nodobpancs ko MHe, KAK KAPMAHHUK
51 3acmesncs, a nocne 830peancs

Boz 8otinblL dan MHe HOUb 83aiiMbl
Y cnnoHyn ewjue 8 04U CHbl

H ympom, nunkum, Kax Heurys
Ha nozubens noexan 2
Aii-dapu-dapu-dapu-da
Aii-da-dapu-dapu-da (x9)
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DIO DELLA GUERRA - HUSKY
Dio della guerra, prestami la notte
Sputami negli occhi cio che sara
Aj-dari™-dari-dari-da
Aj-da-dari-dari-da
Aj-dari-dari-dari-da
Aj-da-dari-dari-da

Al mattino, vischioso come squama
Incontro alla morte io andro
Aj-dari-dari-dari-da
Aj-da-dari-dari-da
Aj-dari-dari-dari-da
Aj-da-dari-dari-da

Sul campo™ é notte e ogni cosa é effimera
Solo le granate cadono in regola

Tra le nuvole i vecchi dei dormono

Il cuscino d'angoscia é madido

Vedo alla finestra: forse un drone, forse un demone

E mi pietrifico con tutto il corpo
Ispeziono le pareti con la mia arma
Dov'e?

Ritornello

Ma che sogno, mio Dio

Come un drone, gravito sopra una fossa
Sul suo fondo su un filato di artemisia
Vedo meta di me in una pozza di sangue

Trideset. Tpuauatb.
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Inteso come impe-
rativo imperfettivo,
dari (apparentemente
senza significato

in questo ritornello)
significa “dona”.

T2

11 brano, uscito pochi
mesi dopo I'inizio
dell'invasione su larga
scala dell'Ucraina,
utilizza in questo pri-
mo verso della prima
strofa la parola chutor,
canonizzata nella
memoria letteraria
russa dal titolo dell'o-
pera di Nikolaj Gogol’
Veglie alla fattoria
presso Dikan’ka (1831-
1832). Chutor indicava
in passato un piccolo
villaggio, in genere
situato nel territorio
dell'attuale Ucrai-

na, terra d’origine

di Gogol’. La scelta
lessicale, dunque,

non pare casuale.

In merito ad Husky,

si & molto speculato
sulla sua posizione
rispetto alla guerra

in Ucraina, soprattutto
in seguito a un suo
periodo trascorso nel
Donbas (come foto-
grafo personale del
comandante della
repubblica separatista
di Donec’k “Motorola”)
nel 2014. Tuttavia, il te-
sto di questa canzone
suona se mai come una
condanna in generale
della guerra, sebbene
l'artista non prenda al-
cuna posizione rispetto
al conflitto attuale.
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73 C’e fumo ovunque e fuliggine pungente
In questa strofa si mo- . . . .
difica perd il verso E in quello qualcuno per il gomito mi prende:

“incontro alla morte « .. . o
ioandrd” (mamorubens U svegliati, andiamo a lavorare
moexy ): “incontro
?1 lavoro io andrd” )
Ha paboTy moeny ). .
Per “lavoro” s’intende R1tornello"3
il servire nell’esercito
e andare al fronte.
Ed ecco che sto vicino a una fossa
Le erbe amare spruzzate di giallo
Ho stretto le cinghie dell'antiproiettile
Ho alzato gli occhi e li ho gettati al cielo
Il drone ronza come zanzara
S’ avvicinato come un ladro

Io ho riso e in aria son saltato

Il Dio della guerra la notte mi ha prestato
E cio che sara negli occhi mi ha sputato

E al mattino, vischioso come squama
Incontro alla morte io sono andato
Aj-dari-dari-dari-da
Aj-da-dari-dari-da (x9)
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BJIAZUMUP ITYTHH - CJIABA KIICC (2017)
Cnaea KIICC
TolL 3HAEWD KMO 2

Bragumup Iytus (x3)
B pyccxom pane Bragumup Iytus (x3)

Ymo moel MOJdcewd pacckazams 3a pan?

He cueli npu MHe 2080pumb 3a pan

1 eban meoil npomecm - AHmuxaiin Ha 8eka
Mos mamw 2nunmeetin, moti omey, u3 YK
Ymob mol 3Han, MYJak, KAK MeHs e6ém mup
Moezo kopewka y6un zepoun

Jpyzoil 8 peanumawke, Xprowa, Cmenawxa
Kyxna c pyxotl 6 sone - Anexcell HasanvHulil
Tt He noHan, Mans, smom mup He ckaska
Ecnu Cnasa I'notinsiii Kpemnio npodancs, e

51 3a3Hancs paxblle, YeM Mol HAUAN 0enamb pan, cyKa

[Tpunes

Ymo mbL MOMcelb pacckasams 3a pan (xa-xa)
He cmeil npu mHe 2080pumb 3a pan

ST uuman e20 8 camblil dewéawlil MUKPO

Tebs Hem Ha iTunes - mwl, KAk SMcU, HUKMO
ITowén Ha xyil, Xoxon, Mbl 8 Moell cmpaHe
Cen Ha 6amn, HO NO KAKOIL cMambe

Boobuse, mue noxyi no xkakoil cmamue
BcnomuHail npunes, mul 8 Moell cmpaHe
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Monodoii Bradumup 8 smotii pan uzpe
Pycckuii pan dns eac - amo Bpon u KREC
Pycckuil pan 0ns Hac - 3MO 10N U KeK
dmom ¢noy black yeema, smo bodybag

ITpunes

Pycckuil 6umkoun - 6epésa u sodka
Pycckuii napens us UnderWater

B sonwebHoti cmpate donboébos, xyne

Kmo ecnu He 2 - Bradumup ITymun

[pumes (x2)
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VLADIMIR PUTIN - SLAVA KPSS"™4
Slava KPSS
Tu sai chi sono io

Vladimir Putin (x3)
Nel rap russo c’® Vladimir Putin (x3)

Che puoi raccontare del rap?

Non osare parlarmi del rap

Ho fottuto la tua protesta: Antihype™ forever

Mia madre é vin brulé, mio padre é dei servizi’®
Perché tu sappia, coglione, quanto mi fotte il mondo
Leroina s portata uno dei nostri

Un altro é in terapia intensiva, Chrjusa, Stepaska™
Un pupazzo manovrato da una mano nel culo,

ecco Naval'nyj

Te non hai capito, Manja, questo mondo non é una fiaba
Se Slava Gnojnyj si vendeva al Cremlino, yeah

Mi son fatto un nome prima che tu iniziassi

a fare rap, cazzo

Ritornello

Che puoi raccontare del rap?

Non osare parlarmi del rap

Io rappavo coi microfoni che costavano meno

Te non ci sei su iTunes: come MC non sei nessuno
Fottiti, ucraino di merda, sei nel mio di paese
Ti sei fatto la battle, ma per quale articolo

Trideset. Tpuauatb.
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1l nome dell’artista,
Gloria al Partito
Comunista dell'Unione
Sovietica, & un riman-
do giocoso (con echi

di soc-art) all'epo-

ca sovietica.

75

Allusione alla colla-
borazione tra Slava
KPSS e i rapper Zamaj
e SD, denominata
Antihype, e iniziata nel
2016. Come Antihype
il trio ha raggiunto
l'apice del successo
sconfiggendo Oxxxy-
miron in una battle
nell’estate del 2017.

76

Allusione manifesta
alla famosa canzone
dei Kino Mama -
Anarchija (Mamma
anarchia, 198s), in cui
si canta “mamma

& anarchia, papa

un bicchiere di por-
tvejn”. La Ceka (CK)
nominata nell'origi-
nale é stata la polizia
politica sovietica tra
il1917 e il 1922, poi
rinominata NKVD,
NKGB e infine KGB.

77

Sono i pupazzi

dello show serale per
l'infanzia, in onda
dal 1964, Spokojnoj
no¢i, malysi! (Sogni
d'oro, piccoli!).

78

Nell'originale si usa

lo spregiativo chochol.
In tutto il brano

si intersecano rimandi
alla retorica putiniana,
portata all’estremo
della sua assurdita,
secondo uno degli
stilemi compositivi »
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 di questo artista. Lef-
fetto straniante risulta
aumentato attraverso
il videoclip, ma anche
per mezzo della pe-
culiare declamazione
(si noti, ad esempio,

il cambio di tonalita
nel pronunciare

il nome di Aleksej Na-
val'nyj, come a indica-
re I'inserimento di una
voce altra).

79

Nell'originale, gioco
sulla quasi omofonia
dei termini inglesi
battle e bottle: “sest’

na butylku” (sedersi
sulla bottiglia) in gergo
indica lo stupro.



80
Laughing out loud.

81
Approssimazione
della risata coreana
usata dai gamer.

82

1l verbo inglese

to bodybag é usato
nelle battle con il si-
gnificato di “far fuori
l'avversario”.

83

Collettivo rap mosco-
vita composto da SD,
Dunja e Cekist e attivo
negli anni Duemila.

MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

In generale, me ne fotto per quale articolo
Ricordati il ritornello, sei nel mio di paese
Il giovane Vladimir in questo gioco rap

Il rap russo per voi sono Brol e KREC

Il rap russo per noi sono lol®® e kek®*
Questo flow é black, questo é bodybag®?

Ritornello

Il bitcoin russo sono betulle e vodka

Il ragazzo russo di UnderWater®?

Nel paese delle meraviglie degli imbecilli

Chi se non io, Vladimir Putin

Ritornello (x2)
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ET'OP JIETOB - CJIABA KIICC (2019)
A eduncmeeHHbLL 3acnyjcusar 3mozo 3daHus, 10WKU, 3M020 36AHUS

1 Erop JleTos
S1 Erop JleTos
1 Erop JleTos
S Erop Jletos, s Erop JleTos (x2)

Pycckoe none 3kcnepumeHmos

(B dxcaze smo nasvieaemca «Hosas pomanmuka»)
Pycckoe none kcnepumeHmos

(To, umo moL celinac cdenaem - céoezo poda memamodeph)

ITpunes

A Ezopka Jlemos

Moii nanx - Kupkopos u 3anucw pana e Adobe
Pey wabnox u 2 mon

C ITyzauesoii anvbom, & nonc

Xun-xon - HO8bLl NAHK-POK

Bonpexku, 6ydmo I'pO6

Bcezda npomus, pucyio xony

Konwb noszeanu 8 npunuuHbtii dom

Pycckoe none skcnepumenmos

(ITpocmo eaxcHo nonamy, umo evl udéme om mpaduyuoHHOl cmemuku,
amo Cnasa KIICC)

Pycckoe none skcnepumenmos

(B mo epema kak mbL om zepouueckoll pomanmuki!)
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ITpunes

S He apmucm u He cmpoto 06pas

Tax xcuey, dudicell, 2pomue 2010C

H cpamb Ha 38Yk, 2 He aHUMAMOP

Pasenexams sac? Hdume Haxyii!

Yenosek s no2aulil, HO He dypuUNKa KAPMOHHbLL

H nnebeiickum ebanbim 832n20am He CLOMUMb Moeil 060pOHbL

Pycckoe none sxcnepumenmos
(9mo 1, 8)

Pyccxoe none sxcnepumenmos
(Hosozo nanka nem)
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EGOR LETOV - SLAVA KPSS
Io sono l'unico a meritarmi questo edificio, sfigati, questo titolo

Io sono Egor Letov
Io sono Egor Letov
Io sono Egor Letov
Io sono Egor Letov, io sono Egor Letov (x2)

Campo russo di sperimentazioni®*

(Nel jazz questo si chiama “Nuovo romanticismo”)

Campo russo di sperimentazioni

(Quello che adesso faremo é una sorta di metamodernismo)

Ritornello

Io sono Egorka Letov

Il mio punk: Kirkorov e il rap su Adobe
Rompo gli schemi e sono il top

Un album con Pugacéva, sono pop®®
L'hip hop é il nuovo punk rock

Bastian contrario, come i GrOb
Sempre contro, disegno un culo

Se mi invitano in un posto serio

Campo russo di sperimentazioni

(Dovete capire che voi venite dall’estetica tradizionale, questo é Slava KPSS)

Campo russo di sperimentazioni
(Mentre noi dal romanticismo eroico!)
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Titolo di un album dei
Grazdanskaja oborona
(GrOb) del 1989,

il gruppo di Letov. Nel
citare il titolo del disco
si noti come Slava
KPSS cerchi di imitare
il tono caratteristico
di canto e declamazio-
ne di Egor Letov. Sul
significato di Letov nel
panorama punk (e, pit
in generale, musicale)
russo si veda anche
Napolitano, Zherebov
2021. Nel rivendicare
una discendenza di-
retta da questo artista
siberiano, Slava KPSS
sottolinea il valore
artistico dell’hip hop
nello scenario musi-
cale contemporaneo,
dove & il rap a fungere
da sfera “bastian
contraria’, da “campo
di sperimentazioni”
tanto estetiche quanto
etiche, filosofiche,

cosi come era sta-

to il sibpank.

85

Filipp Kirkorov e Alla
Pugacéva sono menzio-
nati in questa strofa
come epitome della
musica leggera russa.
Slava KPSS dichia-

ra in questo modo

la sua volontaria presa
di distanze da ogni
pretesa di purezza

e incorruzione del rap
e del rapper.



86

Citazione dal telefilm
di successo sovietico
Mesto vstreti izmenit’
nel’zja (Il luogo dell’in-
contro non si puo
modificare, 1979).
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Ritornello

Io non sono un artista e non costruisco un'‘immagine
Vivo cosi, dj, alzami la voce

E me ne fotto del suono, non sono un animatore

Farvi divertire? Fottetevi!

Sono un uomo schifoso, ma non un fesso di cartone®®
E le fottute opinioni plebee non sfondano la mia difesa

Campo russo di sperimentazioni
(Sono o, io)

Campo russo di sperimentazioni
(Non esiste il nuovo punk)
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TIOPA BO3BPAIILATECA JOMOM - OKCUMHUPOH feat. Bi-2 (2019)

YeépHuLil uepcmestil xneb mynoil nomaem Hox
Vemaenenol 2nasa 8 pasmulmelii 20pu3oHm
IIpamo ¢ nomonka udem becutymHuLii oxcdb
Bezywas cmpoka ynepnacs e nepennem

JIx060BB0 YYIKOJ TOPSIT TOPOAa
M3BMIMCTEIV IYTH 3aTAHYICS IIeTael
Korza Bce moporu BenyT B HUKya
Hacrana mopa Bo3BpaIarhCs JOMOI

IllymHas monna 3anOAHUNA NePPOH

M Mans4uk 3a Cmeki0m 8ce Maulem mHe pyKot
Kaxcdas cydvba 3a8s3aHa co MHoll

H e namamu xueoli dasHo cHeceHHbLl dom

[Tpunes

Edea nu cnacym nemsuezo Ha cMepmb

Kunapucsl, nansmbl, 1a3yps, 3a2ap - He docnex

Tym myccoH npozganu MoHCYH, neil3ajxcu kak 6o cHe

Ho uem 3amazams mocky no mecmy, 2de Hac Hem?

3dece nycmw He kompopm, Ho u He JTedhopmoso

A mbl ynopHo idews menenopm domotl, 4mobsl MOPKHYNO
ITo cmapoii popmyne, 8 dom podHoli, 20e Hem opdHyHea
30dece muL 8uden sce: waxmut JJopmmyHaa, ckanvt Kopryanna
Cmado mopnokos us mpyw,06 panxezo Opyanna KHuz

Ha nadoHu cmpanHuka Mup, noka céssu nopeas.

C moukoil «A», HO KOMOM 8 20pJle Hecano
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Iodpabomxku weetiyapom, cmakaH 800ku ¢ YuH3aHO...

Xynu, umo denams, ecnu nobeda cepdya Had pasymom

H sce - Hadoeno cpedu my3emyes 6bimb NACLIHKOM?

ITo3adu - paii, HO pas, y8bl, kamukadse - Mbl

Bnepedu mup kamep 2a308blx, Apmuil Bnacosa

KasHeil maccosblx, HO 8ce Jite maHem Ha3ad

Cmoti, nompsxusaem, 6xo0um 8 pooHoe AHMUNPOCMPAHCNEO
9mo, ckazamsb «CTOII»? Ocmambca, nucams 8 Cmon?

Ccamy, umo ympews mym, Kak IMUZpaHmckuil 3anac cnoe

Be3 nodnumxku xugotll Hacmoswell peuu

Tot dyman, mol 8biicUBeUb be3 Heé, HO paccmoaHUe Heuem
Cokpamume. lyman, npotidem, 8ce - HUUue20, pacCMosHUe Leuum
Ho 23b1k meoti mak u He cman HU Ha 2pamMM OHeMeueHHbIM, Kamo 2psdewiu?
Hww, nadonu, Hkap, cnoxcun 6nuice ko nby

3a cnuHoti - mapakansu beza, Ilapuxc u Cmambyn

Tpucma KoHbAKA, CAMONeM 8Ce 8blllle, U cman edpyz

Onucas kpyz, Had MblcoM Moukoll - dep3ail, dpyz

A mam enu3sy

pumes (x2)
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ORA DI TORNARE A CASA - OXXXYMIRON feat. Bi-2
Il nero pane duro spezza il coltello ottuso

Puntati sono gli occhi su un orizzonte sfocato

Dritto dal soffitto silenziosa cade pioggia

Il verso fuggente sulla copertina si é bloccato

Di un amore altrui ardono le citta

Il percorso tortuoso si e stretto in un nodo
Quando tutte le strade portano al nulla
Giunta é l'ora di tornare a casa

Una folla rumorosa ha riempito la banchina

E un ragazzino dietro al vetro mi saluta con la mano
Ogni destino é collegato al mio

E nella viva memoria c¢ una casa abbandonata

Ritornello

E difficile salvare chi vola verso la morte

Cipressi, palme, lazzurro, labbronzatura: mica unarmatura
Qui il monsone é Monsoon, i paesaggi come in sogno

Ma con che colmare la nostalgia per dove noi non siamo?®?
Anche se qui non si sta comodi, non é nemmeno un carcere
Ma tu aspetti ostinato il teletrasporto verso casa, come droga
Secondo il vecchio adagio, verso casa, dove non c’¢ ordnung
Qui hai visto tutto: dalla Cornovaglia alle miniere di Dortmund
Un branco di morlocchi®® dalle baraccopoli del giovane Orwell
Sul palmo del viandante sta il mondo finché con il punto “A”
Sono spezzati i legami, ma il groppo in gola grattava
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87

Autocitazione che
rimanda al brano

di successo di Oxxxy-
miron Gde nas net SDove
noi non siamo, 2015).

88

Si tratta dei lontani di-
scendenti della classe
operaia nel romanzo
La macchina del tempo
di H.G. Wells (1895).



89

Alla fine del videoclip
verra esplicitato che
la canzone, benché
ampiamente auto-
biografica, & dedicata
agli emigrati rientrati
in Urss negli anni
Trenta, Quaranta

e Cinquanta. A tale
periodo si riferiscono
questi versi, nei quali
in particolare si allude
a cio che attendeva

i “rimpatriati”: cadere
prigionieri durante

la Seconda guerra
mondiale, arruolarsi
nelle fila dell’eser-

cito di liberazione
collaborazionista

e antisovietico guidato
da Andrej Vlasov,
finire vittima delle
repressioni staliniane.
E interessante notare
come gli ultimi versi
del flow di Oxxxymiron
nel video compaiano
in maniera “smontata”
rispetto al resto del
testo che accompagna
tutto il clip: i segmenti
delle frasi che vengono
illuminati uno per
volta sembrano
particelle quantiche
in assemblaggio
pseudo-casuale.

20

Oxxxymiron

ha vissuto in Germania
dai 9 ai 14 anni,

prima di trasferirsi

in Gran Bretagna.

91

Si tratta del romanzo
dello scrittore polacco
Henryk Sienkiewicz,
premio Nobel nel 1905.

92

Allusione alla piéce
Beg (La corsa) di Mi-
chail Bulgakov, »

MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

Portiere part-time, bicchiere di vodka e Cinzano...

Che cacchio fare, se il cuore vince sulla ragione

E basta: stufo di essere un figlio adottato tra la gente di qui?
Alle spalle: il paradiso, dato che, ahime, noi siamo kamikaze
Davanti: un mondo di camere a gas, di eserciti di Vlasov

Di esecuzioni di massa,®® eppure c¢ qualcosa li che ti attira
Fermo, mi scuote, entriamo nel natio anti-spazio

E allora, dirsi “STOP”? Restare, scrivere per il cassetto?

Ti rifiuti di morire qui, come una riserva espatriata di parole
Senza il sostentamento della viva parola parlata

Pensavi di sopravvivere senza, ma la distanza non si riduce
Pensavi che sarebbe passato, che la distanza avrebbe curato
Ma la tua lingua non si é tedeschizzata neanche un po,®® quo vadis?°
Eh, i palmi, Icaro, chiusi, premuti sulla fronte

Alle spalle: corse di scarafaggi, Parigi e Istanbul®

Un calice di cognac, l'aereo é sempre pitt alto e d'improvviso
Dopo aver descritto un giro, é un punto sopra al golfo: coraggio
Mentre la sotto

Ritornello (x2)
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CIEJIAHO B POCCHH - OKCUMHUPOH (2022)
YekaHHbLll waz, uemeepmulil 6ca0HUK

BnedHulil KOHb, MokapHbLil yex

VuebHsLil kopnyc, kpamkuil Kypc
XKene3obemonHulil 062n00aHHbLL KAPKAC
ITommulil 20161l MoOpc, y2apHblil 2a3

HamenvHulil kpecm, senukuil nocm

HamsanymbuLil xonodHwLil mpoc

Taxcénviil 2py3

Jonzuii nec, doneuii-doneuti nec, aopmsL mpacc
Tlonzuti-donauii nec, donzuil nec, semeeil 8ecénwlii NAAC
Tanas 80da, HeckoHuaemblil pespans

3x, c kopabns Ha 6an da 8 kKOMnosa

OMCKMIT MSICOKOMOMHAT - ceaaHo B Poccum
Hwu 3a 9T0, IpOCTO Tak - caenano B Poccun
MaTepuHCKUII KaIUTal - cAenaHo B Poccun
Cpemano B Poccum, coemnano B Poccum
Cramxuit moaypacmag - cielaHo B Poccun
3HaK «370poBo, 3eMIIK!» - caenaHo B Poccun
Hu cebe, HM TalaHaM - cIelaHo B Poccnn
Cpenano B Poccun, cmenano B Poccun

TwblL podunca Ha conkax

Poc Ha bonomax, 2de puHckue kocmu

A Had Humu - 6anmuiickue cocHbl

U connvble cunkcol Bacuneocmposckoii

H mym e Henodanéky

BblL ocmepeeHeno 4enoganucs 8 colpoli nodeopome

TpuauaTth.
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» dove le corse degli
scarafaggi avvengono
tanto a Istanbul quanto
a Parigi; il personag-
gio Artur Arturovic¢
viene descritto come
“tarakanij car””, lo zar
degli scarafaggi.
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Omna 208opuna: «Cmon!»

Ecnu meép0blil cOCOK HaKpbLBAanU XonodHble 1adoHU
H xo020a mbl 8038pawjancs domoli uepes yeHmp
ITepecexas 6aHkosckuil Mocmuk

Vaslbanca u cuuman, umo y 8ac 8cé cepbé3Ho

He 3ameuas nacmypHulil 6mopHUK

A menepb mbl Nexcuws Ha npuzopke

C mpasumkoil 8 3y6ax CMOMpULWLb HA CONHYe

B beckpatinux nonsx dozopaem 3akam

H @ 3amubinke okoHUe

[Tpunes (x2)
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MADE IN RUSSIA - OXXXYMIRON

Un passo in marcia, il quarto cavaliere

Un cavallo verdastro,®® un reparto tornitura

Un centro addestramento, un programma intensivo
Uno scheletro spolpato di cemento armato

Un torso sudato, il monossido di carbonio

Unrosario al collo, la santa quaresima

Una fredda corda ben distesa

Un carico pesante®*

Un bosco lungo, un bosco lungo-lungo, aorte di sentieri
Un bosco lungo-lungo, un bosco lungo, di rami una danza
Lacqua di disgelo, un febbraio che non perisce

Eh, dalle stalle alle stelle allo sterro

Mattatoio siberiano: tutto made in Russia

Senza ragione, tanto per: tutto made in Russia

Alle madri dei sussidi: tutto made in Russia

Tutto made in Russia, tutto made in Russia

Dolce radioattivita: tutto made in Russia

“Salve, conterraneo!”: tutto made in Russia

Se non a me, nemmeno agli altri: tutto made in Russia
Tutto made in Russia, tutto made in Russia

Sei nato sulle colline

Cresciuto nelle paludi, sulle ossa dei finnici®®
Sopra le ossa: i pini baltici

E le sfingi assonnate dell’isola Vasil evskij®
E li poco distante

Vi scambiavate baci sotto il portone umido

403

93

Riferimento all’Apo-
calisse di Giovanni
(6,1-8). Il quarto
cavallo, “pallido” nella
tradizione ortodossa
russa, “verdastro”

in quella cattolica,

& cavalcato da colui che
“si chiamava Morte

e gli veniva dietro
I'Inferno. Fu dato loro
potere sopra la quarta
parte della terra per
sterminare con la spa-
da, con la fame, con

la peste e con le fiere
della terra” (Apo-
calisse 6, 8).

94

Possibile allusio-

ne all'espressione

in codice russa

e sovietica “Gruz-200"
(Carico 200) che indica
il trasporto aereo

di salme di soldati.

95
Quelli che hanno co-
struito Pietroburgo.

96

Una delle mag-
giori su cui sorge
Pietroburgo.
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Lei diceva: “Stop!”

Quando i palmi freddi avvolgevano il capezzolo duro
E quando tu tornavi a casa passando per il centro
Attraversando il ponte della Banca

Sorridevi e pensavi fosse seria quella vostra storia
Senza accorgerti di quel martedi nuvoloso

Mentre ora stai disteso su un colle

Con un filo derba tra i denti guardi il sole

Su campi senza fine va a spegnersi il tramonto

E sulla tua nuca c® un foro

Ritornello (x2)
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HMS UMEH - 25/17 (2015)
Ums nmen

HUmsa nmen

Wma nmen

C xopHEeM BBIBEPHET BCe
YT0 3apBITO 4O CPOKA

Ums nmen

ITepexBayeHO BETPOM

M mpemaHo KOIOKOIaM

Bonxewl knesacmole

Hawnu ezo u cbumst c monky
Bedv mym 3uma mak doneo
Kycaem neuenv onkom

Jna nux Poccus - Pawa

Jna nac Mapua - Mawa

3axoH 3akeaiueH

H3 nopadka 3dece ceapunu kauLy

A nosumyxa noHana éce, 3annaxkana
Bcs #u3Hb ee 10ckymuas obuda-
MU 3anaamaua

Tam e3amku-2adku

Bce cknadku-znadku

H emuz ucmnenu Humxu

Ocbinan ecxaun 8ce mpanku

Hmsa mmeH

(2024/11) » Trenta. Trideset. TpuauaTb.

Hmsa mmen

Hmg nmen

[ITarom 13 Komen

0603HaYNT KOpPOry

Wmg nmen

He mopBaTh Ha TpAINIIBI

He cxxeup He cIOMaTh IIOIIOJIAM

Onamo 3amesn 601l

C 20n0801i c80et0 8UMA3L

A cxonvko euje sac maxux?
Bul cunvHo yousumecs

0mpodack ObL HeM, KaK 23b
Yepen, kax 2pasb

Cam nonanca 6 céou cHacmu
Epecvio HepecmAcs

A 3eMnaHuka kanana

C xpecma Ha CHeMHbLI Hacm
Hacmynum epema u

He cmanem ecex Hac

3abumo myxamu yxo
Onenkom 8 macne 2na3
Ho xoxon mpecHyn

Tl 8X00UWD 8 PE30HAHC

HNma nmen
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97 Umg nmen
1l testo dei

25/17 & costruito come Mg nmeH
una deliberata riscrit-
tura - tanto a livello Hmsa nmeH
verbale, quanto mu-
sicale - dell'omonimo
brano di Saga Baslacév.
Il nome del gruppo
deriva da un passo
biblico tratto dal libro
di Ezechiele (“Farod

su di loro terribili
vendette con castighi
furiosi, e sapranno

che io sono il Signore,
quando eseguiro

su di loro la vendetta”),
un versetto che é stato
oggetto di riscrittura
nel film di Quentin
Tarantino, Pulp Fiction
(1994; “Ezechiele 25,17.
1l cammino dell'uomo
timorato & minacciato
da ogni parte dalle
iniquita degli esseri
egoisti e dalla tirannia
degli uomini malvagi.
Benedetto sia colui che
nel nome della carita

e della buona volonta
conduce i deboli
attraverso la valle delle
tenebre; perché egli

¢ in verita il pastore

di suo fratello e il ricer-
catore dei figli smar-
riti. E la mia giustizia
calera sopra di loro con
grandissima vendetta
e furiosissimo sdegno
su coloro che si prove-
ranno ad ammorbare

e infine a distrug-

gere i miei fratelli.

E tu saprai che il mio
nome é quello del
Signore quando fard
calare la mia vendetta
sopra di te”).

98

Nell'originale, cosi
come nel testo

di Basladév, si men-
zionano pit »
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IL NOME DEI NOMI - 25/17°7
Il nome dei nomi

Il nome dei nomi

Il nome dei nomi

Sradichera alla radice ogni cosa
Sepolta prima del tempo

Il nome dei nomi

Intercettato dal vento

E reso alle campane

Druidi®® beccuti

Lo hanno trovato e sono confusi
Qui l'inverno tanto a lungo
Addenta il fegato come lupo®®

Per loro la Russia é Rasha

Per noi Maria é Masha

La legge e fermentata

Qui dell'ordine han fatto kasha

Ma la mammana ha capito, e piange
Tutta la vita sua é a toppe di oltraggi
Limazzette sozze

Tutte le grinze lisce

E tac: gli spaghi arsi

Singhiozzo sugli stracci

11 nome dei nomi
11 nome dei nomi
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Il nome dei nomi

Un passo dal seminato

Indica una strada

Il nome dei nomi

Non ridurre in brandelli

Non bruciare, spezzare a meta

Dinuovo é in lotta

Con la testa sua il guerriero
Quanti ancora come voi?
Resterete assai stupiti

Nato muto, come un pesce
Nero come la pece

Da solo sul suo amo
Eretica riproduzione

E la fragola colava
Dalla croce sulla neve
Verra il giornoe

Noi tutti non saremo

Zeppo di mosche l'orecchio
Sott'olio é messo l'occhio
Ma é schiuso il guscio

Stai entrando in risonanza

Il nome dei nomi
Il nome dei nomi

Il nome dei nomi
Il nome dei nomi

TpuauaTth.
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$ precisamente

i volchvi, antichi sa-
cerdoti pagani di area
slavo-orientale.

99

Allusione al mito

di Prometeo, in-
catenato a una

roccia e condannato
da Zeus ad avere

il fegato divorato

in eterno da un’aquila.
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MEJIOMAH - 25/17 (2017)

Ha 8vinyckHom 5 6bin 8 xnamury, caywan Doors

A doma mamka Hasapuna Ham 6pycHUMHbLIL MOPC

Ha namky nayanam omcwinb, Noka He 8blCMYnuna cbins
B3pbieail KOCAK — 3HAUUM, 8bLULNO0 MAK

ITomom ITnamon, Baw oz, HemHozo Ppetida, FOHza

A Ha patioHe pnrubycmuepbl 0byuanu oHzy

Kax 6pams Ha abopdasic 3eneHozna3blil SKUNaxc
Kozda & Hysxcde - 3nauum, 6bims bede

ITvleaHka, KYMAACL 8 WA, BPYHUNA HePHYI0 MemK)
B napke uépHas nmuya cena Ha UEPHY0 8emKy

Moii «Personal Jesus», mak cmbinu 0oxou Hac
3annakan Max - 3HAUUM, 8bLULNO MAK

Myl dobasnsnu no ekycy 6nad, wyza, cexc, M30iuUK
H 3anadno mHe 6110 sawu opma u 6edxux

Tebe HyucHbL ObLAU CKpenbl, mym batliku us cknena
Ha packe 3b16b - 3Hauum, Hado Humso

Sl menomaH, Kak KyH4eB, 110610 My30H 1 KMHYNK
ITocTaBb MeHs Ha I1ay3y, HOMAEM TyIsITh Ha y3sy
«Try Walking in My Shoes», mait s moHecy TBOJ Irpy3
«My Baby’s Got a Secret», ¥ KTO-TO B CIIMHY KPMKHET

V-na-na-na! A MbI crioeM ¢ To6071 BIBoeM (x3)
V-na-na-nal

Anocne Jleneweti MadonHa nena «Like a Virgin»
TbL paccmezHyna MOHUI0 MAK 0CIMOPONCHO

C He8UHHbLM 8UJOM, MON, He S - 8 201108Y 6UNA MONHUS

408
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C MadoHHoil 8 makm - 3HAUUM, 8bLULN0 MAK

Haw nwobawuti Focnods 8ucum pacnamsiil Ha kpecme
Kpecm Ha yenouke, yenouka Ha mebe

A mbl sucuiub Ha xame, 0a He NOMHUMe NAaMmbe
IToém IIads - 3nauum, 6bims bede

S 8COMHUN ME0Tl A3bIK U MOUHO NOHAN: MbL 3Mex

U muL 8 makcu, a mul nod nnamvem be3 benvs

Tebs coXpPEM NAAMS, Mbl XOUeUb KUHYMb KAMEeHb?
«Jla moL Mydak» - 3HAUUM, 8bLUWN0 MAK

H mot nod cepdyem 8biHOCUNA JOUb, HO UbS OHA?

H xak nouams nocne moil Houu Ha YaaHnosa?

Taxoti eom «Smack My Bitch», eedb y mebs, mame, BHY
Xoxouem eblnb - 3HAUUM, HAJO HCUMDb

[Tpunes

TpuauaTth.
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100

Anche qui si allude
all’'uso retorico

della parola fatto dal
patriarca Kirill e poi
da Vladimir Putin,
come avviene nel
brano Skrepy dei
Kasta. Allo stesso modo
si costruisce, inoltre,
una paronomasia tra
skrepy e sklep (collan-
ti e cripta).

101

Konstantin Kincev,
citato esplicitamen-

te nell’'originale,

¢ il frontman degli
Alisa, il cui brano omo-
nimo Meloman & fonte
di ispirazione per
questo. Nel testo sono
nascosti innumerevoli
allusioni a prodotti
culturali cult come,

ad esempio, I'album
dei Red Hot Chili
Peppers Blood Sugar
Sex Magik (1991).
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MELOMANE - 25/17

Alla matura ero sbronzo marcio, ascoltavo i Doors
Mentre a casa la mamma ci preparava il succo

Va sui piedi dei ragazzi prima che compaia il rash
Accenditi una canna: é andata cosi

Poi Platone, Van Gogh, un po’ di Freud, Jung

E nel quartiere i filibustieri davano lezioni allo jung
Sull'arrembaggio di un equipaggio dagli occhi verdi
Ti manca qualcosa: arrivano i guai

Una zingara incappucciata ti ha marchiato di nero
Nel parco un uccello nero si é posato su un ramo nero
Il mio “Personal Jesus”, noi lavati dalle piogge

Ha pianto il papavero: é andata cosi

Noi aggiungevamo a piacere blood, sugar, sex, magik
Che peso le vostre uniforme e badge

Dei valori ti serviva il crisma,*®® qui son storie da cripta
Lacqua é mossa: tocca vivere

Melomane io sono,*** musica e film io seguo

Mettimi in pausa, facciamo un giro sulla Jauza

“Try Walking in My Shoes”, fammi portare la tua croce
“My Baby’s Got a Secret”, e dietro un grido stride

Uh-la-la-la! E canteremo io e te assieme! (x3)
Uh-la-la-la!

E dopo i Depeche Madonna cantava “Like a Virgin”
Tu hai abbassato la lampo con tanta cura
Con sguardo innocente, del tipo, io? Un lampo alla testa
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A tempo con Madonna: é andata cosi

Nostro Signore che ci ama sta sulla croce

La croce sulla collana, la collana su di te

Ma tu stai in casa, non importa il vestito

Canta Sade: arrivano i guai

Ho ripensato alla tua lingua e li ho capito: tu sei una serpe
E noi in taxi, tu nuda sotto il vestito

Ti divoreranno le fiamme, tiri tu la prima pietra?
“Sei tu coglione”: é andata cosi

E tu in grembo portavi una figlia, ma di chi?

E cosa pensare dopo quella notte in via Cajanov?

E cost quel “Smack My Bitch”, tu, madre, hai lAIDS
Ride l'airone: tocca vivere

Ritornello

TIJISDK - MAKYJIATYPA (2016)

ConHye moHem 8 Mope, CUlcy Ha MENNOM necke

Twt omxoduws om bapa ¢ xonodHot baukoti 8 pyke

V kpomku 800dbL, uzpas, nosu3zu8am HenpoussonNbHo
Heckonbko Henonoso3pensix uenogeueckux ocobetl

Ha odHoil uawie 8ecos Mopckotl 8030yx U NanbMbl

Ha dpyzoii bukuHu u 63dymble HU80mbl KyNansujukos
O603Hauue 2paHuybL, PyKy HA MebR NONOHCUN

ITo Henenoti owubke Ha 3eMne 3apodUNaCh HU3HL

H3 amé6 8 niodeil 8bipocnu u ¢ moboil noscmpeuanucs
B amom knumame ocmpee Jcenatue pebéHka sauams
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Ho a He noddarc UHCMUHKMY, JepicyCb 3a HaddUmoe

Bedv demu noxcuparom cobcmeeHHblx podumeneti 3axuso
Ha cmo mempos 8okpyz npupoda 80 enacmu niodeti

Ho ecnu HemH020 npolimu 8 amy 2yujy depesbes

Tyda, 2de Hem anekmpuUecmaa, MoNLKO 2HYC U .008UMbLe 3Mell
Paccmanoska cun usMeHumcs, KOHUUMCS CMepmouio 3ames
Edem Ha ckymepe Mumo netizaicell KpacusbLx, MPesoHHbIX
Obunuem 38yk08 U Kpacok nyzaem iugas npupoda

Cxopee sepHymbca k MockosckoMy OYWwHOMY nemy

Kny6am u mexpaiidepy, kapmouwike, 8uHezpemy
Tunozpaguu, cnyibam docmasku, 3anucu anbbomos

B nposunyuanvible CMH unmepsbio u dewégbim Cmonosbim
Asuakomnanuu «Ilobeda», asmobycam, nnaykapmam
Meumamu 0 803moxcHocmu Mops, doxcudamucs uHpapkma

Tr1 Most paboTa HaJ OIIMOKaMM

TsI MO IIeVi3aK IIaCTOPaIbHBIN

Bce IpoKoIIBI g yXKe COBEPILILI

Y MBI 1enp1it Mur 6yeM c9acTAUBEI (X2)

Bepez bnecmum Ha conHye kak 3y6bL opakoHa

Teoti doxcdesux u meou poOUHKU 8 3a2080pe, KOMOpbLil packporo, 63s6
mebs 3a pyky

Mpbt 00Hu, u 80da npubbieaem

51 He XOuy NPOCLINAMbCS, MAK 8 Meume MOHeMm PeansHOCMb

TwL makce odema, kak 8 mom seuep, kozda decamb Kokmeiinetl, 8ucku
¢ konotl, BUHO, Cu2apembl U MANHECMb 8ecenvs ObLAU 80 MHe

Tuna 8 npoznomun nNosc waxuda

Kpacusee meoezo nuya HUKmo Ha cebe He HOCUN
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MHe xomenoce mebs cmawums Kak CONOHKY U3 pecmuka

B3amb @ 3an03cHuKU, dams HogocmHoli nosod okpecmuvim CMHU
3akpuimeca emecme 8 wkagpy u ixdams, kozda noLBUMbCA d8ePs

¢ dpy2oii cmopoHbL

H MbL Npo8anuMcs Kak 8 wenb MOHemka

Ho eokpyz 6110 Mope ntodet

A nvimanca 66imb céemckum

Bunsamb x80cmom neped HUMU C MURLRUOHOM 2UPb HA cepdye
Hanueamucs, umobbt npubausums ceoé puacko

Kaxk nnoxoti demekmue ¢ nomamuim 6ykemom 8 nansyax opo-
Fauux ona meba

Teou dacuHcoL ¢ 8bicokoli manueli u ¢ymobonka c ynuyeti Cesam cmpawt-
Hee anb-kaudwl

O0noll cnuuku MHe x8amuim, umobsL Halimu mebs 8 memHome
Ceszamb, kak npymbus Ha pawucmcekom zepbe, sblmawjums Ha bepez
Boda npubbleaem, u 80m mblL 00HU nocpedu cmMapblx kamuetl

Mo 8ynKaH 3anun Yenwlii 20p00, U MblL 8 HEM Nepable Jument
YmobbL neub npsamo 30ech He HydiceH 20pauull necok

S 3Hat0, Mbl npauews nasic nod ceoum doxcdesukom

Ipunes (x2)
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Con questo anglicismo
si intendono le esigen-
ze tecniche presentate
dall’artista all'organiz-
zatore del concerto.
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SPIAGGIA - MAKULATURA

Il sole sprofonda nel mare, io sto sulla sabbia tiepida

Tu ti allontani dal bar con una lattina fredda in mano

Inriva al mare, giocando, strepitano senza volerlo

Alcune figure umane in prepuberta

Su un piatto della bilancia: aria di mare e palme

Sull’altro: bikini e pance gonfie di bagnanti

Tratteggiati i confini, ho posato una mano su di te

Per un errore assurdo sulla terra é nata la vita

Da amebe siamo cresciuti in uomini e ci siamo incontrati

In questo clima cresce la voglia di concepire un figlio

Ma non cedo all’istinto, mi aggrappo a quanto ho conquistato
Dopotutto i figli divorano vivi i propri genitori

Cento metri attorno, la natura é alla merce degli uomini

Ma se ci si addentra un poco in quella selva di alberi

Lidove non c’¢ elettricita, soltanto insetti e serpenti velenosi
Lequilibrio delle forze cambiera, l'impresa terminera in morte
Su uno scooter passiamo accanto a paesaggi belli, angoscianti
La natura viva spaventa con la sua abbondanza di suoni e colori
Meglio tornare all'estate afosa di Mosca

Ai club e ai rider,**2 alle patate, alla vinaigrette

Alla tipografia, ai delivery, ai dischi da registrare

Alle interviste dei media locali e alle mense da due soldi
Aivolilow cost, agli autobus, ai treni notturni

Sognare la prospettiva del mare, attendere l'infarto

Su di te io correggo i miei errori
Sei tu il mio paesaggio d’idillio
Ogni abbaglio io I'ho gia preso
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E noi un intero istante saremo felici (x2) 103
Testimone, martire
in arabo; il termine

Lariva luccica al sole come i denti di un drago ;Liniezggls\fgrﬁs;ltlo

Il tuo impermeabile e i tuoi nei cospirano, invano quando ti prendo per mano atentatortsuicidl

Siamo soli, e lacqua si avvicina

Io non voglio svegliarmi, cosi nel sogno sprofonda la realta

Tu sei pure vestita come quella volta, quando dentro di me cerano dieci

cocktail, whisky e cola, vino, sigarette e la pesantezza dellallegria

Come se avessi inghiottito la cintura dello shahid*®?

Nessuno ha mai indossato qualcosa di pit: bello del tuo viso

Vorrei portarti via come la saliera di un ristorante

Prenderti in ostaggio, dare un pretesto di notizia ai media locali

Chiuderci insieme in un armadio e aspettare che compaia una porta

dallaltra parte

E noi ci cadremo dentro come nella fessura una monetina

Ma attorno c'era un mare di persone

Io cercavo di essere mondano

Scodinzolare davanti a loro con un milione di pesi sul cuore

Ubriacarsi per rendere pil prossimo il proprio fiasco

Come un pessimo detective tengo un bouquet vizzo tra le dita tremanti per te

Ituoi jeans a vita alta e la t-shirt dei Muppets sono peggio di al Qaeda

Mi basta un fiammifero per trovarti nel buio

Legarti come un fascio littorio, trascinarti a riva

Lacqua si avvicina, e noi siamo soli tra vecchie pietre

E il vulcano che ha ricoperto lintera citt e noi siamo i primi abitanti

Per distenderci qui non serve una sabbia bollente

Io so che tu nascondi la spiaggia sotto l'impermeabile

Ritornello (x2)
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HCXOZ, - MAKVJIATYPA (2022)

Jmo necHA neuanu, 3mo cmapbulil 6ykem

3a 0kHOM K8apMUPbL N0 dopoze NPozynKU

H uyacyro cydeby, kak nozabbimolii Gymnez

ST Hamamuleato Ha 8006PAIEHUL KANYWKU
He 8 xowmapax npuxoicy, a 6 donaux cHax
B32n90 uepe3 cmekn0 cruBaemcs ¢ netizajem
Cmpenku dpoxcam Ha HACMeHHbLX 4acax

H npebuvisaem e 8euHocmu 8cé Hajcumoe
Busicy 8 monvko nepconadxceti us fopmana
Jlemckue kKapmuHKu, 8 KOMOPbLX KMO-MO HYmKuil
B nonyynuibke 3acmbLn, IHepaUL KOCMOCA
Cmpyumcs uepe3 smu naswyujue 6ykewt
Tozda ecb Mup kasicemcs necHell newanu
MpbL npauem 30n0mo 8 mpacmosbte hoHIbL

B pykax cmapoz0 Cmopoxia canvHas ceeua
On 06x00um 8nadeHus HblHEWHUX MEPMBLLX
ITamepHs uenosexka Huue20 He KACANACH

OHa Haxodumca 6 nokoe caepxy odesna

51 eusicy 3Mom coH, unu oH eudum meHs?
T'ydok He nompesoxcum muwuHy 80k3ana
Yyicue 0KHA KAK 8He3aNHble 2pasopbl

Ham ocmaemcsa monwvko cospeMeHHas GHMUYHOCMb
Muwmo ceudemeneli de-pakmo u de-1ope

Mos necHa neuanu nopxaem, Kak NMu4ka

Cmapozo nca He HAY4UMb HOBbLM MPIOKAM
Ho 3amo cmapbLil koHb 60p0o30bL He ucnopmum
Ymo easxcHell, nopewatl, 2 Ha 8cé noddarcwy
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Ha 00notl kucnoti MuHe n1060my ucxody

Oxasan 6bt n1106e3H0CMb, HA NOAAX 3aNUCL c0enan
H nowén no denam 8 MazasuH unu 6amk

Hnu eviges 6bL 30 20p0d Npuxomausoe meno
Ymo ew 3ydum muxo 20e-mo ¢ USHAHKU

Tax paboma nepemexaem & docyz
Macmepcmeo cmanosumca npogpdemenyueti
3amupaemcs Max Jce KOAUUECNBO CYK

Kax ucmekaem cpok dagHocmu npecmynneHus
Vxodawas 8 cymepku namams o demcmee
HedocmynHa, HO H08020  He COYUHUN euyé

B muwune nonympaxa besdeiicmeuem
Hacnasdatock, noka He 8blcmassm cuém
ObuscenHoe Boxcecmaso, pesHusbLil ceepxpasym
IToxomnuewlil UCKYCCMEeHH bl UHMennekm

He cmo2y paccuumamaucs co 8ceMu 3a pas
3anuwume 8 kpedum kneKMuUHbLL 06ed

Mot kpecmosbLil noxod He npueodum K yenu
Bce ceou udeu 8edvb 8 HEM pacmepan

Kaxk ceauwjenHblil 020Hb neped dpesHuM 0bpsdom
B kpenkux nansyax ¢pumuns 6onbule He maeem
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ESITO - MAKULATURA

Questa ¢ la canzone della tristezza, é un vecchio bouquet
Fuori dalla finestra dellappartamento si passeggia

E un destino altrui, come un bootleg dimenticato
Riavvolgo sul nastro dell'immaginazione

Io giungo non negli incubi, ma nei lunghi sogni

Lo squardo attraverso il vetro si fonde con il paesaggio
Le lancette tremano sull'orologio a muro

E quanto ho conquistato risiede nell eternita

Io vedo soltanto personaggi di Hoffmann

Storie per bambini, in cui un tizio inquietante

E bloccato in un mezzo sorriso, lenergia del cosmo
Fluisce attraverso queste lettere danzanti

Allora tutto il mondo pare la canzone della tristezza

Noi nascondiamo l'oro in fondi fiduciari

Nelle mani di un vecchio guardiano c’® una candela di sego
Gira attorno alle proprieta dei morti di oggi

Il palmo dell’'uomo non ha toccato nulla

Riposa in pace sopra la coperta

Sono io che vedo questo sogno, o é lui che vede me?

La sirena non turbera il silenzio della stazione

Le finestre altrui come incisioni improvvise

A noi resta soltanto l'antichita contemporanea

Accanto a testimoni de facto e de iure

La mia canzone della tristezza svolazza, come un uccellino

Al vecchio cane non si insegnano nuovi trucchi
Mentre il vecchio cavallo non rovinera il solco
Cosa vale di piu decidilo tu, io mi arrendo del tutto
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A muso lungo qualsiasi esito

Mi farebbe piacere, ho segnato delle note a margine
E fatto delle commissioni in un negozio o in banca
Oppure avrei portato fuori citta il corpo capriccioso
Che ancora prude in silenzio in qualche punto interno
Cosi il lavoro si riversa nel tempo libero

La bravura diventa demenza professionale

Cosi come si controlla il numero di cagne

Cosi il reato passa in prescrizione

Il ricordo dell’infanzia che si allontana nel crepuscolo
E inaccessibile, ma una nuova non I’ho ancora composta
Nel silenzio della semioscurita del far nulla

Godo, finché non mi presentano il conto

La Divinita offesa, la super-mente gelosa

La lussuriosa intelligenza artificiale

Non potro sdebitarmi con tutti in una volta

Mettete sul mio conto il pranzo eclettico

La mia crociata non porta a un obiettivo

In essa ho disperso tutte le mie idee

Come un fuoco sacro prima di un rito antico

Tra le dita robuste lo stoppino non arde pitt
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TATAPUH - AUTEJI (2017)

4 mazo Tebe c1oBO

YTo moMOIT He BOOMIa HIKOTO
IToxa Tebs HeT, Jal0 CI0BO

YTo IOMOJ He BOAMIA HMKOTO (X2)

Hu moz0 xpacasuuka ¢ pucyHkamu Ha mene 6e3 dywu, Hy u
Hu mo20 HadéxcH020 COCMONBULE20CA MYHCUUHY U

Hu moz0 3a2Hamozo konecamu-eonpocami mopuka

Hu mo20 pymaH020 camoHadesHHO20 MANbLUUKA

[Tpunes (x2)

IIpo mo, umo a

ITod odexcdoii zonas

Bce 3Ha0M MONLKO NOHACNbIUWKE

Huxomy-Hukomy He paccmezugana Hukaxkue maxue WmaHuwku
Huxomy-Hukomy kpome mebs He dagana cebe ynvloamucs
ITomomy-nomomy umo dymana, 80pyz mol 6ydews py2amucs

A MOJ1 TapeHB HeIIpoCTOoM
OH cuANUT yX rog, IecToi
V Hero nyns B IyIIKe

J1g TBOEV YepenyIIKy

A Mol TapeHs - TaTapuH
B n1:06BM - aBTOPUTAPUH
V Hero my/s B IyIIKe

TrI y HEro Ha MyIIIKe



SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) » Trenta.

He nyckana-nyckana-nyckana HuK0zo nogecenumascs
ITomomy-nomomy umo dymana, 8dpyz mul 6ydewb-6ydewsv 3numaucs
He nyckana-nyckana HUK0zo co MHoll 8euepkom paccnabumscs
ITomomy umo He 3Hana, 8dpyz mel npudewlv U Hadymaeuwls

C HaMu pacnpasumuscs

A Mo1t napeHB HeIIpOCTOM
OH cHANT yX rof, IIeCToi
V Hero ny/s B IyIIKe
TsI y HEro Ha MyIIIKe

A Mmotl napens oueHs 3101

On npudém c 6enzonunoti

«4, canam, mamyp manaii,

Mun 6ynam Haks ypmanaii!»
«4, canam, JaHwIM, conam,
Ynkanucen - MuH kenam,

Cum 6uknuceH, - MuH 6apam,
CuH xapboliicblH, - MUH KYpaM,
JKaHbim, canam, HaHbim, canam,
Cun yiinbliicblH, - MuH benam,
CuH auacwly, - MUH 26am,

CuH Kauacbiy, - MUH mabam»e*

MnmM, MOJI TapeHs - TaTapyH
B m1068M - aBTOpUTapuH (x8)

«Cun kauacwly, - Mun mabam» (x7)

TpuauaTth.
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La stessa Aigel (origi-
naria di Nabereznye
Celny in Tatarstan)

ha pubblicato su In-
stagram la traduzione
di questo passaggio

in tataro: “Hy, npuser
KPaCUBBII MATBIMK,
S memro/4neH:0

posHo nononam!” ‘Hy,
TIPMBET, Ly1lIa MOS,
npuser, ThI fyeIscs

- a s CMeFoCh,

ThI 3anMpaentsb

- 9 BEIOUBAIO,

Th1 cMOTPUILIB

- a BYKy, Jyma

MO, IPMBET,

/:[yma MO, HPMBET,
TBI lyMaelp - 5 3Ha0,
TBI OTKPBIBAELIb

- 51 3aKPHIBAIO,

ThI mps9enses -

s Haxoxy . Nel suo re-
pertorio ci sono interi
brani in lingua tatara.
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Oltre a essere parzial-
mente autobiografico
(in seguito a una rissa,
il compagno dell’artista
& stato in prigione dal
2015 al 2017, quando

& stato liberato con

la condizionale), il te-
sto parla “non soltanto
della fedelta all'uomo
amato”: cosl risponde
Aigel in tono quasi
stizzito all'intervi-
statore che le chiede
se faccia propaganda
dei valori della fami-
glia tradizionale. “Ta-
tarin, in particolare,
parla anche di paura

e di violenza, della
strana tendenza delle
donne e delle ragazze
a relazioni simili, non-
ché di molto altro an-
cora” (Jarchamov 2017).
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TATARO - AIGEL?®®

Ti do la mia parola

Che a casa non ho portato nessuno
Quando non c’eri, do la mia parola

Che a casa non ho portato nessuno (x2)

Né quel belloccio senz'anima col corpo tatuato, e

Né quell’'uomo affidabile e ben sistemato e

Né quel drogato pressato da pasticche e da problemi
Né quel ragazzino presuntuoso dal viso non slavato

Ritornello (x2)

Del fatto che io

Non porto intimo

Sanno solo per sentito dire

Per nessuno-nessuno mai io ho abbassato i pantaloni

Per nessuno-nessuno se non te mi sono permessa un sorriso
Perché-perché pensavo che ti saresti arrabbiato

Il mio tipo non & easy
Da sei anni sta in galera
Carica e la sua pistola
Pronta per la zucca tua
Il mio tipo é tataro

In amore autoritatario
Carica é la sua pistola
Ci sei tu nel suo mirino
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Non ho fatto-fatto entrare nessuno a divertirsi
Perché-perché pensavo che ti saresti-saresti infuriato
Non ho fatto-fatto entrare nessuno a distrarsi la sera
Perché non sapevo se saresti arrivato e ci avresti castigato

Il mio tipo non € easy
Da sei anni sta in galera
Carica é la sua pistola
Ci sei tu nel suo mirino

Il mio tipo é assai cattivo
Verra con la motosega
“Buonasera, bel ragazzo,
In due ti faccio e tammazzo!”
“Buonasera, anima mia,
Tieni il broncio, che io rido,
La porta chiusa io divello,
Guarda pure, ma io vedo,
Buonasera, anima mia,
Pensa pure, ma io so,

Tu apri pure, chiudo io,

Ti nascondi, io ti trovo”

Mmm, il mio tipo e tataro
In amore autoritatario (x8)

“Ti nascondi, io ti trovo” (x7)

TpuauaTth.



MARTINA NAPOLITANO » Il rap russo e i suoi bardi

MHP CITACET KPACOTA - AUTEJI (2023)
Mup cracét kpacoTa

Cnacét xpacora

Mup cracét kpacora

Mup cmacéT kpacora

Te0s Jicu3Hb U3NCUMA, MB0R KPOSb USAUMA

H o6xcopa Hesa Ha ce200Hs cbima

Hu Xpucma, Hu Yepma, Ho He naaus, cupoma
Mup cnacém kpacoma, mup cnacém kpacoma

Mup criacéT KpacoTa, Kpacora (x4)
Ymo xce Pas kanumka ecezda 3anepma?
Xodam cnyxu - 3a Heto 8006we nycmoma
A xax usblckaHHbL ada pe3Hble 8pama

Mup cnacém kpacoma, mup cnacém kpacoma

Mup cmacéT xpacoTa (x7)
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E LA BELLEZZA CHE SALVERA IL MONDO - AIGEL
E la bellezza che salvera il mondo

Salvera il mondo

E la bellezza che salvera il mondo

E la bellezza che salvera il mondo

La tua vita é esaurita, il tuo sangue é versato

Il goloso Neva per oggi é saziato

Non c Cristo, né Diavolo, ma non piangere, orfano
E la bellezza, la bellezza che salvera il mondo

E la bellezza, 1a bellezza che salvera il mondo (x4)
Davvero al Paradiso la porta é chiusa sempre?

Gira voce che dietro stia vuoto perenne

Ma che raffinati che sono i cancelli dell’inferno

E la bellezza, la bellezza che salvera il mondo

E la bellezza che salvera il mondo (x7)

<

TpuauaTth.
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Pe3rome

Takme «bapmbI», kKak Bercomxmii, Okymxasa vy ['anmd, He TOXBKO
CTaJIy CIMBOJIaMM TOM 31I0XM, 0 KOTOPOJ ¥ B KOTOPYIO OH I1eJIy, a Ile-
PEOCMBICISIIV Ty XYA0XXeCTBEeHHYIO0 KaTeIrOpIIo, KOTOPYIO MM IIpH-
IIVICANIN: CIIOBO «6ap» mpmobpesno HOBble KOHHOTALIY, CBSI3aHHBIE
C IepenyChIBaHMEM 3CTeTVKY, pa3pylLlIeHeM KaHOHA, OTCTayiBaHVIeM
COOCTBEHHOI, aIbTepHATVBHOM K JOMVHMPYIOIE, TpaBbl. Tako
MeXaHM3M [ePe0CMBICIEHS CIIOCODCTBOBA HANTAXXVBAHMIO TBEPABIX,
€CTeCTBEHHBIX, [MyOOKMX CBs3e ¢ MyOIMKOI, ¢ «HapomoM»: bapy,
(cormacuo onpenenenno FOpus JIo61MOBa) y4aCTBYeT B KyIBTYPHOM
CaMOCO3HaHUM CBOETo Hapoza.

CerozHs, B COBEPLIEHHO APYyIOM KOHTEKCTe, HEKOTOPBIE P3IIEPHI
IOOMIVICH TOTO LOBEPYS M YBAXKEHMS IYOIMKI, KOTOPbIe 6apibl Co-
BETCKOM 310XV OCTaBMJIM B HACAeICTBO CIeAYIOIIVIM IIOKOIeHUSIM
POCCUIICKMX apTUCTOB. YCIIeX 1 OIIyIIeHMe «IYIIeBHOM 61130CTI,
KOTOPBIMJ OHY IIOJIB3YIOTCS Y Iy OIMKY, 3HAKY HE TOIBKO VX POJIVI B CO-
BpPeMeHHO! KYIBTYPe, a ellle U JOKa3bIBAIT IPUOOpeTeHMe KKYIBTYP-
HOTO KaIlVITajJa» 3TOro )KaHpa. DNM30[, YIeHNIIbI, IPOIUTYIPOBABIIEN
necHio OxcuMupoHa BMecTo MaHJenpIITaMa B KIacce ¥ IOAydyBILIel]
33 3TO IIATEPKY, ITI0OKa3aTeNleH.

B crarbe npepnaraeTcs 0630p BOSHUKHOBEHMS, PA3BUTHS U 3pe-
JIOCTY PyCCKOT'O P3I1a ¥ TOLYePKIMBAIOTCS, B YACTHOCTH, OTAMYAIOIIVIe
XapaKTePUCTMKI 3TOTO «HAIMOHAIBHOT0» BapMaHTa OT MeX/AyHa-
POZHBIX IPUMEPOB: GUTypa UCIIOMHUTENS VI KOHCTPYKIVS IUpUIe-
CKOTO Tepost Kak 0606111eHHOT0 06pa3a HeKOTo «Hac» (IIPOTUB «HUX»),
IIPOTECTYIOIIEro IIPOTYB TOTO, YTO He TaK B 00IIeCTBe; BOCIIPOU3BO-
IVMas MIOMNTM3alMs, OTPaXKalolas He TOIBKO IIPOTeCTHOe Havallo,
IpuCylIee )XaHPy, HO U «XM3HEeHHOCTb» pedn parnepa (ycTaHOBKA
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Ha J0CTOBEPHOCTD MOBECTBYIOMMX GaKTOB), KOTOpas cOMMIKAEeT ero
C cIylLIaTeseM, codeTas SCTETUKY C STUKOIM.

Cpepnyt coBpeMeHHBIX PIII-apTHUCTOB, B CTaThe PacCMaTPMBAIOTCI
My3bIKaJabHBIe IpoussefeHna Oxkcumupona, Homsa MC, Xackn, Ka-
cTel, MakynaTypsl, 25/17, CnaBsl KIICC, Auren. IToz koHel IpefIara-
eTCs TIePeBOJ, IIOLO0PKY TEKCTOB JAHHBIX APTVCTOB Ha MTANBSHCKMIA.
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