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Este ensayo se origina a partir de los
andlisis de Ivan Ver¢ sobre el adver-
bio “vdrug” (szpyr) en Dostoyevski
(2016) preguntandose cémo se per-
cibe la complejidad de este adverbio
en el Dostoyevski en espafiol, espe-
cialmente a través de las traducciones
de Rafael Cansinos Assens. El trabajo
aborda el papel de Rafael Cansinos
Assens como traductor en “estado
permanente de literatura”. Asimismo,
se analiza la génesis de su traduccién
de Crimen y castigo y el contexto en que
fue realizada. Se presenta también
un andlisis cuantitativo del adverbio
“vdrug” en cuatro versiones espafio-
las de Crimen y castigo. El propédsito

es mostrar cémo las distintas tra-
ducciones de este elemento revelan
la diversidad de los gestos estilisticos
y las lecturas que generan.

VDRUG, IVAN VERC, RAFAEL
CANSINOS ASSENS, DOSTOYEVSKI,
CRIMEN Y CASTIGO, TRADUCCION

The essay draws from Ivan Ver¢’s anal-
ysis of the adverb “vdrug” (sapyr)

in Dostoevsky (2016) in order to ask
how the complexity of this adverb

is perceived in Spanish Dostoevsky,
especially through Rafael Cansinos As-
sens’ translations. The article addresses
the role of Rafael Cansinos Assens

as a translator in a “permanent state

of literature”. It also analyses the gene-
sis of his translation of Crime and Pun-
ishment and the context in which it was
made. Furthermore, a quantitative
analysis of the adverb “vdrug” in four
Spanish versions of the novel is pre-
sented. The aim is to show how the
different translations of this element
reveal the diversity of stylistic gestures
and the readings they generate.

VDRUG, IVAN VERé, RAFAEL CANSINOS
ASSENS, DOSTOYEVSKI, CRIME AND
PUNISHMENT, TRANSLATION
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INTRODUCCION

El presente ensayo surge de una curiosidad motivada por la lectura
delos articulos que Ivan Ver¢ dedica al adverbio “vdrug”, Bxpyr (de re-
pente) en Dostoyevski (2016a y 2016b). Ante la profundidad del analisis
que el estudioso lleva a cabo, con todas las resonancias e implicaciones
discursivas que tiene ese adverbio en la lengua rusa y ante el lugar
preeminente que ocupa en la poética de Dostoyevski el procedimiento
de la accion stibita, me surgié espontaneo preguntarme qué Dostoyevski
habia leido yo, qué adverbio reproduce en espaifiol esa presencia y esa
funcién dentro de su narrativa. Al mismo tiempo, pensando en que
es verdad que los traductores eligen macroestrategias (aun implici-
tas) que se llevan a cabo mediante elecciones concretas de tipo 1éxico,
me pregunté cémo la seleccién de un determinado adverbio permite
revelar la complejidad y la profundidad de un estilo traductor.

Evidentemente, el Dostoyevski que yo he leido es el Dostoyevski
de Rafel Cansinos Assens, por lo que me parecié importante indagar
en su figura como intelectual, escritor y traductor. Ademas, me gustaba
la idea de reproducir el andlisis que Ver¢ hace de “vdrug” en la obra
mas emblematica y mas traducida al espafiol del novelista ruso, Crimen
y castigo, por lo que me he permitido esbozar un andlisis cuantitativo
sobre un corpus de cuatro traducciones, verificando una vez més, que
cada traduccién es un continente distinto en ese mundo que se confor-
ma partir de una obra original. O que cada obra es un mundo dentro
de ese universo que el texto original genera.

En las paginas siguientes, me demoraré sobre la figura de Rafael
Cansinos Assens, como figura “en permanente estado de literatura”
(Prenz 2022), como traductor, y como traductor del ruso. A continua-
cién, comentaré brevemente la génesis de su traduccién de Crimen
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y castigo, en relacién al contexto traductor en la que se llevé a cabo, para
luego pasar a resumir el andlisis de “vdrug” de Ivan Ver¢ y asi poder
observar las propuestas de traduccién en cuatro versiones espafiolas
de la novela y llegar a las conclusiones.

RAFEL CANSINOS ASSENS,
INTELECTUAL EN PERMANENTEESTADO DE LITERATURA

Rafael Cansinos Assens (1882-1964) fue escritor, critico literario, poeta,
ensayista y traductor. Su vida y obra estdn marcadas por su pasion por
la literatura universal, su papel en la vanguardia literaria espafiola
y su prolifica labor como traductor.

Nacido en Sevilla y criado por su madre fervientemente catdlica,
descubrié muy temprano su origen judio, lo cual marcé profundamente
su percepcién del mundo y su obra. Fue un estudiante brillante que, tras
cursar el bachillerato y estudios en la Escuela de Comercio, se trasladé
a Madrid en 1898. Desde joven manifestd una fuerte vocacién literaria,
traduciendo y escribiendo desde los doce afios.

En Madrid vivi6 una vida bohemia, trabajando como periodista
y traductor mientras frecuentaba circulos literarios y artisticos. Entre
sus trabajos iniciales destaca la publicacién de El candelabro de los siete
brazos (1914) y su participacién activa en tertulias junto a figuras como
Rubén Dario, los hermanos Machado y Juan Ramén Jiménez. También
fue precursor del Ultraismo, movimiento literario que influencié a Jorge
Luis Borges, quien siempre lo consideré su maestro.

El trabajo de Cansinos Assens como periodista fue crucial para
la difusién de la cultura y la literatura en Espaifia. Sus criticas lite-
rarias y su capacidad para captar el espiritu de su tiempo lo convir-
tieron en una figura clave de la prensa cultural del siglo XX. En 1924,
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asumio la seccién de critica literaria de La Libertad, lo que le permitié
destacar por su capacidad de andlisis y su estilo erudito. Ese mismo
aflo, la Real Academia Espaifiola le otorgé el Premio Castillo de Chirel
por su labor critica.

Trasla Guerra Civil Espafiola, fue marginado por el régimen franquis-
tay perdid su carné de prensa, acusado de ser judio. Se dedicé principal-
mente a la traduccién para la editorial Aguilar, produciendo ediciones
completas de autores como Balzac y Goethe. En 1943 la censura obligd
a quitar su nombre de las traducciones que publicaba en Aguilar y su fi-
gura fue relegada al olvido debido a su ideologfa republicana y a su cone-
xi6n con movimientos culturales prohibidos por el régimen franquista.

Fallecié en 1964, dejando un legado literario diverso que abarcé poe-
sfa, narrativa, ensayo y traduccién. Su obra refleja su profundo interés
por la espiritualidad, el judaismo y la literatura universal, consolidan-
dose como una figura clave en la cultura espaiiola del siglo XX.

Jorge Luis Borges lo considera amigo, pero sobre todo maestro, y traza
esta semblanza:

Mads alld de los laberintos dudosos de la genealogia, resolvié ser judio

y llegé a serlo, por las largas vigilias que dedicé a la lengua sagrada, por
sus excertas del Talmud, por el biblico sabor de su estilo y, al cabo de los
afios por su conversién a la fe de Israel. Hablar con él era como hablar con
un hombre que hubiera leido todos los libros, que supiera todas las len-
guas y que, a la manera del judio de la leyenda, hubiera estado en todas
partes [...]. En El candelabro de los siete brazos (1915) y de algiin modo
en toda su vasta labor, quiso infundir al castellano la miisica peculiar del
hebreo, como Garcilaso y Boscdn la del italiano y Dario, la del francés.
Perdura en mi memoria la melodia del pudoroso y trémulo volumen que
se titula El divino fracaso y que no he tenido en las manos desde
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hace medio siglo. Rafael Cansinos Assens tradujo de los textos originales

a muchos y muy diversos autores: Barbusse, Nordau, De Quincey, Dostoie-
vski, Goethe y Juliano el Apdstata. Le debemos la primera version directa
de Las mil y una noches. Era el mds cortés, irénico y elocuente de los
conversadores. Tal vez la fama lo olvidard, pero no quienes fuimos sus

discipulos (Borges: 2007: 163).

Rafael Cansinos Assens fue un traductor prolifico cuya obra desempeiié
un papel crucial enla difusién de grandes autores de la literatura univer-
sal en el &mbito hispano. Su profundo conocimiento de varios idiomas,
su sensibilidad literaria y su dedicacién hicieron que sus traducciones
se convirtieran en obras de referencia fundamentales.

Poliglota excepcional para su tiempo, Cansinos dominaba numerosas
lenguas. El escritor argentino César Tiempo nos dice que “sefiorea sobre
los idiomas antiguos y modernos, los dialectos inextricables, el deva-
nagari, el ghez, el arameo, el karxuni, el sirfaco, el hebreo, el himarita,
el idish, el 4rabe, el serbo-croata, el vascuence” (1961: 10).

Como afirma Gonzélez Troyano (2003), el estudio profundo de las
lenguas y sus literaturas fue el método que Cansinos eligié para inte-
grarse en los mundos culturales que le atraian: no podia limitarse a una
admiracién distante y superficial, sino que era necesaria una inmersién
total, lo cual requeria aprender y dominar sus idiomas, historia y tra-
diciones, transformando esos mundos en parte de su propio legado,
recuperados y asumidos como patrimonio personal.

Esa buisqueda de conocimiento la transmitia a través de los medios
en los que destacaba: la palabra oral en sus tertulias y la escrita en sus
traducciones, las cuales no eran simples versiones de textos, sino que
estaban enriquecidas con todo lo necesario para que el lector pudiera
sentirlas, entenderlas e interpretarlas profundamente. “El anhelo puesto
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en esas traducciones, en esos extensos prélogos, le descubren como
alguien deseoso de transmitir la belleza de unas ideas y de unas formas
perdidas, olvidadas, excluidas por la intolerancia y las pretensiones ho-
mogeneizadoras, represoras, de los dogmatismos politicos y religiosos”
(Gonzélez Troyano 2003: 39).

Carole Filliere apunta a cémo la colosal labor traductora de Cansinos
responde a un “proyecto cultural ideado por el critico-traductor que
pretende nutrir su presente con las aportaciones del siglo XIX, incluso
cuando la actualidad artistica y literaria se construye en reaccién contra
el siglo anterior” (2020: 568). Un proyecto cultural que preveia una se-
leccién de los textos que habian de ser traducidos segiin tres directrices:

La traduccién-manifiesto, o el papel incentivo de la traduccién dentro
de un presente en mutaciones.

La traduccién-patrimonio, o el papel subterrdneo de la traduccién como
acto de resistencia individual y cultural dentro de un presente inmovil,
paralizado por las circunstancias politicas.

La traduccién-exégesis, o el papel hermenéutico de la traduccién (570).

Y, efectivamente, la labor traductora de Rafael Cansinos Assens fue
muy amplia y diversa, y se entrelazaba inextricablemente con sus obras
de creacién literaria. A partir de 1914, trabaj6 para numerosas editoriales
realizando versiones de obras de autores como Max Nordau, Ralf Waldo
Emerson, Alexandre Dumas (hijo), Pirandello, Maquiavelo, Claudio Fla-
vio, Juliano el Apéstata, Luciano de Samdsata, Cesare Lombroso, Kalidasa,
Barbey d’Aurevilly entre otros, ademads de seleccionar, traducir e intro-
ducir los textos para una antologia del Talmud (Varios Autores 1919).

306



SLAVICA TERGESTINA 33 (2024/II) *» Trenta. Trideset. TpuauaTb.

En la década de 1930 empieza su colaboracién con el editor Manuel
Aguilar para quien realiza traducciones directas y minuciosamente
comparadas con versiones en otros idiomas, acompaifiadas por extensas
introducciones criticas. Con este editor proseguira una colaboracién
intensa durante el periodo franquista, en la etapa que se corresponde
con la marginacién y el exilio interior, en la que traslada a Turgueniev,
Pushkin, Schiller, Balzac, Goethe. Memorables son las traducciones
directas del 4rabe de Las mil y una noches (Anénimo 1954) y del Kordn
(Mahoma 1951).

Con respecto a su labor como traductor, Fuentes Florido (1979: 42),
subraya que, para Cansinos,

una buena traduccién debe ser, en un principio, intuitiva en el sentido
de los matices; que debe seguir el mismo proceso de la creacién de la obra
propia, y que el traductor tiene que ser algo asi como un escritor, capaz
de realizar la misma obra que traduce, pero que no posee la imaginacién
y labora sobre un argumento dado ya previamente, debiendo apartarse
de la literalidad, pero sin dejarse nada. Que no se note que es obra ajena,
pero sin permitirse excesivas libertades. Entre las dos escuelas existen-
tes, literal y libre, se puede llegar a un equilibrio. En este término medio
encuentra Cansinos la virtud del traductor.

RAFEL CANSINOS ASSENS TRADUCTOR DEL RUSO

De la literatura rusa, en su extensa labor traductora, Cansinos Assens
verterd al espafiol, entre otros, a Turgueniev, Tolstoi, Gorki y Andréiev.
En 1935 Cansinos publica la primera traduccién directa de las obras
completas de Dostoyevski en dos voliimenes.?
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Antes de pasar a examinar esta inmensa labor cansiniana, cabe re-
cordar (siguiendo a Oboloenskaya 1993) que la literatura rusa comenzé
adifundirse en Espafla a partir de las décadas de 1870 y 1880, alcanzando
una buena difusién entre finales de los afios veinte y mediados de los
aflos treinta del siglo XX.

En lo que se puede considerar un primer periodo de recepcién
delaliteratura rusa, las traducciones al espafiol solian realizarse a par-
tir de versiones en francés, lo que generaba multiples alteraciones
textuales: los traductores franceses, y posteriormente los hispanos,
se tomaban numerosas libertades, lo que resultaba en ediciones que,
pese a autoproclamarse completas y fieles, a menudo se alejaban del
contenido original. Emblemadtico es el caso de los titulos de tales obras.
Obolenskaya (1993: 171) enumera los siguientes titulos para Las memo-
rias de la casa muerta de Dostoyevski: La casa de los muertos, Memorias
de la casa de los muertos, Cuadros carcelarios, La novela del presidio, Los pre-
sidios de Siberia, Recuerdos de la casa de los muertos, El sepulcro de los vivos.

A partir de los afios veinte y treinta del siglo pasado, los inmigrantes
rusos residentes en Espafia comenzaron a realizar traducciones direc-
tas al espaflol, pero aun asi la calidad seguia siendo inferior alas hechas
por traductores profesionales no rusos (Obolenskaya 1993: 171-172).

Enlas décadas de los afios treinta, cuarenta y cincuenta, se produce
el segundo gran periodo de recepcién de la literatura rusa, donde pro-
liferaron las traducciones directas, publicadas sobre todo por editoria-
les y revistas que promueven a autores soviéticos. Ademas, se llevan
acabo ediciones mas cuidadosas, en las que se evitan las abreviaciones
y defectos caracteristicos de las traducciones anteriores, logrando una
mayor fidelidad al texto original.

Las traducciones de Rafael Cansinos Assens, que pueden enmar-
carse en este segundo momento de recepcién, se han convertido
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en un referente cldsico y esencial, reeditandose durante décadas tras
su fallecimiento. No obstante, “el reconocimiento de la obra como
traductor del ruso de Cansinos Assens es, paraddjicamente, desigual
en la critica eslavistica actual. A veces se omite mencionarlo siquie-
ra, o la mencién es simplemente circunstancial y fugaz” (Juez Gal-
vez 2006: 279).

La traduccién de Crimen y Castigo de Cansinos se configura como
un excelente caso de estudio en el &mbito de la retraduccién, pues
es un ejemplo de cdmo la voz de un traductor marcard las traducciones
posteriores, y a su vez su obra serd un claro intento de distanciar-
se de las traducciones anteriores. En efecto, la primera traduccién
al espaiiol de la novela fue realizada a partir del francés en 1901 por
el escritor y periodista Francisco Fernandez Villegas, conocido bajo
el pseudénimo de Zeda (Dostoyusky 1901). La creciente admiracién
por Dostoyevski, y especialmente por esta obra, llevé a que en 1903
la editorial barcelonesa Maucci publicara una nueva versién traducida
por Eusebio Heras (Dostoyewski 1903). Posteriormente, en 1914, Pedro
Pedraza y P4ez present§ otra traduccién del libro (Dostoievsky 1914),
seguida en 1930 por la versién de Alfonso Nadal (Dostoiewski 1930).

Cansinos Assens, en una nota que acompaiia la primera edicién
de las obras completas, aun criticando duramente las traducciones
anteriores, alaba las de Alfonso Nadal, a pesar del “defecto capital,
[...] el mismo original pecado” que comparte con aquellas, es decir,
no estar hecha directamente del ruso, “sino de otras versiones france-
sas, inglesas y hasta alemanas, con la consiguiente merma de esencias
inevitables de estas decantaciones” (2021: 645).

Tras cinco afios de trabajo, en 1935, Cansinos da a la prensa la prime-
ra traduccién directa del ruso de las obras completas de Dostoyevski,
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acompafiadas de introduccién y notas (Dostoyevski 1935). De esta for-
ma, Cansinos ofrecia a los lectores espafioles una serie de textos que
hasta ese momento no les habian sido accesibles y dejaba atras, defi-
nitivamente, las “traducciones comerciales, desenfadadas y libérrimas,
cuyos autores manejan unas tijeras irrespetuosas, que a veces mutilan
paginas enteras sin el menor duelo” (2021: 644).

La traduccién la llevé a cabo a partir de la edicién de las obras
completas de Dostoyevski publicadas por la editorial Prosveschenie
de San Petersburgo entre 1911 y 1918. Segiin se desprende de las notas,
Cansinos cotej6 su versién con una edicién francesa no identificada,
pero sobre todo con la edicién que Arthur Moeller van der Bruck reali-
z6 en colaboracién con Dmitri Merezhkovski y fue traducida al aleman
por Elisabeth Kerrick con el seudénimo de E. K. Rahsin (Munchen:
Piper, 1906-1922).

Para Cansinos, Crimen y castigo es “una de las obras mas grandes
de Dostoyevski” porque aborda, con admirable claridad y determina-
cién, el problema fundamental de la Etica, el de la propia existencia,
y plantea el conflicto entre los individuos y la sociedad; “Raskélnikov,
el hombre solitario de Dostoyevski, se ha convertido en el hombre-ma-
sa de hoy, y en vez del hacha campesina, empuila la pistola de los
libertarios” (1977: 13).

En el prélogo también se analiza la figura de Raskdlnikov, ponién-
dola en relacién con el contexto biografico e ideolégico de Dostoyevski
y proporcionando claves interpretativas relevantes. Ademds, Cansinos
Assens establece diversos paralelismos ideolégicos con Nietzsche y con
la situacién politica rusa dela época, presenta una breve resefia sobre
la concepcién y redaccién de la obra, asi como sobre su recepcién.

En 1949, Cansinos Assens llevard a cabo una cuarta edicién de las
obras completas “corregida y aumentada con abundante material
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inédito” en tres voliimenes (volumen I: 1844-1865, volumen II: 1866-
1876, y volumen III: 1877-1881), a la cual seguirdn numerosisimas edi-
ciones (se llega a la décima edicién en 1969).

Resultan muy interesantes los criterios de traduccién seguidos
por Cansinos:

Se ha guardado una fidelidad absoluta al texto ruso, hasta

en la puntuacién. No se ha omitido ni escamoteado nada. Se ha res-
petado escrupulosamente la integridad del territorio dostoyevskiano.
Dostoyevski se muestra aqui en toda su dimensién fisica. Su cuerpo,
por ast decirlo, ha sido recogido sin menoscabo en esta urna edito-
rial. Y cuando se tiene la forma, se estd muy cerca de tener el espiritu
(2021: 646).

La importancia de la forma es esencial. Aunque nos recuerda que toda
traduccién altera la esencia original del texto, “pues no hay que olvi-
dar que el traductor tiene algo del actor, del cémico, y siempre pone
mucho de sf en la versién que hace. Pone sus visajes espirituales y los
gestos de su estilo” (2021: 645).

IVAN VERC SOBRE “VDRUG” EN DOSTOYEVSKI

En su ensayo BIPYT. Limprovviso in Dostoevskij de 1977, Ivan Ver¢
(2016a) observa el papel destacado que, en la poética de Dostoyevski,
tiene el recurso de la accién repentina. El interés de los estudiosos por
el adverbio “vdrug” y los elementos estilisticos que expresan esa accién
no radica solo en su notable frecuencia de aparicién (segiin un anélisis
manual aparece 2079 veces en 2516 péginas)f sino también en su uso
distintivo frente a otros autores contemporaneos.
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BL D ZIMD ZIP I B SSC BK tot.
n. pagine 136 173 334 115 724 18 21 995 2516
% pagine 5,36 6,00 13,27 4,60 2878 0,71 0,83 39,55 100,00
n. vdrug 13 81 101 74 622 19 40 1129 2079
% vdrug 0,62 3,89 4,85 3,55 29,91 0,91 1,92 54,35 100,00
media per 0,09 0,46 030 0,64 0,85 1,05 1,0 1,14 0,82

pagina

Leyenda: “BL - Bednye ljudi; D - Dvojnik; ZiMD - Zapiski iz mertvogo doma; ZiP - Zapiski
iz podpol’ja; I - Idiot; B - Bobok; SSC - Son smegnogo &eloveka; BK - Brat'ja Karamazovy”.

Por ejemplo, en Gogol, el adverbio tiene un matiz irénico; en Push-
kin y Lérmontov, introduce una tensién propia de las novelas de aven-
turas; mientras que, en Tolstéi, practicamente no se emplea. Ademads,
desde el punto de vista sintactico, en Dostoyevski rara vez aparece
en oraciones simples, no tiene un papel predominante y suele evitar
colocarse al inicio de las frases.

Sin embargo, en la narrativa de Dostoyevski, “vdrug” es un elemento
recurrente que aumenta con el tiempo y aparece en obras de distintos
géneros y extensiéon. Desde un punto de vista histérico, su uso puede
vincularse con episodios clave de la vida del autor, como los ataques
epilépticos y la falsa ejecucién que vivié. Ademas, debe recordarse
la predileccién de Dostoyevski por la “palabra viva”, lo que implicaba
que, incluso en sus repeticiones, el adverbio resonaba cada vez con
un matiz renovado, quiza debido a que dictara sus obras. Esto impide,
concluye Ver¢, catalogar la reiteracién de “vdrug” como una simple
repeticién mecénica.

Ver¢ (2016b: 58) observa cémo la critica se ha limitado a catalogar
una serie de funciones que el adverbio puede desempeiiar. En primer
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lugar, la funcién cardinal, donde el adverbio acttia como un elemento
clave que marca un giro decisivo en la trama, provocado por una accién
repentina de algin personaje. Pasa luego Ver¢ a considerar su funcién
de pista: el adverbio refleja la creciente tensién de los acontecimientos,
anticipando una catéstrofe inminente. Sirve como un puente entre
el mundo interior del protagonista y el mundo exterior, que a menudo
manifiesta las fracturas internas del héroe. Y por tiltimo expone la fun-
cién de catdlisis: el adverbio opera como un “clasificador situacional”,
acelerando la percepcién del tiempo. Gracias a su presencia, el tiempo
parece fluir de manera inusual, midiendo su transcurso exclusivamente
en “momentos”.

Ahora bien, el adverbio es un simple “informante”, vinculado ex-
clusivamente a la descripcién de la trama, y constituye un dato puro,
“inmediatamente significante” (2016b: 62). Solo si se observa desde este
ultimo punto de vista, el adverbio puede encontrar una explicacién
plausible dentro del concepto general de la poética de Dostoyevski.

De acuerdo con el andlisis de G.A. Lesskis (1963), mas del 50% del
texto de Dostoyevski corresponde a las palabras de sus héroes. Sin
embargo, solo el 18% del uso total del adverbio “vdrug” se encuentra
en estos discursos, mientras que el 82% restante corresponde a las
palabras del narrador. Esto sugiere que el adverbio “vdrug” es una ca-
racteristica distintiva del lenguaje narrativo en la obra de Dostoyevski.

Ver¢ sefiala que su analisis se centra exclusivamente en la diferencia
entre las palabras del héroe y las del narrador, sin considerar las del
autor como una categoria independiente.

A partir de estas premisas, Ver¢ destaca tres caracteristicas ge-
nerales de la poética de Dostoyevski: su estilo conciso y denso pues
tanto estilistica como compositivamente, su prosa es breve y com-
pacta, con una alta concentracién de eventos dentro de un marco
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narrativo limitado; los personajes y los acontecimientos se presentan
no en su proceso de desarrollo, sino en instantes criticos; y por tltimo,
el tiempo narrativo es relativamente libre de convenciones, lo que per-
mite la coexistencia de casi todos los elementos propios de la palabra
artistica en el mismo marco temporal y espacial.

Estos tres elementos constituyen la base del caracter distintivo
de la prosa de Dostoyevski. El propio autor se describe como “el cronista
de un acontecimiento particular que ocurrié repentinamente en tiem-
pos recientes” (Tvorchestvo Dostoevskogo 1921: 26; cit. en Ver¢ 2016a:
37). En sus obras, el narrador acttia como un simple reportero o cronista,
incluso como un taquigrafo, encargado de registrar esta diversidad
de voces. Desde esta perspectiva, la polifonia en Dostoyevski se entien-
de como una manifestacién de la libertad absoluta de sus personajes,
quienes parecen actuar con independencia de la voluntad del autor.

Estas observaciones conducen a Ver¢ a considerar otros dos aspectos
clave de su prosa: el problema de la indeterminacién o incompletitud
(Dostoyevski representa siempre al hombre en el umbral de la decisién
final, en el momento de crisis y de transformacién inconclusa - e impre-
decible - de su alma; cfr. Bachtin 1968) y el del objetivismo narrativo.
Es en este contexto donde el adverbio “vdrug” adquiere un papel central
que explica su elevada frecuencia en las obras del autor: “Il vdrug come
“anti-logica” si fonde dunque con il vdrug dell “oggettivismo narrativo”.
Nel mondo delle contraddizioni dostoevskiane esiste anche quest’en-
nesima contraddizione, ma essa é solo apparente, perché sono in realta
gli schemi prefissati e determinati che il pit delle volte ostacolano una
visione oggettiva della realt che ci circonda” (Ver¢ 2016a: 50).

Enresumen, para Ver¢, “vdrug” en la obra de Dostoyevski es mucho
mas que un simple adverbio; es un dispositivo narrativo que encapsula
la esencia de su poética, contribuyendo a la representacién dindmica
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del mundo, la neutralidad del narrador y la expresién de momentos
cruciales en la trama.

“VDRUG” EN CUATRO TRADUCCIONES ESPANOLAS
DE CRIMEN Y CASTIGO

Siguiendo la propuesta de Ver¢, he decidido observar cémo funciona
la traduccién de “vdrug” en la versién de Crimen y Castigo de Cansinos
Assens (en la edicién revisada por su hijo, Rafael M. Casinos Galén,
de 2015), al ser con mucha probabilidad el texto que cualquier lector
no bilingiie espafiol encuentra con mayor facilidad al leer esta novela
(y recuerdo que, durante muchos afios, en Espafia, Crimen y castigo fue
lectura obligatoria en la instruccién secundaria superior).

Acabamos de mencionar al lector no bilingiie, es decir, a un lector
que no puede leer en ruso a Dostoyevski y que lo conoce solo a través
de la voz de sus traductores. Cabe recordar aqui que el concepto bar-
thesiano (1987) de muerte del autor nos permite apropiarnos del texto
como lectores, pero sobre todo permite considerar al traductor como
un co-creador, un “autor”, que a su vez morird simbdlicamente, dejando
toda la interpretacion en las manos de los lectores que leeremos su texto
como si fuera el original.

Confieso abiertamente que no conozco el ruso, pero me ha parecido
importante verificar silas agudas observaciones que propone Ivan Vert,
se corresponden con los efectos discursivos que sugieren los textos tra-
ducidos, considerados en este caso textos originales a todos los efectos.

Sucesivamente he decidido comparar las estrategias traductoras
de Cansinos, por un lado, con las prestigiosas traducciones de Isabel
Vicente para la coleccién Letras Universales de Cdtedra (Dostoyesvki
2009) y Fernando Otero para Alba (Dostoyesvki 2017), y por el otro, con
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la traduccién en formato e-book con copyright e-artnow que propone
Amazon para Kindle (Dostoyesvki 2014), donde no se menciona al tra-
ductor ni aparece rastro de una introduccién o edicién critica alguna.
En algunos casos ha sido posible cotejar la versién de Pedro Pedraza
y Péez (Dostoievsky 1914).

Ante las 567 apariciones de “vdrug” en el texto ruso,* realicé una bus-
queda mediante la herramienta de analisis del texto Sketch Engine® sobre
el corpus formado por las cuatro traducciones mencionadas méas arriba.

Llevé a cabo una interrogacién sobre “de repente” y sus principales
sinénimos cuyos resultados quedan resumidos en la siguiente tabla:®

Cansinos Vicente Otero e-artnow
de pronto 447 216 228 179
de repente 26 34 134 3
stbitamente 14 23 25 15
de golpe 4 42 18 4
repentinamente 3 6 18 4
de improviso 3 5 10 16
de stbito 1 12 1 8
total 498 338 426 299

El primer dato que salta a la vista, con respecto a la presencia de “vdrug”
en el original, es que Cansinos logra (y desea) reproducirlo en un porcen-
taje mucho mas alto que las demas traducciones, empleando adverbios
o locuciones adverbiales que pueden considerarse sinénimas:

Cansinos Vicente Otero e-artnow

87.8% 59.6% 75.1% 52,7%
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Es notable también, la consistencia con la que Cansinos Assens traduce s stbitamente, subi-
“vdrug” con “de pronto” (447/498), solucién que eligen mayoritariamente a[ode] o
los demas traductores, acaso influidos de oido porla prosa dostoyevskiana
tan caracteristica del traductor sevillano.
La eleccién de “de pronto” contra “de repente” puede deberse a un gus-
to personal de Cansinos o quiza a su mayor concisién o cercanfa sonora
(vdrug [dr] / pronto [pr]), pues ante la doble acepcién que, por ejemplo,
el Diccionario de la Lengua Espafiola de la Real Academia Espafiola (2014)
propone para “de pronto”: por una parte, “apresuradamente, sin reflexién”
y, por la otra, “sibitamente, sin preparacién”, estableciendo dos interesan-
tes axiologias que bien transmiten el pensamiento de Dostoyevski: sin pre-
paracién y sin reflexién, el mismo diccionario en la entrada “de repente”
define lalocucién “stbitamente, sin preparacidn, sin discurrir o pensar”.
Sellevé a cabo sucesivamente un andlisis sistematico de las aparicio-
nes de “vdrug”, tomando como muestra los dos primeros capitulos de Cri-

meny castigo y cotejdndolas con las propuestas traductoras de Cansinos:

Bapyr [vdrug]  omisién depronto  derepente subitamente
Cap1 4 2 (50%) 2 (50%) 0 o
Cap2 15 3 (20%) 9 (60%) 1(6,6%) 2 (13,3%)

En los ejemplos del segundo capitulo que siguen, podemos observar los
contextos urgentes en los que recae la eleccién de “de pronto”, muchas
veces resaltado ritmica y légicamente por su aparicién entre comas:

CHavaza caM gobusancs oT COHEuKI, Alo primero, era él quien asediaba a S6-
aTyT 1 B aMOMINIO 80py2 BOLIIN nechka, y de pronto le entraron remilgos.

Mapmenazos ocTaHOBUICS, XoTex 66110 Marmelddov se detuvo e hizo in-
yABIGHYTHCS, HO 80pye mogbopomok ero  tencidn de sonreirse; pero de pronto
sampsiral. OH, BIPOYeM, yAEPXKaICs. le tembl la barbilla.
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Hy-c, rocyaaps Ts1 Mo¥t (Mapme-
n1afioB 80py2 KaK OyATO B3APOTHYII,
TIOZHS TOMOBY U B YIIOP IOCMO-
TpeJI Ha CBOEro CITyIIaTels),

- Xaners! 3aueM MeH XaneTs! -
8dpya Bosomm1 Mapmenazos, BCTa-
Bas C IPOTSHYTOIO BIIepe], PyKoit,

B pellINTeIbHOM BIOXHOBEHNM, KaK
OYZTO TONBKO U XK STUX CIIOB.

IosinemrTe, CyIapsb, - CKasal edpys
Mapmenazios, IIOAHMMAS TOJIOBY
 obpamasich K PacKOIBHIKOBY

Coobpasus 310 1 He obpaiuas yxe boree

Ha Hero BHMMaHM, OHa IIOIIa K CeH-
HBIM [BEPSIM, 9TOObI IPUTBOPUTH X,
¥ 80py2 BCKPUKHYJIa, YBUZEB Ha CAMOM
IIOpOTe CTOSIIEr0 Ha KOMeHKAX MyJKa.

 80pye, B bellleHCTBe, OHA CXBaTMIIA

€ro 33 BOIOCHI 1 [IOTAIVIA B KOMHATY.
Mapmenaznos cam oferdan ee yCuins,
CMMPEHHO II0/35 32 Hel0 Ha KOJeHKax.

8dpyz Habpocuack oHa Ha Packoib-
HUKOBA, - 13 Kabaka! TbI c HUM
nma? Tel ToxXe ¢ HuMm ! Box!

- Hy a Koy 51 COBpAI, - BOCKIMKHYII
OH 80py2 HEBOIBHO, — KOJIM eJICTBI-
TeIbHO He nodney, 4el0BeK, BeCh BOOG-
11ie, BECh POZ, TO €CTh, Ye/I0BEYECKIAIL,
TO 3HAYNT, YTO OCTAIBHOE BCE —

Bueno, sefior mio... - Marmeladov,
de pronto, dio como un respingo,
alzé la cabeza y se quedé miran-
do fijamente a su interlocutor -.

- jCompadecer! ;Por qué habian de compa-
decerme? - exclamd, de pronto, Marmel4-
dov, levantdndose con la mano extendida,
poseido de enérgica exaltacién, cual si solo
hubiese esperado aquellas palabras -.

- Vamonos de aqui, sefior... - dijo Mar-
meladov de pronto, alzando la cabeza
y encarandose con Raskélnikov -.

Habiéndose figurado eso, y sin fijar

en él la atencién, se dirigié a la puer-

ta del rellano con intencién de abrirla,

y de pronto dio un grito al ver en los
mismos umbrales, de rodillas, a su marido.

Y, de pronto, hecha una furia, lo cogié por
los cabellos y lo arrastré hacia dentro.
Marmel4ddov mismo facilitaba su esfuerzo,
dejandose llevar mansamente, de rodillas.

- dijo, de pronto, encarandose con
Raskélnikov -. {De la taberna! {Te be-
biste los cuartos con él! jTe los bebis-
te td también! jFuera de aqui!

- Bueno; ¢y si yo hubiese dicho una sandez?
- exclamd, de pronto, involuntariamente -.
Si, en efecto, no fuera el hombre un bella-
co, todos en general, es decir, todo el mun-
do, eso querria decir que todo lo demas...

La importancia de la puntuacién es capital para Cansinos. De hecho,

como observa en su breve nota de 1935 sobre las traducciones previas
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asuobra, su gran satisfaccién ala hora de poder hacer una traduccién
directa es que el traductor

ha podido reproducir ese pensamiento hasta en el detalle mds mate-
rial, de su forma grdfica, reproduciendo la puntuacién de Dostoyevski,
su modo personal de repartir los pdrrafos. Detalles estos que, al pare-
cer, nimios, tienen su importancia esencial, pues en cuestion de arte

y literatura, son una misma cosa fondo y forma, y el modo de distribuir
los pdrrafos responde a la visién espiritual del que escribe. La forma
tipogrdfica es el mapa de un esquema légico, es, podriamos decir,

la geografia cerebral (Cansinos 2021: 646).

En la bisqueda de soluciones traductoras, se buscé también el ad-
. e . ” .

verbio “inopinadamente”. En Cansinos aparece 6 veces, y 4 traducen

“vdrug”. Los contextos de uso son extremadamente interesantes por-

que en 3 casos acompafia a verbos de “decir” (fallé, espeté, declard)
y en el cuarto sigue al verbo “aparecer”:

ATleTp IleTpoBIY HETOLHBI CILIIET-
HIUIK, - 80pye oTpe3aina JlyHeuKa.
Iynpxepus AneKcaHAPOBHA TaK

¥ IpMHMKIA. PasroBop mpepsacs.

- V> He HamomeoH nu Kaxoit 6y Lyt
u Hamy AnieHy VIBaHOBHY Ha IIpO-
ILIIOJ HeJieJIe TOIIOPOM YKOKOIIVTI?

- 6psIKHYI 80pye M3 yIiIa 3aMeTOB.

- Bunosar! Moii rpex! § yéuser!

- edpye mpousHec Hukomnait, Kak
OYZATO HECKOIBKO 33abIXasICh, HO J0-
BOJTBHO TPOMKIIM TOTOCOM.

- Piotr Petrévich es un vil calumnia-
dor - fallg Dinechka inopinadamente.
Puljeria Aleksdndrovna agaché la ca-
beza. El didlogo quedé interrumpido.

- ¢No habra sido algtin futuro Napoleén
el que la semana pasada mat6 a nuestra
Aliona Ivanovna a hachazos? - espetd, ino-
pinadamente, Zamidtov desde su rincén.

- {Soy culpable! jFue mia la culpa!

iYo soy el asesino! - declaré inopina-
damente Nikolai, como si le faltase

el aliento, pero con voz bastante firme.
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3Ty MMHYTY OTBOPUJIACH IBEPb, En aquel preciso instante se abrid la puerta,
V1 Ha II0pore KOMHATBI 80py2 IIOKasal- y en los umbrales de la habitacién aparecié
cs [etp [Tetposu JIyskus. OH cTOSI inopinadamente Piotr Petrévich Luzhin.

VI CTPOT¥M, BHVMATENbHBIM B3IIS- Se detuvo allf y esparci6 una mirada severa,
ZOM OLVISABIBAI BCIO KOMIIAHUIO. escrutadora, por toda la concurrencia.

Para concluir estas breves observaciones, he tomado en consideracién
un ejemplo donde se observa una repeticién muy cercana de “vdrug”,
para indicar el cambio repentino en el estado emocional del personaje
principal, que pasa de sentirse olvidado y tranquilo a estar de repente
emocionado y motivado por un nuevo propdsito.

- A sedv mut npasa, CoHs, - MUXo Npo208opun oH HakoHey,. OH 8dpyz
nepeMeHUNCs; 8bl0eNAHHO-HAXANbHBLU U becCUNbHO-8bl3bl8awull
moH e2o ucues. Jlasxce 20noc edpyz ocnaben.

El resultado de una traduccién con Google Translate ha permitido
obtener una traduccién cognoscitiva, donde se observa que “vdrug”
se traduce con la locucién adverbial “de repente”:

Pero tienes razén, Sonya, dijo finalmente en voz baja. De repente
cambid; su tono afectadamente insolente e impotente desaparecié.
Incluso su voz se debilité de repente.

En los textos que tenfa a disposicién, el resultado ha sido el siguiente:

Tienes razén, Sonia - dijo en voz baja. Se habia operado en él un brus-
co cambio; su fingida serenidad. el tono dspero que afectaba hacia

un momento habia desaparecido de pronto. Ahora, apenas se le oia
(Dostoievsky 1914; traduccién de Pedraza y Pdez).
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Mira: tienes razén, Sonia - dijo él quedo, por tltimo. Cambié subita-
mente: aquel tono suyo de fingida insolencia y provocacién impotente
desaparecié. Hasta la voz se le volvié mds débil @ (Dostoyevski 2015;
traduccién de Cansinos Assens).

- Tienes razén, Sonia - murmurd al fin Raskélnikov, y cambié de si-
bito: desaparecié el tono de fingida insolencia y vano desafio, y hasta
la voz se debilité @ (Dostoyevski 2009; traduccién de Vicente).

- Tienes razén, Sonia - dijo, por fin, Raskélnikov en voz baja. Habia
cambiado repentinamente; habia desaparecido aquel tono de in-
solencia estudiada y de desafio impotente. Hasta su voz parecia mds
débil @ (Dostoyevski 2017; traduccién de Otero Macias).

Al fin, Raskolnikof dijo en voz baja: - Tienes razén, Sonia. - Se habia
producido en él un cambio repentino. Su ficticio aplomo y el tono
insolente que afectaba momentos antes habian desaparecido. Hasta
su voz parecia haberse debilitado @ (Dostoyevski 2014).

Se observa que Pedraza y Paez, cuya traduccién procede de una
versién francesa, traduce “vdrug” como adjetivo en “brusco cam-
bio” en la primera aparicién, y con lalocucién adverbial “de pronto”
en la segunda (aunque cambia el lugar de aparicién, colocdndolo
en la misma oracién y no en la siguiente). Modelo que sigue Dosto-
yevski 2014 con “cambio repentino” para la primera aparicién. Con
respecto a esta primera aparicién, Cansinos propone “stibitamen-
te”, Vicente “de subito”, Otero “repentinamente” Por lo que atafie
a la segunda aparicién, no esta presente en ninguna de estas cua-
tro traducciones.
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“Las traducciones
rusas, hechas del
francés o del inglés,
prescinden en absoluto
del acento [...] de ahi
que el lector de una
traduccién hecha

del ruso a través del
francés se quede

sin saber se debe

decir y Ivdnovich

o Ivanovich, Andréyev
0 Andreyév; Petrov

o0 Petrév (que es como
debe decirse). Lo cual,
alalarga, es enfadoso
y desagradable para

el lector culto, que lue-
g0, en la conversacién,
se ve cohibido para
pronunciar los nom-
bres de esos héroes no-
velescos [...]. El acento
es, a fin de cuentas,

el signo de identidad
de la palabra” (Cansi-
N0S 2021: 647-648).
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Vista la preferencia que Cansinos, Vicente y Otero tienen para
“de pronto”, se observa que, precisamente en este contexto donde
se produce una repeticién, ninguno de ellos usa esta locucién, y pre-
fieren formas adverbiales de menor frecuencia: “sibitamente”, 14/447;
“de subito”, 12/216; y “repentinamente”, 16/228, respectivamente. Nos
encontramos, por lo tanto, ante una compensacién de la omisién me-
diante el empleo de formas menos usuales, que generan una percep-
cién del ritmo de la lengua completamente distinto en cada versién:

” o«

“stubitamente”,

» o«

de subito”,
ala caracteristica de “vdrug” de ser palabra “breve” (Ver¢ 2016a: 31)

repentinamente” no parecen atender

pero los traductores lo suplen adoptando esquemas ritmicos que van
del paso de marcha de Cansinos (“dijo él quedo, por dltimo. Cambié
stibitamente”), al ritmo tajante de Vicente (“y cambié de siibito: desapa-
reci6”), al tiempo distendido de Otero (“Habia cambiado repentinamente;
habia desaparecido”).

Al margen, se observa cémo la transliteracién de los nombres pro-
pios con acentos que tan importante era para Cansinos,” se mantiene
en las traducciones de Otero y Vicente (Raskélnikov); mientras que
Pedraza y Péez sigue la transliteracién francesa (Raskolnikoff, con
el acento en la silaba final) al igual que Dostoyevski 2014, aun parcial-
mente modificada (Raskolnikof).

CONCLUSIONES

Para acabar esta breve indagacién en un universo que solo puedo apre-
ciar como lectora, me parece esencial volver a citar la observacién
de Cansinos (2021: 645) de que el traductor “tiene algo del actor, del
cémico, y siempre pone mucho de si en la versién que hace. Pone sus
visajes espirituales y los gestos de su estilo”.
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Creo que la clave estd precisamente en ese “pone” y en esos “gestos
de estilo” que reproducen una riqueza espiritual que se manifiesta como
fuerza creadora en soluciones llenas de matices, de elecciones siempre
dictadas por esa poética que el texto original sugiere y que el traductor
intenta proponer con los medios que la cultura de llegada y su propia
cultura le ofrecen. Esos gestos de estilo que hacen que un sencillo ad-
verbio del texto original sea un auténtico quebradero de cabeza para
el traductor, retdndole a no dar nada por descontado, a plantearse si sus
gestos seran adecuados y a encontrar su voz. Rafel Cansinos Assens,
desde luego, la encontrd, y ni de pronto ni inopinadamente. g
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Sommario

Questo saggio affronta la traduzione in spagnolo dell'avverbio “vdrug”
(empyr) nelle opere di Fédor Dostoevskij dal punto di vista di un lettore
che legge esclusivamente in spagnolo. La ricerca nasce dalla lettu-
ra dei saggi di Ivan Ver¢ (2016 a e b) sulla funzione di “vdrug” nella
narrativa di Dostoevskij in riferimento al procedimento dell’azione
improvvisa’, e tenta di indagare come questo elemento stilistico venga
trattato nella traduzione spagnola di Delitto e castigo di Rafael Cansinos
Assens. Il testo descrive la figura di Rafael Cansinos Assens (1882-1964),
un eccezionale scrittore, critico letterario e traduttore, la cui attivita
ha abbracciato lingue come il russo, I'ebraico e I'arabo tra molte altre,
ed é stata sempre caratterizzata da un approccio integrale e profondo
verso le culture straniere. Fondamentale € la sua prima versione diretta
in spagnolo delle opere complete di Dostoevskij nel 1935: nella nota alla
traduzione che le accompagna, Cansinos sottolinea come il traduttore
deva bilanciare fedelta al testo originale e liberta creativa, consideran-
do la forma tipografica e il ritmo narrativo essenziali per preservare
la sostanza letteraria.

Degli studi di Ivan Ver¢ viene evidenziata I'analisi delle occorrenze
di “vdrug” nelle opere di Dostoevskij (2079 volte in 2516 pagine) e il loro
ruolo narrativo: questo avverbio segna svolte improvvise nella trama,
collega il mondo interiore dei personaggi con quello esterno e accelera
la percezione del tempo. E quindi un dispositivo narrativo chiave che
racchiude l'essenza della poetica di Dostoevskij, contribuendo al suo
stile polifonico e alla rappresentazione di momenti critici.

Infine, si esamina come “vdrug” sia stato tradotto nella versione spa-
gnola di Delitto e castigo: di Rafael Cansinos Assens del 1935 (Dostoyevski
2015) confrontandola con le traduzioni di Isabel Vicente (Dostoyevski
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2009), di Fernando Otero (Dostoyevski 2017) e con una versione e-book
non identificata (Dostoyevski 2014). I risultati mostrano che Cansinos
traduce regolarmente “vdrug” come “de pronto” invece del previsto
“de repente” per catturare I'immediatezza e la carica emotiva dell’'o-
riginale di Dostoevskij. Infatti, per Cansinos Assens la traduzione
e una ricreazione letteraria in cui il traduttore dona la propria voce
e il proprio “gesto stilistico” al testo originale come se fosse un attore.
Cansinos Assens con i suoi gesti stilistici riesce a trasmettere la com-
plessita di Dostoevskij, consolidandosi come un ponte essenziale tra
laletteratura russa e il pubblico di lingua spagnola.
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