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ASPETTI DELL'OLTRETOMBA NELLA
CULTURA RUSSA PRECRISTIANA

Tutto cid che oggi sappiamo delle modalita con daligsi
manifestava l'oltretomba russo precristiano, notasa su fonti
dirette (scritte, come, per esempio, nelle culegeiana, greca o
latina), ma sulle testimonianze di qualche viaggestraniero (tra
i piu famosi, Ibl Fadlan, Ibn Rustah e Al-Mas'wdaggiatori arabi
della prima meta del X secolo, ai quali si devomecse descri-
zione di alcuni rituali funebri; cf. Sobolev 191833-134, 149,
151), sulle fonti indirette che la Chiesa ortodossssa ci ha la-
sciato nel tentativo di estirpare definitivamergeclltura "paga-
na", su alcune tradizioni popolari di derivaziomeqpistiana, rima-
ste in vita e registrate fino a tutto il XIX secplmnché sugli scavi
archeologici con susseguente tentativo di ricogine e interpre-
tazione dei riti legati all'oltretomba.

Similmente ad altre culture, il mondo dell'oltretoennella
Russia precristiana e posto in stretta relaziome@oeazione di un
collettivo di fronte a un evento (la morte), I'é¢féedel quale viene
attribuito a una forza difficilmente controllabiecomunque supe-
riore alle capacita dell'uomo di instaurare coraags rapporto pa-
ritetico (cf. Mify narodov miral987-1988: I. 452). Tale forza su-
periore non aveva carattere trascendente, nomé&strtazione, l'e-
vento della morte si configurava come realta claepessibile per-
cepire attraverso il rapporto che i vivi avevanstarato con i se-
gni a esso collegati. Il rapporto sacrale nei camtirdella morte
non era determinato dall'evento in sé, ma dai lyatggli spazi,
dagli oggetti e dalle possibili trasformazioni {fenomeni naturali,
in mutazioni antropo- e zoomorfe) che la persorfarda subiva
nel suo passaggio da "questo mondo" al mondo "alwelle rap-

* "Aspetti dell'oltretomba nella cultura russa gnistiana’ Sguardi sull'al-
dila nelle culture antiche e modern& cura di F. Crevatin. Trieste: EUT,
2015: 47-63.
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presentazioni e nei rituali che accompagnano #udifsi della per-
sona dalla vita terrena tutte le categorie priricipiamanifestano
come fenomeni concreti, materiali, che, pur rapgm&ndo un em-
piricamente inconoscibile mondo "altrui”, si rendomeludibili,
proprio perché devono essere direttamente perceeitimondo
"nostro": la morte, il corpo e lI'anima, la loro lo@lazione nel mon-
do terreno (sepoltura o cremazione) e i luoghi'atgha nell'ol-
tretomba (cf. Generozov 1883; Sobolev 19W8fy narodov mira
1987-1988: I. 452-456Slavjanskie drevnostl995-2012: I. 553-
557; Levkievskaja 2003: 137-239).

LA MORTE Come in molti altri miti, nella cultura russo-an-
tica, sia precristiana, sia dopo la cristianizzagida morte veniva
percepita "per opposizione" (sistema binario ddbjnile persone
muoiono perché in un tempo lontano non morivanseomoriva-
no, potevano ritornare in vita, oppure, perchéac&ata una "pri-
ma" morte e da allora le cose continuano nellcsst@sodo (prin-
cipio mitico di un ipotetico "inizio"; cfMify narodov miral987-
1988: II: 456). Tra le leggende popolari russefudé anche dopo
la cristianizzazione, esiste la variante, secoraqguale ci fu un
tempo, nel quale agli uomini era dato conoscera tiella propria
morte, ma tale conoscenza fu loro negata, perchiéacicorse che,
consapevoli della propria fine imminente, non peasa piu al
futuro delle generazioni, ma solo all'assenza duturo personale
(e finivano in un'attesa oziosa; cf. Levkievska(02 76). Come
in tutto il periodo medioevale europeo, anche nBllessia precri-
stiana la categoria fondamentale della "vita" efatti il suo ap-
partenere alla collettivita, non all'individuo.

Manifestandosi come fenomeno non del tutto coratbak,
la morte doveva trovare almeno un parziale risconglla quoti-
dianita della vita terrena degli uomini, una matkzzazione in
immagini percepibili e culturalmente condivise datiollettivita
(Sobolev 1913: 26-39). Nella cultura russa preamst la personi-
ficazione della morte risulta abbastanza rara, esehin alcune re-
gioni meridionali esiste una tradizione che attisba alla morte la
classica immagine di una donna (in forma di scheletcon la fal-
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ce;idem 37; Generozov 1883: 17). Molto piu presenti sosegni
premonitori che ne annunciano lI'imminente arrivagrs principa-
le e la presenza di vari tipi di uccelli (da q@spressione russa
krylataja smert- "morte alata"; cf. Sobolev 1913: 32). Il piu aot
uccello di morte era il corvo nero o il colombogiorazzurro, ma
l'annuncio della morte poteva essere visto anchenan rondine
che entrava in casa, nel diffusissimo grido monotdella civetta,
come pure in un prolungato latrato del cane. Anlkcbegno poteva
essere premonitore di morte: sognare la caduta deunte, dei ve-
stiti bianchi (il bianco era per gli antichi ruskcolore del lutto),
un cavallo bianco o una casa senza finestre signdi I'avvicinarsi
della fine terrena.

Un ulteriore modo per dare concretezza alla madedeter-
minato dalle analogie che l'uomo, nella sua vitatigiana, tentava
di cogliere dall'osservazione della natura. Se datenera percepita
"per opposizione", allora anche le analogie dovevaeguire la
stessa strada. La vita si identificava con la kidgecaldo, la morte
con il buio e il freddo. Nei canti popolari la merdi una bambina
e "simile al sole che si nasconde dietro le nuveleeélla bambina
si dice che "é tramontato il mio bellissimo solefem 27). La
stessa parola rus3as-msrts (morte) va messa in relazione con il
sanscrito "su-" + "mrtis" e ha in+®%il significato di " naturale”
(da cui anche lo slavo comusgoj e l'espressione russaneret'
svoej smert'ju- morire di morte propria, naturale, non violenta
comunque non direttamente causata da circostarizenes ai
comportamenti condivisi come positivi dalla colltt; cf. Vas-
mer 1986-1987: lll: 685; Bezlaj 1977-2007: Ill: 273noj 1997:
586-587; Gasparini 1973: 623). Come vedremo in isggla di-
stinzione tra morte "naturale” (buona) e "non rel&ir (non buo-
na) € fondamentale per il passaggio nel mondootiettomba.
Un'altra rappresentazione per analogia con il matela natura é
data dal parallelismo tra morte e sonno. In queastm, la morte,
come il sonno, € considerata una situazione tempard.a tempo-
raneita della morte va collegata direttamente ¢onigine mitica
della morte che non era definitiva, ma poteva pteve o una re-
surrezione vera e propria del binomio corpo-aniotame pure il
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semplice passaggio ad un'altra modalita dell'essteLa vita di
una persona non si esauriva mai con la semplicestapne del
defunto nella "tomba" (ruzagrobnyj mir- mondo oltre, dall'altra
parte della tombaza + groh.1

IL CORPO E [ANIMA. Se accettiamo le osservazioni sulle cul-
ture "primitive” di Edward B. Tylor (Tylor 1970),he attribuisce
all'anima (spirito, respiro) caratteristiche mabyila cultura russa
religiosa e rituale precristiana si configura cofaaimistica™: il
corpo e I'anima erano intese come due entita tag&.Quanto ra-
dicata fosse questa convinzione nelle popolazigsse antecedenti
il X secolo, & dimostrato dal fatto che essa erpiamente diffusa
anche durante il periodo del cosiddetimeverie("doppia fede").
Nei secoli immediatamente successivi all'assunzd#ieristiane-
simo di tradizione bizantina come religione di gtda parte del
principe di Kiev Vladimir Rjurik (anno 988), taleepodo e stato
caratterizzato, da un lato, dalla convivenza, spessflittuale, tra
il paganesimo autoctono slavo, consolidatosi tkael I'VIII/IX se-
colo, e la nuova fede, dall'altro dal tentativd'ldggere” il nuovo
credo attraverso codici precristiani che in qualofeo potevano
sovrapporsi ai codici nuovi, senza per questotaselldel tutto op-
positivi a essi.

Cosi, per esempio, la spiegazione della creazietiei@mo
per opera di Dio si configurava, secondo le sacrgtgre, come
posizione ufficiale della Chiesa ortodossa e caateveniva diffu-
sa tra i russi da sottrarre al paganesimo. Traof@lazione risul-
tava pero altrettanto diffusa la convinzione stitfime dualistica
del corpo e dell'anima. In alcune leggende, desumtéalmente
dai testi apocrifi e successivamente tradite orateyeAdamo sa-
rebbe il risultato di una "doppia" creazione (oévkievskaja 2003:
76): da un lato sarebbe stato Satana a forgiasenbudall'argilla,
dalla terra e dalla polvere (creandone il "corpdglJ'altro, invece,
sarebbe stato Dio a renderlo "vivo", animandolo it@uio respiro

1 Nel russo moderno il lemngrob si € conservato solo nel significato di
"bara". Per "tomba" si usa il lemmaogila (vedi oltre).
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(la parola russdusSa- anima - ha lo stesso significato del kati-
mused e etimologicamente apparentata dgeh, dychat* respiro,
respirare aluch- spirito; cf. Sobolev 1913: 40-41, 44-45; Vasmer
1986-1987: I: 555-556). Il corpo, in sostanza, \@si0 come una
specie di involucro, dentro il quale abitava l'aainkEntrambe le
entita potevano vivere in simbiosi, in una spegiéddppio” con-
diviso, ma potevano anche staccarsi I'una da#llaemporane-
amente oppure per sempre (®fify narodov miral987-1988: I.
414). A seconda delle diverse tradizioni oralnitaa, fintanto che
si trovava nel corpo, trovava la sua collocazioged nel cuore
delluomo, oppure nel fegato, nel sangue, nella,goklle ossa
(specialmente nel cranio), ma anche sotto I'asdeli#ra (Levkiev-
skaja 2003: 138). Era l'anima a "dare vita" al cofipcorpo privo
di anima "moriva" (si decomponeva), I'anima inveca capace di
vivere di vita propria, autonoma, indipendentemetagli effimeri
destini del "corpo” che, in via temporanea, |'copat Era, insom-
ma, un'entita concreta che poteva bere, mangiareyensi, seder-
si, toccare qualcosa o qualcuno, prendere in mamgygetto con-
creto e perfino portarselo via (cf. Sobolev 1913. 4

L'anima si manifestava in forme diverse. Nell'ambdtella
sfera naturale molto diffusa era la forma del ved& soffio (co-
me nel greconeumao anemosda cui il lat.animug e in alcune
regioni I'anima veniva equiparata al fumo o al vapche, salendo
verso l'alto, si mutava in nuvola. La forma deldapmeno diffusa,
confermava la convinzione che nel corpo ci fossa fonte di
calore che si manifestava nel bagliore degli ocnhbl, calore del
sangue e del corpo nella sua totalita. Non a casmatola russa
voskresat/(risorgere, da cuvoskresenie domenica, giorno della
resurrezione di Cristo) deriva dalla radlaes che nel verbdre-
sat' ha il significato di "accendere il fuoco corkilesalo(acciari-
no)", ovvero, metaforicamente, "riaccendere una \gpenta”
(idem 47-49). Alla forma dell'anima come fuoco erandlegati
anche i fuochi fatui e l'interpretazione della daddelle stelle che
rappresenterebbero I'anima di una persona appdnataécf. Pa-
&enko 1901). Altre forme toccavano la sfera zoomoiridivi-
duando la presenza dell'anima in una mosca, ifanfala, in un
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topo, in un colombo bianco o in un cuculo. In altsi, ma gia in
epoca cristiana, la percezione costante che, arcanhostro,
esiste anche un mondo "altro", si manifestava nglésenza di
forme antropomorfe: un ragazzo buono e fodebfy] molodey
un viandante storpiokéliki perechozig un mercante o un nano
(cf. Sobolev 1913: 57).

Il fatto che l'anima potesse avere forme concretice sol-
tanto che la cultura russa precristiana (e nongvadh essa un'‘en-
tita materiale, ma non ci dice nulla sui destiné @ quell'anima
erano stati assegnati. La materializzazione detfamon sempre
coincideva con una sua definitiva dipartita da ‘sjaemondo”. Il
problema fondamentale consisteva infatti nell'agsohecessita
dell'anima di staccarsi per sempre dal corpo, naleg si pensava,
fosse inglobata (o ingabbiata). In questo suo teoetanon sempli-
ce e non necessariamente dall'esito positivo,nfandoveva in
gualche modo essere "aiutata" dai vivi. Il periatkd passaggio
dalla morte fisica all'uscita dell'anima dal cogharava in tutto 40
giorni, dal giorno successivo l'esistenza dell'ancome "doppio”
del corpo cessava. Secondo la tradizione maggidemeiffusa,
nei primi tre giorni I'anima rimaneva in casa, fiabnono giorno
nel cortile o nei pressi della casa e fino al qosimo, piu gene-
ricamente, sulla terra (Gasparini 1973: 605; Lev#kaja 2003:
150). In casa l'anima si manifestava come moscanteauccello,
mangiava e beveva cio che i parenti le avevanoapagp e vedeva
e sentiva tutto cio che di lei si diceva. Per nigghiare di offen-
derla e, di conseguenza, ostacolarla nella suaataejpne" dal
corpo, nei suoi confronti bisogna comportarsi csetrezna atten-
zione. Nel tempo dei 40 giorni I'anima infatti nappartiene né a
guesto, né all'altro mondo. L'anima e "confusa'oa ma, se deve
rimanere nei pressi del corpo e del luogo, doverawessuto (in
guesto periodo I'anima fa il giro di tutto il podercontrolla la le-
gnaia, la stalla, la dispensa, la propria stareaahtina), oppure
oltrepassare definitivamente il confine che la sepall'oltretom-
ba (Levkievskaja 2003: 145). Come in molte altriuca, europee
e non, il passaggio nell'altro mondo era spessoategia uno spa-
Zio acqueo, sovrastato da un ponte che andavagabdriiamente
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oltrepassato (a volte anche con il pagamento ghag@aggio, da cui
la moneta messa accanto al defunto nella tombanasttazione
del suo diritto di essere considerato, come chihdopreceduto,
"morto”, e di poter quindi intraprendere il viaggidl periodo di

passaggio tra i due mondi passo dall'epoca pagamzeléa cri-

stiana: per 40 giorni I'anima vaga in compagniardjeli e diavoli,
che, di volta in volta, misurano le sue azioni beiencattive, rela-
tive a un elenco di 20 categorie prefissate di camaypnenti (ny-

tarstva- travagli, tormenti). Alla fine del viaggio, vdato il peso
in positivo o in negativo di ogni comportamentanima viene de-
stinata al paradiso o all'inferno (addem 153-154).

Per facilitare il distacco dell'anima dal corpoa eecessario
rimuovere tutti gli ostacoli che impedivano alliawai di trovare la
strada giusta. Cosi, per esempio, le finestrepeite di casa dove-
vano rimanere aperte, come pure la finestrellaeiznone del ca-
mino, alle botti bisognava togliere i cerchi, atipgenti i coperchi
e, nei casi considerati maggiormente problemagicarrivava per-
fino a fare un buco nel tetto o scavare un cunicatbo la soglia
della porta d'ingressadem 146).

Se l'anima, finalmente, riusciva a liberarsi dajog i paren-
ti potevano sperare che essa sarebbe ritornatzegkare sulla fa-
miglia e le generazioni future. Anche in questoocas'ritorno”
dell'anima sulla terra si materializzava in immagirfigure con-
crete. La piu famosa e anelata figura dell'animesha” era ildo-
movoj (spirito della "casa", russlon), discendente diretto di un
antenato della famiglia, di norma suo capostigteNify narodov
mira 1987-1988: I: 391-392; Sobolev 1913: 79-80; Levkiaja
2003: 239-259). ldomovojviveva in casa, spesso accanto al cami-
no e poteva avere forme diverse. La piu diffusageralla di un
vecchietto canuto e di bassa statura che nelleiaagericordava
il progenitore. Era comunque una figura che, itomii circostanze
diverse, poteva avere una funzione positiva o megaboltanto il
"proprio” domovojera lo spirito buono che vegliava sul felice an-
damento del governo della casa e del podere. BEsamma, il pa-
drone di casa "ideale". Htomovojdi un‘altra famiglia, che poteva
prendere possesso di una casa "altrui”, era caasaddispettoso,
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a volte pericoloso e perfino nefasto. A questa dofiymzione ¢ le-
gato il rituale del trasferimento nella casa "ndovaiziare la
costruzione della casa nuova (a partire dal taggigli alberi per
procurarsi il legname da costruzione) veniva petoega tutto il
gruppo parentale come annuncio della morte immendeti'anzia-
no di casa (auspicato futudmmovaoj. Trasferirsi nella casa nuova
prima della morte dell'anziano di famiglia signéi@ non solo cor-
rere il rischio che della casa appena costruitagsat impossessarsi
un domovojestraneo, tutt'altro che amico della famiglia akeva
costruito la casa, ma anche che il progta@movoj non invitato
nella nuova casa e rimasto cosi nella vecchiaspetsentirsi spo-
destato dalle sue funzioni e, offeso, lamentaesadicarsi e porta-
re disgrazia. Per questo motivo si preferiva aapetta morte
dell'anziano di casa prima di trasferirsi nellaacagova (cf. Sobo-
lev 1913: 82-83). Se il trasferimento avveniva malcasa preesi-
stente (acquistata o abbandonata dai proprietmd),necessario
fare due "inviti" rituali: il primo adomovojdella famiglia che ave-
va precedentemente abitato la casa con la preghiatzbandonar-
la (lo spirito della vecchia casa se ne andavaptdna, in forma di
animale domestico), il secondo al propdi@movojcon la preghie-
ra di trasferirsi nella nuova casa per continuangrateggerla e
confermarlo, di conseguenza, nel suo ruolo prim@rioLevkiev-
skaja 2003: 257).

Il possibile doppio destino dell'anima € comunqugatto
caratteristico dei rituali che accompagnano la ri@adella per-
sona dal nostro mondo. Anche se la persona godavamaksimo
rispetto della collettivita, solo la stretta osserxa delle norme fu-
nebri rituali poteva garantire che alla morte, patee "naturale”
(*s»-merts), facesse seguito una sicura separazione delbadah
corpo. Ogni superficialita, distrazione o infrazopoteva infatti
ritorcersi contro chi I'aveva commessa, non in alirétomba” an-
cora da venire, ma nella concreta vita terrenai(\yea esempio, il
citato destino del "buordomovaj.

La cultura russa precristiana, basata su opposinette tra
bene e male, distingueva due tipi di morte. La m8buona" ve-
niva attribuita a tutti coloro che avevano fruttamente esaurito il



ASPETTI DELLOLTRETOMBA 17

tempo di vita a loro concesso e la cui anima travaercio la pro-
prio "giusta" collocazione nei luoghi dell'oltretben La morte
"non giusta" era invece attribuita alle persone wbe erano state
capaci di vivere appieno la propria vita. Era qoektaso, per e-
sempio, di chi, non sposato, moriva senza discehdea special-
mente di chi era morto di morte violenta (congel&@ticiato, an-
negato). Particolarmente "non giusta" veniva carsith la morte
per suicidio o per abuso di bevande alcolicheualitio era stato
concesso un tempo di vita che, arbitrariamente,a@gha interrot-
to in anticipo e non aveva, di conseguenza, rigfeta norma, se-
condo la quale era necessario sfruttare fino irddomh tempo ad
ognuno di noi assegnato (da cui il concettaalja - destino, eti-
mologicamente apparentato cdelit' - dividere; il lemmadolja
include il significato dicast' - "parte”, inizialmente come "parte fe-
lice", da cuiscast'e(slavo comuness-cestje) - felicita, dove*ss-
e, come irfs»-merts, da mettere in relazione con il sanscrito "su-"
dallo stesso significato positivo; cf. Vasmer 1988B7: I: 526, lII:
816; Mify narodov miral987-1988: I: 391; Levkievskaja 2003:
374). Non aveva vissuto appieno la propria vita memo il bam-
bino nato morto, il bambino ucciso dalla madreia,iig epoca cri-
stiana, il bambino non battezzato. Un'altra catiegdirmorti "non
giuste" riguardava coloro che, in vita, avevanotawontatti con
"forze impure”, come streghe e stregoni, coloroefamo stati ma-
ledetti dai genitori ma anche, piu in generaleprmkhe, in un mo-
do o nell'altro, avevano infranto le regole di camiamento della
comunita. In tutti questi casi I'anima del defumbmaneva pri-
gioniera del corpoz@aloznye pokojniki defunti ostaggionecistye
dusSi- anime impure), non riusciva a staccarsi da eslsera percio
condannata, materializzandosi in forme antropomdiferse, a
vagare per la terra per un periodo che, di normajspondeva al
tempo che a essa era stato assegnato per la auarvéna (cf. So-
bolev 1913: 74). Del corpo di queste "anime impuiediceva in-
fatti che "la terra non lo vuole”, il che stavaigngficare che la ter-
ra lo "rigettava" in superficie. Secondo la credepeapolare il cor-
po dei morti "non giusti" non si decomponeva nédlenba, ma si
gonfiava e puzzava tremendamente (cf. LevkievsRkafa3: 183-
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194).

Da questi defunti di morte "non giusta" derivadutha serie
di figure che l'uomo russo, prima e dopo la crigtiaazione, teme-
va e cercava di evitarne l'incontro (cf. Generoi®83: 29-30).
Tra i piu noti vanno ricordatidpyr’, le rusalki e lakikimora L'u-
pyr', diffuso in Ucraina e piu raro nella Russia sdttenale (I'eti-
mologia, incerta, potrebbe risalire sim@topyr'- pipistrello, sia a
parit' - planare, librarsi; cf. Vasmer 1986-1987: IV: 1651'anima
vagante dello stregon&dldun che si alza la notte dalla tomba per
nuocere agli uomini e al bestiame (a volte ne bawehe il san-
gue). Per continuare a vivere lI'anima ha bisogriocdpo dello
stregone defunto (si diceva che I'anima ne portagle spalle il
corpo). Solo il connubio tra anima e corpo rendéxaontro con
I'upyr' rischioso, I'anima dello stregone non veniva, el &, per-
cepita come pericolosa. Con qualche varianteyt’ slavo-orien-
tale si identifica, in Europa occidentale, coniil pardo e cono-
sciuto "vampiro" (cf.Mify narodov miral987-1988: I. 212, II:
549; Gasparini 1973: 605). lrasalki (I'etimologia deriverebbe da
una festa pagana della primavetgsalija, prestito dal latrosalia,
festa delle rose; cf. Vasmer 1986-1987: IIl: 5200 I'anima in-
quieta delle ragazze morte di morte violenta (mefiesso per an-
negamento), ma anche di coloro che non avevano @weimpo di
sposarsi e di procreare (e non avevano percio teiggenamente
la propria vita). Sono figure eteree, dagli ocdhiusi e dalle mani
fredde, il volto pallido e i capelli lunghi (conléaacconciatura ve-
nivano seppellite le ragazze non maritate). Secattde tradizioni
potevano essere di aspetto completamente divesperte di peli,
ingobbite, con le unghie affilate e dai seni lungladenti e tal-
mente appuntiti da poter ferire un uomo a morte§obolev 1913:
87-91; Levkievskaja 2003: 205). kikimora (dal balto-slavdik -
gobbo e dallo slavo comumeor' - morte; cf. Vasmer 1986-1987:
II: 231) &, di norma, la materializzazione dellfaai del bambino
maledetto o soppresso dalla madre; non a casosébpedrovarla
nel punto esatto dove il bambino & morto. E unresgicolo, ri-
curvo, sgraziato, vestito di stracci che si naseoindcasa per di-
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sturbare i bambini, per rovinare i filati altruiléire & la sua attivita
preferita) e per nuocere alla salute degli anirdalnestici, spe-
cialmente delle galline (cMify narodov miral987-1988: I: 648).

COLLOCAZIONE DEL CORPO E DELANIMA NEL MONDO TERRE
NO. Tutti i rituali funebri del periodo russo precrastio sono indis-
solubilmente legati alla convinzione che il defurgmla aiutato nel
sSuo passaggio verso l'oltretomba. Da un lato, cgieicordato,
necessario togliere ogni ostacolo che possa impedifanima di
affrancarsi dal corpo, dall'altro a essa va asatowno spazio con-
creto, dove possa continuare a vivere di vita paogfer un pe-
riodo abbastanza lungo i rituali funebri russiglgevano secon-
do due modalita: la cremazione e l'inumazione. lean@zione, di
origine piu antica, seguiva il modello "naturalel’ era finalizzata
a una quanto piu semplice liberazione dell'aninssaec respiro,
soffio, vento e la cremazione le permetteva di glaon piu trat-
tenuta dal corpo, verso l'alto (cf. Sobolev 1913:93). Particolar-
mente imponenti erano i riti di cremazione per rspeaggi di
maggior rilievo (in primo luogo, i guerrieri): ilbgo era talmente
alto che poteva essere visto a grande distanzdotamentazione
in merito alla cremazione e indiretta, perché siahan buona par-
te, sul ritrovamento di urne interrate, contendmtceneri del de-
funto. Molto piu diffuso era il rito della sepolaurVanno distinti
due periodi: inizialmente la sepoltura é sostanmgte simile per
tutti i defunti, quando invece, a partire dallaefidel IX secolo ini-
ziano a instaurarsi precisi ranghi sociali corostttuirsi delladru-
Zina (sia come forza combattente, sia come cerchicetistdelle
guardie armate del princip@)a sepoltura nejrob interrato si tra-

2 L'istituto delladruzinaera conosciuto tra le popolazioni germaniche gia
nel primo periodo degli scontri con le legioni deipero romano; il lem-
ma druzina deriverebbe infatti dal protogermanico (Althochideh)
trucht e truhtin con il significato di "truppa”, "gruppo armato'sao "ca-
pitano" (cf. la vocedrug, da cuidruzinacon l'alternanza/Z in Vasmer
1986-1987: I: 543; Truki@v 1963-2012: V: 131-132). L'attuale signifi-

cato del lemmalrug in diverse lingua slave ("amico", "altro") sarebbe
stato in originaune amitié guerriérécf. Benveniste 1969: I: 110 sgg.).
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sforma in sepoltura nellamogila e nelkurgan Non a caso, infatti,
la parola russagrob (tomba), etimologicamente apparentata con
l'azione delresti- "scavare3 (cf. Vasmer 1986-1987: I: 454, 459;
Trubaev 1963-2012: VII: 109, 133), acquista signifigaiti con-
notativi. A seconda delle regioni, la tomgpab ("scavo”) diventa
chata (casa),domovina(dall'etimodom- casa)chorominka(casa
ricca, palazzo, spazio adetto alla custodia, daletam - tempio;
cf. Slavjanskie drevnostl995-2012: I: 553; Vasmer 1986-1987:
IV: 265, 273), il tutto collegato con la convinzemhe la tomba
fosse una "nuova casa" e con la conseguente nacesassicurare
all'anima condizioni di vita non troppo diverseqigelle che aveva
avuto nella sua vita terrena (cf. Sobolev 1913136

In un primo tempo la semplice sepoltura in terrasisteva
nel deporre il corpo del defunto in posizione emibgie, perché si
pensava che la "nuova vita" dovesse coinvolgegetaona nella
sua totalita (anima e corpo). Successivamente,l'aoquisizione
del modello dualistico, il corpo veniva sepoltonmodo "naturale”
e la tomba, di norma, messa di fronte alla cadn¢ag I'anima
non se ne allontanasse troppo). La testa, secakuetudine, ve-
niva rivolta verso occidente, luogo del tramontd dele (cf.
Sobolev 1913: 95). La sovrapposizione non condldura codici
vecchi e nuovi si riscontra nel periodo del cris¢isimo, quando |l
precetto di seppellire il defunto con la testa garscidente e i pie-
di verso oriente veniva fatto risalire alla tradiz biblica, secon-
do la quale il corpo di Cristo fu adagiato condsta rivolta a occi-
dente (in modo che, alzandosi, i piedi potesseaotrgivarsi nella
direzione giusta per intraprendere il cammino dambnto alla
sorgente della vita eterna ovvero a oriente). lppkera nellamo-
gila (dall'etimologia, meno convincente, di "colle, aewlo di ter-
ra" e da quella, maggiormente condivisa, derivaafiodslavo
comunemog /posto, luogo dominante/, da amia” /1. ps. sing.
mogu - posso, sono in grado di fare; cf. Vasmer 1988719I:

3 Successivamente il lemngaesti &€ passato nel russo modergiebsti,
greblja con il significato di "remare", "affondare i renm acqua", "re-
mo".
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634-635; cf. anche i lemmi sloveni di eguale forroae etimo-
logicaz-mag-a, z-mag-ati vittoria, vincere; Snoj 1997: 349, 749),
che ebbe la sua evoluzione nella costruzionekdejan (con il
doppio significato sia di "colle dellaogild’, sia di "fortezza" - dal
turco kuryan; cf. Vasmer 1986-1987: II: 424), sono le modatita
sepoltura piu inventariate dagli scavi archeologkifinché la
terra non premesse sull'anima, per essa si appeoméatti una
"grande casa" che veniva circondata da lastreadige ricoperta,
come tetto, da un lastrone di granito. La "casédamé@na” poteva
avere dimensioni notevoli: dal VI al IX secol&urgany di norma
circolari, alti in media 1m e con un diametro andnd2m, erano
collettivi (vi abitavano piu anime). Kurgan piu noto e la monu-
mentale costruzione delldernaja mogiladi Cernigov (nell'Ucra-
ina nord-orientale, oltre il flume Dnepr), alta 11lnsalente al X
secolo, dove furono trovate monete bizantine, agmiglli e altri
oggetti, a conferma dell'alto lignaggio del suotithesario (presu-
mibilmente un principe). Nonostante I'evidente atiéhza tra un
semplicegrob e un monumentaleurgan il principio era lo stesso:
I'anima continuava a vivere autonomamente la paoyta secon-
do modalita che le appartenevano gia nel mondertere aveva
poca importanza, se le cose di cui aveva bisoganoemolte o
poche, di fattura ricca o povera (cf. Sobolev 191(8-114, 123,
145-146). Anche in un sempliggob si poteva infatti trovare non
solo acqua e cibo per I'anima del defunto, ma adethé¢abacco e
perfino delle boccette di bevande alcoliche (sofmadire dal XVI
secolo anche dvodkag cf. Slavjanskie drevnosti995-2012: I
556), mentre nekurgandi un dignitario potevano trovare posto il
suo cavallo e il suo carro (in alcuni casi veniepdta anche la
moglie; cf. Sobolev 1913: 134-135). Il ritrovamemiel kurgan di
unalad'ja (battello) per trasportare I'anima oltre uno spaxiqueo
e riconducibile all'influenza iniziale, di breverdta, della cultura
scandinava (presumibilmente, varjaga) sulle popatazdella
Russia (la dinastia dei Rjurik era di origine sdaada).

Tutto questo, ovviamente, se l'anima, alla quabessicurava
una vita "nuova", fosse stata un anima "buonapeti®sa dei det-
tami comportamentali richiesti dalla collettivii2iverso era inve-
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ce il discorso per le anima "impuraiefistye dudi. La preoccupa-
zione che esse non si distaccassero dal corpotmeassero, cor-
po e anima, a vagare sulla terra, indirizzava #iga delle sepol-
ture verso l'unica funzione effettivamente utile @sse dovevano
avere: una quanto piu rapida decomposizione delocdtosi, per
esempio, nella speranza di una sua rapida deconnos; il corpo
di un'anima "impura" non veniva sepolto, ma gettatan dirupo
o direttamente nell'acqua di una palude (comunqguani posto
"basso”, ma non interrato) e quanto piu lontancsibds dai luo-
ghi frequentati abitualmente dalla collettivita. $@poltura in terra
di tali anime "non buone" era considerata una spdci'sacrile-
gio" nei confronti della natura che poteva vendicaon gelo, tem-
peste e siccita. Se venivano in qualche modo sepotirpi delle
anime "impure" non venivano interrati, ma coperfiogdjlie, rami e
muschio. In alcuni casi la sepoltura avveniva mesgi di un "bi-
vio", nella speranza che I'anima, decomposto papprendesse la
direzione giusta (cf. Levkievskaja 2003: 188). uaZione prima-
ria della sepoltura (decomposizione del corpo pemscire I'ani-
ma) valeva comunque anche per le anime "pure" ffardnza del-
la religione cristiana, dove il corpo "incorruttddi & una possibile
condizione di "santita", e proprio la decomposigiatel corpo a
rendere "beate" le anime (non in senso canonicoamente). Per
guesto motivo, in alcuni casi, la tomba, gia umideniva innaffia-
ta per 40 giorni, in altri la sua profondita norpstava i 30/40cm
(cf. Gasparini 1973: 602). Di particolare interegska cosiddetta
"seconda sepoltura”, ovvero la riesumazione dellang (dem
597-598, 612, 626). La pratica € maggiormente sifuelle popo-
lazioni slave dei Balcani (sul territorio sloverfioo al limite estre-
mo occidentale nella Slavia ven@&aneija, sono state trovate nu-
merose tombe di questo genere; cf. Gliha Komac 20i4 é pre-
sente, in misura minore, anche nelle popolazi@vabrientali (in
modo particolare in Bielorussia; alem 600). Secondo consue-
tudini locali, a distanza di quattro, cinque o eethni, i famigliari
del defunto aprono la tomba e verificano il prooedsdecompo-
sizione del corpo. Nel caso venga ritrovato intéthoche parzial-
mente), la tomba viene rinchiusa. Se invece vengibrmvate solo
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0Ssa, esse vengono raccolte, scrupolosamente layaienorma,
ricomposte nella tomba (spesso con il cranio inzoezle ossa ai
lati 0 ai piedi; € stata proprio l'innaturale pose delle ossa a
permettere agli etnografi di stabilire I'esisterdiauna "seconda
sepoltura™). La pratica risulta presente anche inseltoli dopo la
cristianizzazione degli Slavi e si configura commvea sovrappo-
sizione di codici differenti. Secondo un possilm@alice di lettura
essa infatti si manifesta come verifica empirica difinitivo ab-
bandono dell'anima dal corpo; se il caso lo richjegssa, anche
dopo molti anni, va aiutata nel suo tormento énelffé nulla possa
rimanere attaccato alla carne, si procede corvddgio di ossa e
cranio. In un codice diverso (cristiano) prevalgee la preoc-
cupazione che l'anima, di fronte alla possibileligegza dei fami-
gliari nei confronti della sua "casa", ovvero dabsabitare" nelle
ossa e, specialmente, nel cranio del defunto)@itanasse defini-
tivamente dai suoi luoghi abituali, privandoli sl modo della sua
protezione (cf. idem, 619).

| LUOGHI DELLANIMA DOPO LA SEPARAZIONE DAL CORPO
Quando l'anima, con non poca fatica e aiutata daari, riusciva
finalmente a staccarsi dal corpo, poteva mettersiaggio verso
cid che comunemente veniva definito comevedomaja strana
(terra sconosciuta). A seconda delle diverse tiawiizale luogo
sconosciuto poteva trovarsi in cielo, oltre le neve le stelle (I'a-
nima come soffio di vento viaggiava verso l'altmga anche aldila
di un enorme montagna di vetro che I'anima doveatase Stek-
llannaja gorg. Per questo motivo nella tomba venivano riposte
anche le unghie che, continuamente tagliate in Viteefunto ave-
va conservato per assicurare una presa maggidlienpelvia sca-
lata (cf. Generozov 1983: 32; Sobolev 1913: Skyvjanskie drev-
nosti 1995-2012: | 556). | nomi, con i quali la terreoBosciuta
veniva definita, erano diversi. In alcuni annalilagrima epoca
cristiana, si parla diaj (etimologicamente apparentato all'avestico
rdy e al sanscritoay, ras con il significato di "fortuna, ricchezza,
patrimonio, tesoro”; cf. Vasmer 1986-1987: IIl: 48ezlaj 1977-
2007: Ill: 145), luogo dalla natura rigogliosa, chero, prima
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dell'avvento del cristianesimo, piu che un "giacdirera semplice-
mente un'eterea sfera di luce splendente (cf. 8uld®13: 98-99).
In alcuni annali si trova, documentato ma raro,hanit termine
nav, inteso come luogo dei morti, freddo e buio, semal sot-
terraneo Tartaro degli antichi Greci (fem 102).Nav' e derivato
da una lunga serie di lemmi di diversa proveniengd@europea,
tutti con un significato riconducibile all'area samtica di "morto,
corpo, fame, disgrazia" e anche "tortura” (Vasn#86:1987: Il
35; Sobolev 1913: 100-103). Per il lemma' molto piu diffuso e
conservato fino al XIX secolo era il significato"giersona defun-
ta, cadavere" vagante (di solito a cavallo), usd#osottoterra o
dalla tomba (cfES 1990-1994: XXXIX: 419), che si poteva neu-
tralizzare scoprendo la tomba e strappando dalielstro un ossi-
cino del metacarpmév'ja kostdka), ovvero, secondo la tradizio-
ne popolare, un "0sso morto” che non si decompané guindi
fonte di ogni disgrazia (Dal' 1978-1980: II: 388).raj o alnav'é
collegato il terminepeklo che indicava un luogo torrido (etimo-
logicamente apparentato al lagix, pece; cf. Vasmer 1986-1987:
lll: 227; Sobolev 1913: 103). Abbastanza diffusanehe il termi-
neirij (irej, vyrij o vyrij), derivato probabilmente dallo slavo co-
mune vyrsjs, inteso come luogo al di la di un vortice o di uno
specchio d'acqua, di un tratto di mare (cf. Levkiaja 2003: 158-
160; Snoj 1997: 719, vedir; Bezlaj 1977-2007: I 212, ved;
ES1990-1994: XIV: 541; di parere diverso & Vasme86:2987:
Il: 137, che lo fa derivare dall'iraniartairya - terra ariana, vedi
irej). Si trattava certamente di un luogo caldo, pefaigéa tutto il
XIX secolo il lemmairij indicava i luoghi meridionali, dove gli
uccelli svernano. In sostanza l'antico rusgosi identificava, so-
stenuto anche dall'etimologia popolare (in pola@¢yraj), con il
piu diffusoraj. | luoghi dell'oltretombanevedomaja stranaterra
sconosciuta, ma anclstrana otcov- terra dei padri), qualunque
essi fossero (caldi e luminosi o freddi e avvotile tenebre), si
trovavano sempre a occidente (cf. Sobolev 1913995102, 106,
112). A questa collocazione € legato anche lo spaaijueo ("oltre
il mare", a occidente per i russi, si trovavdj ) che I'anima do-
veva superare, attraversando un ponte (da cuplaltsea nelkur-
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gandellalad'ja - battello, oppure il suo rogo con il guerriergpde
sto su di esso, come pure la moneta per il pagandeitpedag-
gio). Stessa funzione del ponte poteva avere bateoo, le cui
estremita fungevano da passaggio tra un monddtre Kaf. idem
117). Lo spazio acqueo e rimastotaposclassico dell'oltretomba
anche in epoca cristiana. Il battello non era cajoen'unico mez-
ZO per raggiungere la giusta destinazione: come gaiiserva,
nelle tombe si seppellivano anch&pti (calzature di fibre di ti-
glio; cf. idem 123) per muoversi a piedi, nonché cavalli pen&ra
re slitte o carri.

Qualunque fosse la loro destinazione, le animeimoaano
a vivere nella "terra sconosciuta" secondo le stessdalita, con
le quali avevano vissuto nella vita terrena. Pauléura russa pre-
cristiana l'oltretomba € I'altra faccia della vigarena: un contadi-
no trovava un campo da coltivare, un artigiano hwitega, un per-
sonaggio importante si preoccupava di custodirGataiglia (sia
nell'oltretomba, sia in terra), portandosi diefrocerti casi, anche
la moglie, mentre uno schiavo rimaneva schiavo amtll'altra
vita (cf. idem 146-147). Il luogo dell'oltretomba era, sostahzia
mente, restio a mutare il destino degli uomini. Ecdo un'altra
modalita della vita, simile a quella gia vissutaia@unque fosse il
luogo di destinazione dell'anima, accoglientg, faj ) o inospitale
(nav, peklg, la cultura russa non attribuiva a esso nessilore/a
premiale o punitivo. Tutte le anime si trovavanaino stesso luo-
go, a parte quelle "impure" che ancora vagavarla gerra (per un
periodo comunque a termine). Tale credenza ebb#lesso an-
che nel periodo cristiano, quando ancora nel Xl¢okeabbastan-
za diffusa era la convinzione (apocrifa) che tlgt@anime dei de-
funti si trovassero in un luogo intermedio tra mi@ e paradiso,
buio e deserto, in attesa del Giudizio universefel{evkievskaja
2003: 157). Nella cultura russa precristiana eszrmg il concetto
di grech(peccato). Anche se il lemma era conosciuto pdelaX
secolo (cf. Trub&ev 1963-2012: VII: 114-116), il suo significato
non era legato all'astratta violazione (anche eekjero) di un or-
dine morale in relazione al credo religioso, maaicetto di con-
creta infrazione di una norma comportamentalealeto relativa a
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una proibizione tabul) culturalmente condivisa dalla collettivita
(cf. Slavjanskie drevnosfi995-2012: |: 544-546). Anche se l'oltre-
tomba poteva presentarsi come luogo buio e fredoiigcato da
gualche parte a occidente (oppure, in alcuni casird, luoghi co-
mungue bui e privi della luce del sole), assentelampercezione
che il luogo fosse associato a una qualche softarésica che l'a-
nima dovesse patire per un suo eventuale compantam@on
giusto" sulla terra. La sua unica punizione coesstnel non di-
stacco del corpo e il suo conseguente vagare t&utia, anche se,
in effetti, si trattava di una punizione che toa&aiu i vivi che i
morti. Se l'anima, dal punto di vista fisico, r@tfetomba in qual-
che modo soffriva, cid poteva dipendere esclusivaedal fatto
che anche in vita aveva conosciuto le stesse soffer Per la cul-
tura russa precristiana far soffrire un'anima emacantrosenso,
anche perché essa poteva vendicarsi non offrendiviala sua
protezione, anzi, poteva portare loro disgrazialijveer esempio,
la potenziale doppia funzione d#movoj. Allo stesso modo, pe-
ro, se nell'aldila non c'era la punizione, nonac'eemmeno la ri-
compensa (cf. Sobolev 1913: 168). L'oltretomba eraostanza,
un luogo di per sé neutro, quasi inerte, silenzesomn particolar-
mente attraente, da dove poteva arrivare sia uo,aia un peri-
colo. A meno di non avere le conoscenze ritualgadee per rice-
vere dalle "anime" la protezione richiesta o pestgggersi dalla
loro possibile malefica influenza e azione, era lnegyitare ogni
contatto con esse. Il regno dei morti e tutto ¢ie a esso era colle-
gato suscitava, piu che speranza o attesa, preaxiome e paura.



ASPETTI FUNZIONALI DELLA
LETTERATURA NEL PROCESSO

STORICO-CULTURALE RUSSO

Uno dei momenti piu interessanti della letteratwssa della
fine degli anni '80 e, parallelamente alla risctgetella cultura
russa pre-rivoluzionaria, la negazione del valarsitpro della tra-
dizione letteraria. Un dato simile e implicito igro processo sto-
rico-letterario, una lettura piu attenta delle mationi di questo
rifiuto pone invece delle domande non risolvibsickisivamente
in ambito letterario.

Significativa, a questo proposito, e |'affermaziainé/arlam
Salamov:

Non credo nella letteratura. Non credo nella sussipdita di rendere
l'uomo migliore. L'esperienza deletteratura russa umanisticai ha
portati alle esecuzioni sanguinarie del ventesimool®, avveratesi
sotto i miei occhi.

E ancora:

Il problema... € in una responsabilita di tipo... eticd’er il poeta
essa e obbligatoriaNon so, se solo per la Russia vale quest'esigenza
(Salamov 1989: 3; ovunquarsivomio, 1.V.).

Vorrei subito chiarire che il termine "umanisticatfribuito
alla letteratura russa, € un'espressione che nontesa in senso
storico, rinascimentale per intenderci, ma comaeviddazione
nella letteratura di un imperativo etico ben defintche pone al
centro della creazione letteraria la ricerca delebparticolare del

* "Aspetti funzionali della letteratura nel prosesstorico-culturale russo."
Itinerari 2 (1992): 113-120. (Special issld¢azione, storia e scienze so-
ciali fra Otto e Novecento. Atti del Convegno Intezionale Pescara, 9-
10 aprile 1991).
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singolo, salvaguardandone la dignita, come cond&iper il rag-
giungimento del bene generale. Secondo Salamoestajgrande
tradizione della letteratura russa non é piu pdssidoedere. Il mo-
tivo € semplice: la Storia, in primo luogo in Rasdia dimostrato
che la funzione teleologica fondamentale delladratura e com-
pletamente fallita. Un altro autore contemporangageslav P'e-
cuch, pone un problema complementare alle riflessih Sala-

mov: proprio in virtu della sua carica profondangefumanistica”,
la letteratura ha favorito l'insorgere nella cudtuussa di "una di-
pendenza nei confronti della propria parola”, oevdr un atteg-
giamento di "sudditanza" rispetto alla parola smyiche porta i
russi "a credere nella letteratura esattamente corostri antenati
credevano nel Giudizio universale". Secondo P'etaidbtteratura
russa € un vero e proprio "fenomeno culturalegltigicamente si-
mile a un processo di "evangelizzazione" (P'ecu@891 54-55).

Sarebbe del tutto errato credere che questo rappedativo ri-

guardi solo la letteratura russa "sovietizzataVyesg quella del re-
alismo socialista, dove effettivamente il princijpiositivo, il finale

ottimistico, il "pathos” umanistico e il concettoldtteratura come
veicolo privilegiato della didattica finalizzatal'atcettazione del
socialismo come valore assoluto fanno parte delssesso modo
di esistere. La polemica riguarda tutto un modoainprendere la
funzione della letteratura, compresa la posizioaigplare dello
scrittore e questo modo affonda le sue radici bea b ventesimo
secolo!

Due sono gli aspetti sui quali € il caso di rike#t, se si vuo-
le riportare il problema della letteratura rusdanéérno del codice
culturale nel quale essa e nata e si e svilupjpatarimo luogo il
rapporto che nella cultura russa esiste fra paoildta e Verita e,
secondariamente, ma consequenzialmente, la funzelh® scrit-
tore come portatore di una particolare "missione”.

La stretta relazione che esiste fra parola scstia,ricezione
e sua possibile incidenza nella realta sociocutunan € ovvia-

1 Sulla "nuova prosa russa" e sul suo rapportol@dradizione cf. Vajl' -
Genis 1989: 247-250; cf. anche ¥d990.
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mente prerogativa esclusiva della tradizione caleurussa. Essa é
fondante della cultura europea in genere e le adeirvanno ri-
cercate nella tradizione giudaico-cristiana, ovvasdla "cultura
del Libro" per definizione. La differenza consistegli esiti che
nel corso dei secoli questo binomio inscindibike fibro e Verita
ebbe nella cultura occidentale e in quella rusaairdlato la cultu-
ra occidentale scopre nel Rinascimento l'importatizan rapporto
che oggi definiremmo "laico” nei confronti dellal&, dove la re-
alta non é data, ma "in fieri", quindi mutevole er@o0 potenzial-
mente interpretabile nelle sue "differenze", dittainvece la cul-
tura russa, proprio in assenza di un movimento histigo-rina-
scimentale” paragonabile a quello occidentale,ioaatfino a tutto
il XVIlI secolo a considerare il problema del "t@stome inscin-
dibile dal problema della VeritdIn quest'ottica diventano com-
prensibili alcuni momenti importanti dello svilupmborico-cultu-
rale russo: il lungo perdurare di una tradizioritetaria "didattico-
esemplare”, nella quale la ripetitivita dei modgller esempio le
"vite" dei santi) & garanzia di fedelta assoluta ¥ferita della pa-
rola con conseguente assenza di ogni riflessidtieacsul modello
in sé; l'accettazione, all'inizio del XVI sec., deincetto di "gram-
matica" (Maksim Grek) solo in funzione del riprsdi dell'auten-
tica parola di Dio, ovvero l'individuazione nellengua" di un'en-
tita data dai testi sacri o sacralizzati (dei "spatlri") che possono
essere riprodotti, ma in nessun caso "decifrald’ s¢opo di ripro-
durne dei nuovi (da qui il lungo processo dellavis®mne dei testi"
con conseguenze politiche e culturali di fondameritaportanza);
le resistenze iniziali al classicismo occidentgegsentandosi |l

2 Ancora all'inizio del XVIII sec. Feofan Prokopdvyioneva sullo stesso
piano i concetti di "invenzione'vymysél e “imitazione" podrazanig,
individuando comunque nel primo lo specifico dei€adella parola
(capacita di "inventare il verosimile") senza riniame all'imitazione dei
"fatti reali". Questa distinzione, gia presente sjuan secolo prima in
Makarij, che considerava "l'invenzione" null'altbe I'atto creativo della
rappresentazione del verosimifggvde podobny sara in seguito ripresa
e approfondita da Kantemir e Lomonosov (cf. Kurilb®81: 49, 62 e
sgg.).
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mondo greco e romano come "lingua della religioagama” € non
come "lingua di cultura". Un simile rapporto nentmnti del "te-

sto” non poteva ovviamente non incidere profonddene&mche
sullo status particolare dell'estensore del tesszindibile anch'es-
so dall'assioma Parola-Verita. L'estensore debtéssare il ter-
mine scrittore o poeta sarebbe in questo casouttel fuorviante)

non e un‘individualita culturalmente autonoma, E@glice trami-

te di una "parola gia data" che per non esserédraccontaminata
aveva bisogno di incarnarsi in un animo "puro”, ahmente inec-
cepibile ed esemplare. Fra "testo" ed "estensdreeg®" non po-
tevano sussistere contraddizioni, fra "prassi th"ve "prassi di
scrittura” I'identita doveva essere totale.

Questa tradizione, radicata per secoli nella caltussa, su-
bisce delle sostanziali trasformazioni nel XVlliremisura ancora
maggiore all'inizio del XIX secolo, anche se alcandoi momenti
fondamentali rimarranno inalterati, e non € un'esagjone, prati-
camente fino ai giorni nostri. Ai tre momenti tipglcamente in-
dividuabili dei modi di esistenza della letteraturdRussia, ovvero
la parola come verita, la particolare "missionelladscrittore che
deve indicare la via maestra e, di conseguenzanilizzazione"
dello statuto letterario in genere, bisogna aggweda quasi totale
assenza nella cultura russa, anche dell'Ottocdntampi di scrit-
tura fortemente differenziati, dove filosofia, eoama o politica
potessero autonomamente svilupparsi all'internbnduaggi pro-
pri, come gia successo per I'Occidente europegquésto quadro
complessivo, che é riconducibile al problema deiicita del te-
sto", depositario della verita assoluta, alla qudde'essere ricon-
dotto ogni "singolo testo", lo scrittore russo #&K secolo si trova
al centro di tutte le grandi questioni che riguad# futuro della
Russia, i suoi ordinamenti sociali, i suoi riferimieesterni positivi
0 negativi (I'Europa). Oltre a cio, in virtu di ut@dizione che ri-
sale fin dai tempi in cui si forma il concetto dokta terza Roma e
che proprio per le ragioni suddette non scompare dalla co-
scienza collettiva russa, allo scrittore non eagsta l'idea, secondo
la quale la Russia sarebbe chiamata a dire unalgpauova” (il
termine & di Dostoevskij) allumanita intera. L#deatura insom-
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ma diventa il campo di battaglia privilegiato, dosenfluiscono
tutti i problemi nazionali, politici e culturali e altrove, con molta
probabilita sarebbero stati trattati e forse risoltcampi cultural-
mente e linguisticamente differenziati. La steggafondita” della
letteratura russa, specialmente dei suoi romahgi,nella ricezio-
ne occidentale generd non pochi spropositi sultadcetta "anima
russa”, altro non é che la "totalita" dei probleineé essa pone, do-
ve "totalitd" € la risultanza, comprensibile e induabile, di un
lungo processo culturale.

Parte integrante di questa "totalita" &€ ovviaméatgresenza
di un progetto per la Russia, ovvero, per dirl&emmini danteschi,
la proposta di un "Paradiso”. Un modo per affrantaiproblema
di come si sia realizzata nella letteratura russprbposta di una
visione futura della Russia e dell'umanita intefa proprio dall'e-
sperienza russa avrebbe dovuto trarre insegnamendo,natura
tipicamente poetica: esso si collega direttameh#epresenza in
alcuni scrittori russi di un progetto che avrebb&wo svilupparsi
attraverso la stesura di una trilogia romanzesoa @&hpartire
dall"inferno" della banalita quotidiana doveva tpoe al "paradi-
so" della rinascita spirituale individuale e cdile. E questo il ca-
so di Nikolaj Gogol' e del suo poeni@& anime mortedi Fedor
Dostoevskij e del suo progetto di romanzas vita di un grande
peccatoree di Andrej Belyj con il romanzBietroburgq per citare
solo i piu noti. | nomi appena ricordati coprono anco di tempo
che va approssimativamente dalla prima meta deleedX all'i-
nizio del secolo XX, a dimostrazione della presetizan modello
di riferimento, rimasto sostanzialmente immutato gu&asi un se-
colo. Il fatto poi che questo modello "dantesc@ ssultato non
percorribile e che nessuno degli autori citatirgigcito a proporre
il proprio "paradiso"”, € un problema di poetica d@hanzo, della
sua impossibilita connaturata a proporre modelguistici e cultu-
rali univoci e non contraddittori, presupposti gugsmi assolu-
tamente irrinunciabili ogniqualvolta si voglia rappentare un
mondo non contaminato dal dubbio, com'é appuntqualunque
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"paradiso”, terreno o ultraterreno che Ji@utto cid ovviamente
non va inteso come assenza di progetti storicanmariereti: per
Gogol', per esempio, il futuro della Russia stdanglia tradizione
patriarcale, per Dostoevskij nello sviluppo delteuiure sociali
gia esistenti, come rhir e lob&‘ina, mentre Belyj, terrorizzato sia
dall'Occidente meccanizzato e industriale, siaadallesenza in
Russia di un'irrazionale e violenta cultura "astj crede di in-
dividuare nella figura del Cristo pacificatore, evo nella tra-
dizione spirituale autenticamente russa, la proyigemne del "pa-
radiso".

Cio che il romanzo russo, per sua intrinseca nahwoa volle
esplicitamente dichiarare, proprio in virtu di uo@scienza effet-
tiva e non supposta della realta mutevole e codittada, fu in-
vece attuato dal romanzo del realismo socialista,partendo dal-
le certezze del metodo marxista per una totalelabipia compren-
sione della realta, sostituendo cioe alla realfattefa una realta
solo oggettivizzata, riusci a proporre anche undgao” ideolo-
gicamente definito, in cui "i destini della Russm&"sovrapposero
automaticamente ai destini del comunismo.

Un altro modo per affrontare il problema della nagen-
tazione di un possibile futuro da proporre alla S@ugonsiste nel
mettere in evidenza due linee di tendenza, entracthim@amente
individuabili a livello del testo artistico. Convannalmente que-
ste due linee possono essere definite con l'awdglionodelli cro-
notopici della Citta e del Giardino, entrambi aelle primario di
derivazione biblica, che pero non si intersecang man sono in-
tercambiabili e sono, anzi, decisamente opposiBeinplificando
al massimo il concetto, la linea della Citta pobrelessere definita
"occidentalizzante”, mentre quella del Giardingpgsenta come
maggiormente legata alla tradizione russa autoctona

Assolutamente preponderante e la linea del Giardisea,
chiaramente presente in Dostoevskij, Nekrasov, cGav, Le-
skov, ma anche ifiechov e in autori meno noti come Zlatovratskij

3 Sull'impossibilita di proporre il "Paradiso" nelmanzo russo cf. Vér
1989a.
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e Mel'nikov-Péerskij, rimane immutata fino a tutto il Novecento,
con al massimo un tentativo di conciliazione, ma dnaifiuto to-
tale. Non altrettanto si puo dire della linea d€lia, che trova la
sua massima espressione Qelarto sogno di Vera Pavlovrneel
romanzo diCerny3evskijChe fare?del 1863, mentre il punto fina-
le, di totale rifiuto, & rappresentato dal romamm di Evegenij
Zamjatin del 192@. Storicamente queste due linee iniziano a diffe-
renziarsi fin dagli anni trenta del secolo XIX, qda sull'onda
lunga della ricezione di Rousseau filtrato da Ramlide discussio-
ni sulle fonti del male sociale partivano dalla cora convinzione
che non I'uomo in sé fosse la causa di questi maliJ'organizza-
zione sociale che impediva all'uomo di essere abt@nte "buo-
no". E sull'organizzazione sociale che la diffeianone diventa-
va evidente: da un lato si propugnava un ritorte \d@ta naturale,
rovinata dalla societa, dall'altro era uno svilugpaiale inadegua-
to la causa fondamentale che impediva all'uomoviligarsi in
maniera armonica. Nella tradizione culturale russasignificava
semplicemente che, da un lato, era la societaapedie, contadina
e padrona di se stessa, alla quale era necessanare, ad essere
stata tradita dallo sviluppo della societa russdlaitro che solo
una civilta altamente organizzata, egualitariagrbdallo sfrutta-
mento, ma tutta ancora da progettare e costruiteyp portare la
Russia sulla strada del benessere morale e matécial Lotman
1984a: 251-345).

Le differenze fra democratici patriarcali e demdtcraivo-
luzionari trovarono forma in letteratura ancheaatrso le due li-
nee appena citate. Non € un caso che Dostoevs@posgitore in
molte sue opere di una visione "edenica" incontamairflinea del
Giardino, appunto), fosse accusato di essere @zitneario”, per-
ché credeva di poter individuare nella struttueadizionale russa
dell'ob&‘ina il nucleo autoctono sul quale fondare la sociatar.
Man mano le differenze fra le due tendenze portaih altre di-
stinzioni fondamentali: rifiuto della civilta eureg, rifiuto dell'in-

4 Su alcuni aspetti della contrapposizione traaCét Giardino cf. Ver
1989-1990.
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dustrializzazione, rifiuto di una civiltd scientéimente program-
mabile, ovvero rifiuto del socialismo, visto comeasolgimento
dell'autentica tradizione russa e quindi ad essare=. Del resto,
nel proporre i propri paradisi "edenici" gli autatella linea del
Giardino introdussero elementi fortemente legala atadizione
popolare, sia a quella utopica a carattere religisg a quella piu
decisamente folclorica.

Non c'e alcun dubbio che la linea del Giardino reispnta
come linea di conferma della tradizione letterarieulturale russa,
mentre la linea della Citta, a parf&rnysevskij, risulta pratica-
mente assente nel suo momento propositivo e sageayguasi e-
sclusivamente grazie alla negazione totale a sot@®posta (Kup-
rin, Leonov, Belyj, Brjusov, oltre al gia citatg& famoso Zamja-
tin). Letterariamente parlando, dunque, la linebad@itta risulta
"forte” solo perché si trasforma in anti-utopia. hagazione di
ogni valore positivo alla civilta delle macchinelld scienza e del-
la perfettamente programmata organizzazione seah&in Occi-
dente molto spesso nascondeva un'implicita cr{teehe di ispi-
razione socialista) al capitalismo industriale sudianizzante, in
Russia si presenta come rifiuto totale della Gvéuropea, della
guale il socialismo era l'ovvio e inaccettabile qotto. Storica-
mente la linea della Citta (progresso, industrizone, marxi-
smo "scientifico” e credo assoluto nelle possiitiella Scienza)
ebbe il sopravvento con la rivoluzione d'Ottobré H@17. Il re-
ferente culturale di questo atto politico fu alfio estremamente
debole e solo piu tardi la linea culturale perdetdagata alla tra-
dizione russa, cerco, senza molto successo, dvidudire nella
nuova realta che si stava instaurando quegli eléroka in qual-
che modo potessero non essere in contraddizion# pmprio co-
dice culturale. Da qui i tentativi di leggere laaluzione come ri-
torno alla "vera" Russia, tradita dall'europeizaaei (Pil'njak), ma
anche come realizzazione, con connotazioni mistidéka missio-
ne storica della Russia della fratellanza univergBlok). Il rap-
porto che in questi casi si instaura fra cultuneetie e spesso op-
positive e, dal punto di vista della trasmissionde#la ricezione
dei dati, sostanzialmente semplice: la culturasii@esenta come
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nuova viene letta, interpretata e, ove possibdalizzata con i pa-
rametri della cultura vecchia, tanto piu se quéstia risulta esse-
re fortemente radicata nella coscienza colletiivdetteratura que-
sto problema di tipo "culturale” fu affrontato dandkej Platonov,
scrittore poco conosciuto all'estero, ma unico aer ampostato
tutto il problema del passaggio al socialismo,aiedle fu peraltro
sostenitore, su di un‘auspicabile, ma impossibileattuabile con-
ciliazione di culture. Il suo romanz@evengurdel 1927, uno dei
capolavori della letteratura russa del Novecentibpficato solo di
recente in Urss (tradotto anche in ltalia), & iad a volte im-
pietoso, a volte amorevolmente ironico, a voltettgszo di un po-
polo che vuole credere nella speranza di un monigbare, pro-
messo dal comunismo, ma anche che tale sperarcadtivato per
secoli secondo parametri di valori ben definiticun convergono
aspetti religiosi, escatologici, oltre alla piu auradizione popo-
lare, tutti elementi assolutamente estranei alasodulturale e po-
litico dominante nel nuovo ordinamento sociopatitgovietico. E
l'ultimo tentativo di individuare nella nuova realtualche pos-
sibile collegamento con una coscienza collettivdefoente pre-
sente e operante. E in sostanza un tentativo gefegl codice del-
la Citta con i parametri del codice del Giardinopey dirla con
Platonov nel raccontdprok il tentativo di spiegare il comunismo
ricorrendo a un '"linguaggio evangelico”, anche pérauello
marxista era del tutto sconosciuto (Platonov 19235

Il termine "linguaggio evangelico” puo essere aueipreta-
to in maniera estremamente ampia, come metaforplessiva di
tutta una tradizione culturale che la letteratued'@ttocento e del
primo Novecento cerco di proporre come base per oiggriore
sviluppo. Tutti gli ideali di giustizia sociale e liberta attinsero in
letteratura la propria forza proprio perché insentuna cultura
considerata propria e oppositiva ai modelli consitié'estranei”.
Su questa cultura si formarono nella coscienzeettda russa le
speranze di un mondo migliore e nuovo, che penicsibente si

5 In merito alla sovrapposizione di codici culturalecchi" e "nuovi" in
questo racconto cf. Ver1989.
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realizzo in modo alquanto diverso e per nulla snailcio che e-
mergeva dalle pagine dei romanzi. La forza messsadella let-
teratura russa si dimostro effettivamente fallimmeatdi fronte alla
Storia®

A questo punto la disperazione di Salamov, che grede
piu nella letteratura e che abbiamo citato allimidiventa com-
prensibile. A noi l'unica consolazione di una catestione perfino
banale: una letteratura che nega il valore delldetatura e pur
sempre letteratura. E non e detto che non sialdie/a

6 Non & un caso che fra gli intellettuali russi dieirni nostri sia scoppiata
una vivace polemica sulle presunte "colpe" chegiiéende tradizione let-
teraria russa si possono imputare in relazioneisastti verificatisi in
Russia in questo secolo. La polemica é stata agaeraees 1991, susci-
tando le risposte, a volte risentite, a volte clendii, di I. Rodnjanskaja,
L. Saraskina, Vj& V. Ivanov sulle pagine della "Literaturnaja gaZet
(1991, nn. 21, 24, 38).



SANKT PETERBURG IN
OBLIKOVANJE SPOMINA"

Spomin in pripoved

So kraji, podrogja, naselja, o katerih¢asih pravimo, da so
"brez zgodovine". Posleghio naj bi bili tudi brez zgodbe. Opre-
delitev je neutemeljena Ze zato, ker temelji izkljoi na zunanjem
gledi&u, ni pa brez posledic. Izjava, ki vzviSeno alicitarno ne-
kaj ali nekoga briSe oziroma efa "nemim" svetom, vzbuja pri
predmetu ubeseditve reakcijo, ki se rada udejanijaeiZnja pa&im
trdnejSem vzpostavljanju lastne zgodbe, enakovregnpripove-
dovanim zgodbam. Kot se dogaja z vsakim subjekttundi (z
"vzviSeno-avtoritarnim™), se tudi subjekt "brez dpe" zateka v
preteklost in na njej oziromaa spominu 0 njegradi svojo pri-
poved.

Tudi to je namré zgodba o Sankt Peterburgu. Vendar tu ne
gre za zgodbo o tem, kdaj, zakaj in kako se jeamgiéj'dogodek”
nekdanje carske ruske prestolnice, tetnxa zgodbo o pripovedi
samega dogodka. Pripoved o dogodku je prav takibu¢ki) do-
godek.

Sedanjik spomina

Zgodba Sankt Peterburga je zgodba o opomenjanjtiaisin
celo o poskusih osmisljanja "dogodka" njegovegdamks, njego-
vega vzpona kot centra ruskega cesarstva, pratisiivnhjegovega
zivahnega urbanega Zzivljenja ter njegove pwmig, druzbene,
umetnisSke in literarne vloge, ki naj bi jo bivSagtolnica odigrala
v ruski kulturi v zadnjih stoletjih. Opomenjanja asmisljanja ni

* "Sankt Peterburg in oblikovanje spomin&lavica tergestind 3 (2012):
198-219.
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brez pripovedi, njenega poslusanja ali branja iniv@nanjo ozi-
roma ponovne pripovedi. Zgodba Sankt Peterburgateizrisuje
kot poskus, da bi se iz neenakih sestavin daitlinaracij 0 njem
izoblikoval pomen, ki bi bil sposoben prepeljathnenogena spo-
minjanja na osebno in kolektivno peterburSko "dagpg" do

zanesljivega pristana enovitejSe in, po moznast, bolj skupne
identitete. In naj bodo pripovedi in branja Se takdkratna in ne-
ponovljiva, vsa se prej ali slej zlijejospominoziroma v sklenjeno
zapisano pripoved o dogodkovnih utrinkih, ki sdkegicili od tre-

nutka, ko se je bivanje ruskegmveka tako ali drugge spojilo z

mestom in je z njim vzpostavilo svoj odnos. Zaradponovlji-

vosti ¢clovekovega bivanja pa se vsaka pripoved ze po s\avavi

izrisuje kot pretesna Prokrustova postelja.

Razmisljanja o nepopolnosti in neustreznosti "zapega
spomina" v primerjavi z "Zivim" spominom, prisotniizklju¢no v
sedanjiku dejanskega bivanja, izhajajo iz antike PMtonovem
Fajdrosu (274e, 275a, 275c) kralj Tamus odkloni darilo egg
bozanstva Tevta, KiloveStvu ponuja nauk o pisavi kot "zdravilo"
(pharmakom proti naravnemu hlapenju spomina:

S[okrat]: (...) Tudi zdaj si ti (Tevtl.V.), ker si @e ¢rk in vanje
zaljubljen, zaradi naklonjenosti povedal o njih prasno od tega,
kar je njihova mé. Ta (iznajdba) bo namtev duSah tistih, ki se
(je) nauijo, zaradi zanemarjanja spomina povila pozabo, ker
se bodo zaradiaupanja v pisanjepominjali od zunaj, zaratlijih
znakoy ne pa od znotraj, sami od sebe (...) Potemtaketistjeki
misli, da je vérkah zapustil vadno, in tudi ta, ki je (to) sprejel,
kot da bo oderk (prislo) nekaj jasnega in trdnegagoln velike
naivnosti (Platon 2002: 250-25&7e’i tisk 1.V.).

Z izhodig€em v dvojni valentnostictke" (pisave), ki je v
Fajdrosu"zdravilo” in "strup" obenempharmakon, Paul Ricoeur
razvija svoj pogled na epistemologijo zgodovinaguisj

VpraSanje: ali ne bi bilo dobro, ko bi se z izhédid v samem
zgodovinopisju vpraSali, ali gre za zdravilo ali g&up? To
vpraSanje (...) bo vseskozi spremljalo [naSe razemfdj, 1.V.]
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(Ricoeur 2003: 199; navajam in prevajam iz itadaige, 1.V.).

Paul Ricoeur i¢ti, 199-204) poswa Fajdrosovemu mitu
"preludij” (Zgodovina: zdravilo ali strup?) k druge delu (Zgo-
dovina. Epistemologija) svojega monumentalnega. dela

Med kulturne prvine, ki jih je zapisan spomin o EdPe-
terburgu ponudil v branje, Se posebno izstopajaigge med ve-
nim Rimom in Bizancem, neizbezno zapisanim pogaivijénje —
smr), med ustvarjalnim dejanjem njegove ustanovitvanmpli-
citnim nasiljem ustvarjalne potezeasfvarjanje — unienjg ter med
razkazovanjem zunanje teattalke podobe in re¥io, ki se skriva
"za kulisami" zmagoslavnega odridutija — dejanskost realnega
svetg. Pripovedi in branja o teh opozicijah so se 2lilarsto po-
menov, ki so po eni strani utemeljili odnos do ag#, razume-
vanja in sploh recepcije Sank Peterburga kot zkakare, po dru-
gi pa njegovo vrednostno oceno. Vladimir NikolageVioporov,
znameniti osnovatelj znanstvene paradigme o "petgkem tek-
stu v ruski knjizevnosti" (prim. Toporov 1995: 2887), si je za-
dal visoko nalogo (rusverhzad&a) razkrivanja globljega pomena
literarnih besedil, ki so kakorkoli povezana s SaRkterburgom
(prav tam str. 295t Ob branju in opisu peterburskih "opozicij
(med njimi tudi zgoraj omenjenih), se Toporovu mazk smisel
peterburSkega pojava: kot tagkitni filolog nam Toporov ponuja
etimoloSki binomopasnost' — spasenigziroma nerazdruZljivost,
ki ob¢utek "nevarnosti” (rusopasnos) spaja z neizogibnim is-
kanjem "(od)resitve" (ruspasenig

Vladimir N. Toporov prevzema tu tradicijgrav tam 266,
300), ki izhaja iz bizantinskega pojmovarjavekovega bivanja:
"nevarnost" je gibalo "strahu” (pred Bogom) in ptawgibalo od-
pira ¢loveku pot do "upanja” (do Boga kot absolutne vatdh V

1 Toporov odkriva vrsto kategorij, ki jih ni mogm® brati zgolj referetno
oziroma kot besedila, ki naj bi bila dogodkovna msan za "peterburski
tekst". Gre namke za besedila, ki se pojavljajo kot nositelji konple
snejSega pomena prav zato, ker se dmesSv stvarnost, "prekomerno
nasteno” (rus.sverhnasy&nnye real'nostis "prekomerno semantiko"
(rus.sverhsemanghost); prim. Toporov 1995: 259 in 281.
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svoji knjigi o bizantinski poetiki Sergej Averincepozarja na ne-
razdruZzljivo vez med "strahom"”, "upanjem" in "odgeem" (prim.
Averincev 1988: 115-116; citiram in prevajam iz.itadaje). Pri
Toporovu binom "nevarnost/(od)reSenje" je osnovanetimolo-
giji: v ru&ini oba leksemaq-pas-nosthevarnost ins-pas-enié
odreSenje) izhajata iz istega ne-slovanskega kkegiasmorfema
pa[s], ki med drugim nosi v sebi tudi pomene "hranggiti”, "os-
krbovati, ¢uvati (kaj)" in "budna pozornost". Te pomenecgiemo
tudi v semantiki kr&anske kulture: poleg leksenpastuh(pastir),
se nam pomensko polje korenskega morfepags] razkriva tudi v
slicnem leksemypastyr' (dusni pastir) in v bogati metaforiki, ki je
z njim povezana (na primer, v leksentwetda" kot skupnosti veru-
jocih); prim. geslopasu, pastv Vasmer 1986-1987: Ill: 215-216
in geslopastiv Dal' 1978-1980: IlI: 23.

Pri Juriju Mihajlovicu Lotmanu je pristop k peterburski te-
matiki drug&en. Lotman ne zanika peterburskih "opozicij", vanda
jim v primerjavi s Toporovom priznava zaslugo z@ko in plod-
no razprtje vsega intelektualnega, racionalnegazsvetljenskega
potenciala, ki ga peterburski prostor hrani v séiotislovja" pe-
terburske kulture lahko opazujemo tako z gléalignjizevnosti kot
tudi z glediga metajezika, ki ga subjekt, podvrzen zunanjemu opa
zovanju, izdeluje za ubeseditev samega sebe. Pmaomtvem
mnenju se v obeh primerih peterburski prostor ugeiskot gibalo
preseganja vseh enozméh gotovosti, ki jih sleherni, zgolj vase
zazrti svet hrani v sebi (prim. Lotman 1992: 112 9}.

Tako v umetniskih in neumetniskih besedilih kotituda-
ziskavah o peterburski literaturi in kulturi nadplse leksemi
"protislovje” in "nasprotje” pojavljajo zelo pogostV poskusu os-
novanja "méne" identitete (vse do druge polovice 20. stoldfja
minantne kategorije, od katere se je skuSala ofyratirez véjega
uspeha — "Sibka" misel; prim. Vattimo in Rovatti 1983) so ti
leksemi motei. Po eni strani naméehranijo v sebi teznjo po last-
nem preseganju, po drugi pa implicitno vabijo keggtju zgol;
enega od obeh polov opozicije ("pozitivheg&&prav ni vedno
razvidno, kdo ga dot@). Vendar odpira "peterburski tekst", nasi-
¢en s protislovji in nasprotji, nove moznosti opofaem tudi ta-
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krat, ko se kot soutemeljitelj peterburSke kultumesuje kot zelo
kompleksen tekst "akumulativhega tipa" (Toporov 3:9295), sa-
ma akumulacija pa naj bi celo kazala na stratdiodr trdnost kul-
turnega znaka. Paradigma "peterburskega tekstenehno prese-
ganje pomenov, ki jih je sleherni zapis spominagmanski, poe-
nostavljen ali samo ustrezen d&doemu individualnemu in ko-
lektivnemucasu in prostoru) sprejel kot dokore. Vse kaze, da je
globoki humanistini ¢ut in ma:no druzbeno angaziranost, ki izza-
revata iz spisov Toporova in Lotmana (Bahtin bijetso tu upo-
rabil sintagmocuvstvo teoriiza dol@anje tovrstne etne drze v
znanstvenoraziskovalnem delu; prim. Bachtin 199632¢/: 352),
mogaie strniti v sklepne besede dveh njunih razprav loukuem
pomenu Sankt Peterburga. Za Vladimira Nikolajavloporova je
Sankt Petrburg "hudo bolno" mesto (Toporov 19930)3Ri pa
prav zato, ker se zaveda svoje bolezni (njene 'megd" in "stra-
hu" pred njo), hrani v svojem relativno kratkem spau tudi zdra-
vilo za duhovni prerod ruske druzbe. Za Jurija Nlthaca Lot-
mana pa je peterburSka kultura "ena od osnovnifonalnih pri-
dobitev ruskega duhovnega Zivljenja" (Lotman 199221) prav
zato, ker nam ponuja "protislovja" in "nasprotjda Lotmana je ta
"pridobitev" samoumevna vrednota, ki jo je d#oa zgodovinska
doba lahko odklanjala ali brisala, za Toporova @aastopilcas,
da se reSimo napak in p&no nove zavezuje vrednote. Kakor-
koli se ze odldimo, etEna drza obeh ruskih raziskovalcev je trdno
zasidrana v individualni zavesticasu in prostoru njunega bivanja.

Knjizevnost kot spomin

Kot predmet ubeseditve nam torej Sankt Peterburgjpo
moznost za razino branje njegovih Stevilnih znakov. Ugotovitev
je sicer samoumevna, vendar je plodtgjo vzporejamo s trdit-
vijo, ki jo Paul Ricoeur prevzema od Arisotela (iegove raz-
pravePeri mnemes kaanamneseqi jo poznamo z latinskim na-
slovomDe memoria et reminiscenjiaeprav se pojavlja izklgno
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v sedanjiku bivanja, "spomin zadeva pretekl@sGre za kljgni
pojem v Ricoeurovem razmiSljanju: zato &es, ki ganepovratno
ni ver, lahko postanepomin mora nujno pristati pri subjekiori-
povedovala in pri njegovipripovedniidentiteti. Peterburski "sub-
jekt-pripovedovalec” se pojavlja kot udejanjene agindo vsega,
kar je bilo v ali o Peterburgu zapisano ali povedankar je mo-
goce dolaiti kot jezikovno prisotnost v opredeljenettasu in
prostoru. Jezikovno prisotnost je magoodkrivati v nakljgnem
klepetu, v salonskih pogovorih, v resnobnih razphaizbranih so-
govornikov ali v branju raztnih literarnih in ne-literarnih besedil.
Vendar tu smo Se vedno pri trenutkih "spominjamhemg ki se
bo spremenilo v opomenjen spomemamnezis samo takrat, ko
bo pripovedni subjekt sposoben predelati razpr$emehomoge-
no jezikovno prisotnost v zakkano in smiselno pomensko celoto.
Roland Barthes je pravil, da so dejstva ali dogdgkiikovne en-
titete", kar pomeni, da se spomin udejanja kot dtiéseki je sad
zavestne predelave "jezika", zaradi katerega sodgjstva ali do-
godki sploh "znani". "Predelani” jezik tezi k ceitmsti in homoge-
nosti spomina. Ob tem je treba dodati, da je tadetik, kot ka-
terikoli drugi, pripugen moznostim branja v vsgkiem sedanjiku
oziroma v edinentasu, v katerem si je sploh magozastavljati
vprasanja o preteklosti in na katera odgovarjanmpenim vedno
novim opomenjanjerd.Od spominjanjado spominaje cela vrsta

2 Prvo vpraSanje, ki nam ga ponuja Aristotel, jeaganje "o predmetu
spominjanja”. Ricoeur pravi: "Tu se pojavlja kija poved, ki bo sprem-
ljala vso mojo raziskavo: Spomin zadeva pretelbatmémoire s'appli-
que au pasgé (Ricoeur 2003: 30). Ricoeur prevzema od Aristteidi
razlikovanje mednnemein anamnezisko govorimo omneme mislimo
na nekaj, kar se je zgodilo ob taki ali dréigiapriloZnosti in se ga spo-
minjamo, pojmuanamneziski ga Aristotel krittno izvaja iz Platona in
ga nadgrajuje, pa pripisujemo "kognitivno razsekrpomina oziroma
njegovo spoznavno sposobnogitav tam str. 44-45).

3 Tu se Ricoeur kritho obregner(.d, 402) ob zamenito delo Haydena
Whita (White 1987), ki je kot moto k svoji knjigioptavil prav Barthe-
sovo trditev o dejstvih kot o "jezikovnih entitetalKer je pisanje o pre-
teklosti (zgodovinopisje) le "pripoved”, Hayden Whizanika vsako
mozZnost resnice zgodovinskemu diskurzu, Ricoeur m@pisuje
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prehodov in za vsakim od njih je &eripovednih identitet. Se
posebno v ruski knjizevnosti prve polovice 19. stjal so nam ob
vsakem novem branju te mnogotere identitete poawjedto ube-
seditev, "sposobnil"graditi spomin o Sankt Peterburgu. Ko smo
leta 2003 proslavljali "dogodek” ustanovitve Saréterburga,
smo istéasno (morda ne povsem zavedno) proslavljali tud. 17
letnico izida Bronastega jezdeca Aleksandra SergegePuskina
(Mednyj vsadnik 1833). Pesnitev nantreupravteno uvrgamo
med osnovatelje "peterburSkega teksta ruske kmjagy' in mu
pripisujemo "sposobnost”, da je znal usmeriti Hag@mMenjanje"
samega mesta Sankt Peterburga.

Vendar kljiena vlioga "peterburSkega teksta" ni samo v tem,
da je osnoval spomin, ki se pojavlja kot "zastop#ny imenu ne-
cesa,cesar ni vé (preteklosti), ampak tudi v tem, da je s svojim
metajezikom (z ubeseditvijo ubeseditve) sprozilcps samega
osnovanja spominaCe se knjizevnost pojavlja kot “zastopanje"
netesa "drugega od sebe" (kar preteklost je), potdrkolazapi-
Semo, da je odkrila Peterburzanom in nasploh Rusokar naj bi
sicer obstajalo, vendar naj bi bilo nevidno ali @ds® Ce pa je

"spominu”, ki se pojavlja kot "ptevanje", nezamenljivo viogo v posku-
su ubesedovanja preteklosti (zgodovinopisja). Kliablikam oba misle-

ca dol@ata nezamenljivost pripovednegaei v konstituiranju spomi-

na in zgodovinskega diskurza (prim. o tem vprasS&igi 2002).

4 Leksem je osnova celotne "fenomenologije sposgpdiimveka” Paula
Ricoeurja (prim. lannotta 2003). Za francoskegazfifa se "pripovedna
identiteta" izrisuje kot "poetika sposobnefaveka”, ki se v ubese-
dovanju preteklosti izogiba tako "obsesivnega p{anja” kot tudi "sle-
pega odklanjanja". V odnosu do preteklosti se "sposilovek” pojavija
kot njeno "zastopanje'tyl(ej dalje).

5 O spominu kot kategoriji "zastopanja" v imenwesa, cesar ni ve,
prim. Ricoeur 2003: 396-407C& se moramo odpovedati misli, na prvi
pogled zapeljivi, 0 moZnosti Wanja izvirne misli s pomio eksegeze"
(isti, 406), potem "z uméanjem del v zgodovinski kontekst vzposta-
vimo z njimi odnos, kini Zivljenjski, temv& zgolj reprezentadni (...)".
Misel o "zastopanju" je "morda najmanj slaki& Zelimo spostljivo
kreniti po poti rekonstrukcije; to pa je tudi vdar se nam ponuja v
sluzbi resnice" o preteklostpiav tam 407 lezei tisk 1.V).

6 Toporov poudarja, da se moramo zahvaliti "peteésitemu tekstu" in Se
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knjizevnost tudi "ubeseditev ubeseditve”, poteragsluga "peter-
burSkega teksta" v samozavedanju meja in mozngstezentacije
oziroma meja in moznosti sleherne zgodbe, ki ggoZgvoji naravi
nahaja "za" sedanjikonte je torej "peterburski tekst" osnova za
peterburski spomin, mar ni obenem tudi osnova za&ojasame
ruske knjizevnosti?

Podobno bi se lahko vpraSali, ali je ¢ed protislovij”
(princip protivoredj), ki ga Jurij M. Lotman dok&a kot osnovno
strukturno n&elo Jevgenija Onegind\.S. Puskina (prim. Lotman
1975: 8 in dalje), posledica analize, ki si je kdtodiZe izbrala
kanonizirani peterburSki spomin o "protislovjih" fmasprotjih”,
ali pa je, obratno, prav Puskinova umetnina spagaibces doke-
nega kodiranja samega spomina. Gre z&loaubesedovanja
eventu(v ¢asu nastajanja), ali za ¢&®o ubesedovanja, ki smo ga
opomenili sam@ost-eventunfv ¢asu Ze zakodiranega spomina)?
Ricoeurova misel o zgodovinskem zaptiagodka("tu je moga@e
govoriti o strukturahn eventy ki smo jim pripisali pomen samo
post eventut) prim. Ricoeur,n.d, 352) je utemeljena, ob tem pa
lahko dodamo, da je njegova misel ustrezna tudatako se k be-
sedilu priblizamo ne kot kapisutakega ali drugaega dogodka,
ampak kot kdogodku zapisa kot taken{tu se navezujemo na
Bahtina in na njegovo izjavo o "besedi kot dogodkislovo kak
sobytig. Samo "s pomfjo pripovedi se namee/struktura/ izrisuje
kot pogoj moznosti samega dogodkatay tan). V tem primeru
"pripoved" se ne nanasa na Puskinovo besedilo, kmg@apis, ki
nam ga o njem ponuja Lotman, "dogodek" pa na dvejmarnost
pojavov Puskinovega in Lotmanovega besedila (inanstvarnost,
0 kateri nam pripovedujejo Onjegin, Tatjana in Lensli sam
Puskin).

posebno tistemu, ki ga je ustvaril Dostojevski,"smo se naiili gledati
na Sankt Peterburg nekoliko drggain smo se naili videti to, ¢esar
prej nismo videli (podobno Londdanom, ki so po mnenju Oskarja
Wilda odkrili meglo samo potem, ko so videli Turjese slike)"; prim.
Toporov 1995: 313.
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Opis in osnovanje realnega

Lahko se naveZzemo na znano Lotmanovo razlikovargd m
"kulturo slovnic" (tekstom kulture) in "kulturo tetov" in zapi-
Semo, da se vsakii spomin (ne samo ruski) Ze po svoji naravi po-
javlja kot kanonizirana "kultura slovnic", negleda to, da se ze
od za&etkov 19. stoletja (ruska) knjizevnost izrisuje kmthomo-
gena "kultura tekstov". Kulturne tipologije, ki se zlile v "zgod-
bo" (v spomin) Sankt Peterburga, so se v dejangkivposti ruske
knjizevnosti 19. stoletja realizirale predvsem kotrjevanje raz-
like (kot "kultura tekstov") in ne kot potrjevanjeanonizirane
identitete (kot "kultura slovnic"). Ena od osnoviiategorij peter-
burskega spomina je osnovanje mesta ‘¢a'hikar naj bi v sebi ze
vnaprej hranilo bozjo dotatev pogubljenja kot samoumevno re-
alizacijo svetopisemske "kulture slovnidjiljel’ — poguba, smrt,
unicenje), ista kategorija "osnovanja izai pa hrani v sebso-
dobnozavest o tem, da stvarnost ni "vnaprej dana, aapls p&
pa jo je mogoe ustvariti oziroma osnovati (kar pojasnjuje tud: o
klonilni odnos takratne ruske kulture do pojavankna v svetih
knjigah zapisanega "¢atka"). Ko se vOnjeginuPuskin odpove-
duje "govoru bogov" v pridéudnih, raskavih" jeziko¥,zakljusuje
pot, na katero se je ruska knjizevnost podala &B=ttétja prej.
Pomenljivo je, da je Se leta 1814-1815 KonstantinBitjuskov
pojmoval naravo oziroma to, kar se nahaja zdtwjeka, kot ne-
kaj, kar je nam nerazumljivo, ker nam govori s l\gkostnimi be-
sedami" {ajnymi slovam);8 prav tako je pomenljivo, da je dvajset
let kasneje Fjodor I. Tjdev zanikal moznost, da bi bila "narava"
zgolj "posnetek, kopija"slepok verjetno v zvezi s sintagnsle-
pok Bozij— bozja kopija) néesa, kar dejansko obstaja, vendar nam
je prikrito, ker smo "gluhi" na njegov "jezi®'Prehod od 18. v 19.

7 Prim.: [Muzo] "(...) zapustigovorje bogov/ v priccudnih, raskavitgla-
soV' (Puskin 1987: 177gze tisk 1.V.).

8 Pri BatjuSkovu narava "vsé serdgavorit/ Krasnor&ivymi, no tajnymi
slovami (Batjuskov 1964: 18apze’i tisk .V.).

9 Prim.: "Ne to,éto mnite vy, priroda: / Nelepok ne bezdusnyj lik -/ V

nej est' duda, v nej est' svoboda,/ V nej estoljyly nej est’ jazyk./ [...]
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stoletje zaznamuje dve razii tipologiji pripovednih subjektov.
Prvi je Se vedno v klasicizmu: ta mu narekuje vamw razisko-
vanja, odkrivanja, védenja o jeziku, ki bo "spostbeabesediti
svet, h kateremu moramo teziti. Ta ubeseditevdeuga&nemdcasu

in prostoru "Ze bila" in je bila "sposobna” oponiem celo osmis-

liti svet v njegovi totalnosti in harmatnosti; zal smo na to ubese-
ditev pozabili ali pa se je nekje nepovratno iz¢pbDrugi, po-
vsem nov pripovedni subjekt izhaja iz prépnja, da je ze po svo-

ji naravi vsaktna jezikovna "ponudba” obenem tudi vsaki (po-
tencialno) osnovanje sveta. Vladimir N. Toporov zquga, da "pe-
terburski tekst” ni "kopija" Sankt Peterburgdefpok s Peterburga
Toporov 1995: 295). Temu spoznanju lahko dodamanfiama-
cija, ki nam jo "peterburski tekst" ponuja v brahjat zastopanje
preteklosti, nenadomeé&a realnega sveta, Se najmanj tistega, ki naj
bi v nekem¢asu in prostoru obstajal v besedi, ki je ne znaeio v
brati. Informacija, ki nam jo "peterburski tekstirpuja v branje, je
"dopolnilo” in je torej konstitutivni element re@ga sveta v vsa-
kicnem sedanjikd® Za samozavedanje ruske knjizevnosti prve
polovice 19. stoletja svet realnega ntwaaprej dana pripoved:
svet realnega se v pripovedi Sele konstitbira.

Knijzevnost kot samozastopanje

Tudi druge "peterburske" kategorije, ki so se kibnisale v
pripovedi, so nagene z "dodatnimi” pomeni. Virtualni Sankt Pe-

pojmi, kol' mozet,/ Organa Zzizngluhonemd]' (Tjutéev 1976: 81-82;
lezei tisk 1.V.).

10 Tu uporabljamo razlikovanje med "supletivho" domestno) in "adi-
tivno" (dopolnilno) informacijo, ki ga je v razsigkanje metafore uvedel
Umberto Eco (prim. Eco 1984: 143).

11 Lotman ugotavlja, da se je v Sankt Peterburdadlni model (...) boril
za svojo dejansko realizacijoidéal'naja model' borolas' za real'noe
voplo&enig, vendar se je vsak model moral &itioz "odporom" prav
zato, ker so v mestno Zivljenje vedno znova vditalitonomni" in celo
"privatni" kulturni modeli (Lotman 1992: 1I: 20).
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terburg, ki se nam kaze kot "gledaliSki oder",e@alni Sankt Peter-
burg za njegovimi "kulisami”, sta se usidrala v T po eni
strani kot opozicijska kategorija (dva nasprotajsi "realna” sve-
tova), po drugi pa kot "restnejSe" opomenjanje drugega pola
opozicije (realnega sveta "za kulisami"). Knjizeshoi zanikala
ne "teatralinega" ne "zakulisnega" peterburSkega sveta, z mjuni
opisom pa je odprla tudi vpraSanje o procesih ubitse realne
stvarnosti. V peterburski knjizevnosti se virtuaheealnega (last-
na ubeseditev) pojavlja kot potencialna nosilkekemeednih para-
metrov resnice kot katerakoli druga ubeseditevjéninodsotnosti
bi oba "realna" svetova "lebdela v zraku" (po Rigog in sploh
ne bi bilo ocem razpravljati, Se najmanj odjeali manjSi resnici
enega ali drugega pola opozicije ali celo njuneggrtskega ob-
stojal? Tudi v tem spoznanju se morda skriva razlog zamaz
vanje vpliva, ki ga je nekje od &tkov 19. stoletja knjizevnost
imela na razslojeno rusko druzbo. Brez spoznamga da je svet
“realnega" osnovan na reprezentaciji, se peterbtekkt in sam
spomin o Sank Peterburgu ne bi mogla pojavljati"pobtislovje"

in "nasprotje". Gre za vrednostni kategoriji, kil@nko po eni stra-
ni sprejemamo s teznjo po njuni nevtralizaciji, anem prese-
ganju ali po njunem zlitju, po drugi pa kot samogabi umevno
realizacijo neizogibne razlike med jezikom in predam opisa.
Razlika se nam ne razkriva v predmetu opisa (Viritepeterbur-
Ski prestolnici), temvev jeziku, ki ga pripovedni subjekt aktivira
za ubeseditev "nemega" predmeta. Ko pravimo, gagémet ube-
seditve "nem", priznavamo njegovi ubeseditvi brem@manozno-
sti. In morda res ni séaj, da se v peterburSkem tekstu — kot pravi
Toporov — brezmejna moznost ubeseditve udejanjekticinagra-
maticna in palindromina jezikovna igra (Se posebno z leksemoma

12 ZgreSeno bi bilo misliti, da je bila akademskajidevnost ("klasi-
cisticna"), ki naj bi s svojim modelom naseljevala "vatioo" stvarnost
(teatralizacijo Sankt Peterburga) manj résai ali celo nerestma v
primerjavi s stvarnostjo "za kulisami". V skorajlem 18. stoletju ta za-
kulisna, navidezno "bolj realna" stvarnost ni imgkzika", ki bi jo ube-
sedil. Ker je bila odsotna kot "jezikovna entiteti@'bila odsotna tudi kot
stvarnost.
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Nevain vodg prim. Toporov,n.d, str. 366). Vse kaze, da smo tu
pred razpoznavnim znakom novega literarnega samdaaya, ki
bo nekje od Puskina do knjizevnosti 20. stoletjg¢éz) postajalo
vedno bolj samonana3alno, vse do spoznanja, dajijeknost re-
alni svet (za)pisane besede, ki nam govori o r@alseetu druge
(za)pisane besede. To je navsezadnje razvidnoiZeugkinu in
Dostojevskem: Tatjana se ne zaljubi v osebo, kojekar pé je,
ampak v literarn@pisanoosebo, ki je prav tako to, karppge, Ma-
kar Devuskin pa se jezi na Gogolja, ker jepisomuradnika za-
koli¢il tudi njegovo realno podobo. V obeh primerih tuslnost"
besede ni Bimanj realna od (navidezno) realnega sveta.

Pot k postopnemu nadslojevanju résoisti in njene ube-
seditve se z#nja v Moskvi, ko junija 1792. leta revijoskovskij
zurnal objavi povest Nikolaja M. Karamzina Uboga LiZefinaja
Liza). V ruski knjizevnosti se dogodek izrisuje kot ipkorak k
“resnici zivljenja" znotraj kanoniziranih meja "rse romana"
(prim. Dodero Costa 2000: 88-89). Rnge "virtualnost” ubese-
ditve udejanja kot "resnica pripovedi" oziroma kotpircno pre-
verljiva resnénost. Karamzin je nam¢es svojo ubeseditvijo ne
samoopisal morebitno resgnost solzave zgodbe o nesielju-
bezni, ampak je resmost v besedosnovaldo take mere, da je
pripovedni prostor dogajanja (samostan sv. Simondribnik",
kjer Liza iz obupa sko v vodo in utone) postal predmetno zazna-
ven tudi zunaj literature. Ni siaj, da je Se dolgo po objavi povesti
ruska mladina s solzami ¥eh trumoma romala k opredmetenemu
pripovednemu kraju dogajanja, k ubesedenemu, Umnau in
prav zato resinemu ribnikul3

Samozavedanje ustvarjalnega dejanja se je utrjevglo-
redno z gradnjo spomina o Sankt Peterburgu, "petskbtekst"
pa je vse bolj odkrival potencial ubeseditvenegaegsa:

a) nadome&l je pojem realnega s pojmom njegove opi-

13 O pomenu Karamzinove povesti in o vlogi, kjggezik odigral v prese-
ganju meja med resmim in ubesedenim svetom prim. ¥e2010: 109-
111.
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sljivosti;

b) osnoval je razliko realnega sveta po meri njega opi-
sa;

c) zagovarjal je moznost udejanjanja efektivnegalnega
sveta zahvaljujo se neskoinim moznostim, ki jih je
"virtualnost" besede ponujala reprezentaciji.

Tudi sam dogodek ustanovitve Sankt Peterburga jetsga
v spomin) je verjetno vplival na premik v pojmovaditerarnega
dela. Dogodku je namgev marséem botrovalo né&lo hotenega
samorazkazovanja oziromadeto "biti viden". Teatralizacija se je
endila z dejansko stvarnostjo. Ko se je proces sprgzitudi mi-
mo volje njegovih pobudnikov postajalo vse bolnjasda je vsako
vztrajanje na domnevi o enakovrednosti med tem, utmsedu-
jemo ali Zelimo ubesediti in tem, kar se pojavi@ kibesedeno,
iluzorno, zavajajte in Wasih do take mere nemagp da mu je
edini izhod zatekanje v racionalno neoprijemljiagseznosti (glej,
na primer, Gogolja). Sodobnost kulturnega modelaglje izobli-
koval okoli peterburSkega dogajanja, se nam kagamozaveda-
nju knjizevnosti oziroma v njenih neskamh moznostih reprezen-
tacije. Knjizevnost je veliko pred drugimi odkrifesluten poten-
cial besede, na kateri je osnovedalni svet razlikePrav zato se je
V svoji zgodovini morala Wkrat sod@iti z zahtevo po osnovanju
stvarnosti, ki je izhajala iz prepanja o nedvomnem primatu to-
talizirujocih, manih in kompaktnih identitet.

S svojo zgodbo nam je Sankt Peterburg zapustildiSgiao
sodobno kategorijo misSljenja, skupno vsem evropdifturam.

Hans-Georg Gadamer pravi, da

svet, ki se pojavlja v igri predstavitve, ni kotstilava poleg de-
janskega sveta, temvge to svet sam v stopnjevani resnici svoje
biti (Gadamer 2001: 121).

Paul Ricoeur se navezuje na to tezo in trdi, da

je vpraSanje o reprezentaciji-zastopanju ntegmazsiriti tudi na
podobo spominjanja in jo podpreti z mislijo o "r&&nju biti", ki
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je najbolj prisotno prav v umetniSkem delu (Ricqeud., 406).

Kljub temu, da Paul Ricoeur izvaja svojo razpravepiste-
mologiji zgodovinopisja iz Platonoved@ajdrosa se njegova mi-
sel oddaljuje od antike. ¥ajdrosu(275d, 275e) piSe:

S[okrat]: V pisavi je namkena neki naéin nekaj izrednega, Faj-
dros, in resrino podobnega slikarstvu. Tudi stvaritve (slikarytva
stojijo kot Zive;¢e pa jih kaj vpra3ad/zviSseno mdijo. Enako
velja za govore/besede; lahko se ti zdi, da gowpkpt da bi kaj
mislili, ¢e pa jih vprasas péem od tega, kar je govorjeno (...) ti
ozna'ujejo vedno eno in istdKadar pa je enkrat zapisasge vsak
govor kotali povsodenako pri poznavalcih kot pri tistih, za katere
sploh ni primeren. In ne ve [zapisani govor; |.\&]kom je treba
govoriti in s kom ne" (Platon 2002: 251-25Z e tisk .V.).

V Fajdrosu (275b) sta resnica in beseda v pattedm od-
nosu le v ustnem govoru, kjer ni razlike med pastyESm in go-
vorjenjem (... ljudem, ki niso bili modri kot vi mth, je zaradi
njihove preprostosti zadostovalo, daséi8ali hrast ali skalo¢e sta
le govorila po resnici;, prav tam str. 251;leze’i tisk 1.V), kjer pa
se poslusanje in govorjenje pojavljata kot zapespejavija tudi
pomanjkanje resnice. V hermenevtiki Hansa-Georgda@erja in
Paula Ricoeura je¢dno, da zapisane besedeviSeno NE maijo
in NE ozna&ujejo vedno eno in isi@a pa se ob vsakem novem
branju ("vsak govor [se] kotali povsod") obogatj@odatnim po-
menom. Posledno se véajo tudi parametri resnice o (mozni)
stvarnosti. S svojo potencialno nesk&oostjo se jezik kot "svet v
stopnjevani resnici svoje biti" (Gadamer) in koasimpanje” (Ri-
coeur) sklada tudi ovekovim vztrajnim prizadevanjem v iskanju
resnice.

Peterburska zgodba je podrla domnevo o R/resniciajkbi
jo bila reprezentacija stvarnosti kot taka Ze spmaebi sposobna
vracati. Reprezentacija je vedno ambivalentna: po émins je
namre& sposobna dajati rezultate, ki bogatijo naSa spgaria vé-
denja o tem, kar nas obdaja in kar je znotraj aasls po drugi pa
je prav tako sposobna povzati tragedije, slong na domnevi o
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absolutnem spoznanju. Osmisliti "resmost” Sank Peterburga ne
pomeni odkrivati "ve&jo" resnico v eni (za)pisani besedi namesto v
drugi, njegova zapdtha nam govori 0 ne&m drugem: o poten-
cialu stvarnosti in 0 njeni nenehni "rasti" v jezikGre za vpra-
Sanje, s katerim se dan na dan¢smao s svojo odgovornostjo.



SAN PIETROBURGO: LA CITTA E LA
MEMORIA™

Memoria e racconto

Forse perché la definizione di luogo "senza sto#iatli norma,
riconducibile a un punto di vista esterno, in ognuti questi luoghi é
implicita l'aspirazione a costituirsi come identitcapace di colmare
un'assenza da altri attribuita. E quanto piu biaama@are allo sguardo la
pagina sulla quale la memoria avrebbe dovuto avesgitto il proprio
racconto, tanto maggiore risulta la tendenza varspercorso narrativo
in grado di assicurare al soggetto "senza stodatdnsapevolezza di
un'identitd che possa confrontarsi con altre id&ntiostituitesi anch'esse
nel racconto della memoria. E questa, oppure, ppodunamente, "an-
che" questa, la storia di San Pietroburgo che, cene®nviene a ogni
storia, piu che con l'evento, si misura con il ato che su quell'evento
si é prodotto, compreso l'evento del racconto stess

Il presente della memoria

La storia di San Pietroburgo puo infatti esseréavianche" come
storia di uno o piu tentativi di dare un senso ailedalita della sua na-
scita, del suo costituirsi come centro, della auatigianita, del suo ruolo
politico, sociale, artistico, letterario e, piugenerale, culturale. Ognuno
di tali tentativi non puo che risolversi nello strento della narrazione,
della sua lettura e di una nuova narrazione: ldasth San Pietroburgo
pud essere dunque la storia dei molti tentativiigtiare nella naturale
non-omogeneita delle diverse narrazioni, letterarigon, un significato
compiuto in grado di traghettare I'evento irripidilali un'esistenza verso
i lidi piu certi e duraturi di un'identita e, quindi una scrittura della me-
moria. E per quanto diversificate possano essate sarrazioni e letture
di quell'unico oggetto, la memoria, alla fine, npud che adagiarsi

* "San Pietroburgo: la citta e la memati®ietroburgo capitale della cul-
tura europeallemepbypz. Cmonuya pyccxou kyromypoi. EA. A. D'Ame-
lia. Salerno: Universita degli Studi di Salernop&itimento di studi lin-
guistici e letterari, 2004: I: 13-26. (Collana dirBpa Orientalis).



SAN PIETROBURQ LA CITTA E LA MEMORIA 53

nell'alveo sicuro di un evento narrato che, perrsat@ra, confina ogni

esistenza in un inevitabile letto di Procukte.

Tra le categorie culturali piu note che la scritdella memoria di
San Pietroburgo ha affidato alla nostra letturggosisono ricordare, per
esempio, l'opposizione "vita-morte" tra una Romaret e una Costanti-
nopoli segnata dall'ineluttabile fine, tra l'atteeativo della sua fonda-
zione e la violenza insita in quello stesso ateativo (opposizione "cre-
azione-distruzione"), tra una San Pietroburgo aif@site nella sua te-
atralita ostentata e la miseria che si cela "diletrguinte” della scena tri-
onfante (opposizione "illusione-realta effettival’p ricerca, la lettura e,
successivamente, la narrazione di tali opposizvmarie hanno definito
una serie di significati, non prive di implicaziovalutative, che hanno
fondato il nostro stesso modo di spiegare, comene recepire la citta
di San Pietroburgo come segno culturale. Cosi,egempio, Vladimir
Nikolaevic Toporov, maestro illustre e inimitabile nella famentale de-
finizione del paradigma del "testo pietroburgheskaretteratura russa",
si e posto l'alto compitesyerchzadéa — ipercompito; cf. Toporov 1995:

1 La consapevolezza dell'implicita inadeguatezzagtii "scrittura della
memoria" rispetto alla memoria "viva", propria djiro esistenza, risale al
mondo classico. NefFedro di Platone si racconta infatti di come il re
Thamous sollevi una serie di dubbi e perplessitaménmito all'offerta del
dio Theuth di offrire agli uomini l'insegnamentalldescrittura quale "ri-
medio" harmakon per la "memoria". L'obiezione di Thamous é line-
are: "LIX. (...) Socrate - (...) tuTheuth I.V.] ora, come padre della
scrittura, per benevolenza hai detto il contragbgslio potere. Essa infat-
ti procurera I'oblio nelle anime di coloro che pagndono per mancanza
di esercizio della memoria, in quantmnfidando nella scritturaarri-
veranno a ricordarsl partire dall'esterno, da segni estranaon dall'in-
terno di se stessi da se stessi (...) Allora chieidramandare una tec-
nica per iscritto e chi a sua volta la riceve catwiche dallo scritto verra
qualcosa di chiaro e di stabilearebbero pieni di grande ingenuita (...)";
cf. Platone 1981: 216 [Fedro, 274e, 275, 275djdikivoé mio, I.V.). A
partire dalla doppia valenza del "rimedio" dellaitdara, sia "farmaco"
che "veleno" pharmakof), presente nel mito del Fedro, Paul Ricoeur ela-
bora la sua riflessione sull'epistemologia dellariat "Questione: dalla
scrittura stessa della storia, non ci dovremmaepdomandare se si trat-
ti di un farmaco o di un veleno? Tale questione fan ci lascera piu";
cf. Ricoeur 2003: 199. Al mito del Fedro Ricoeudida il "preludio” (a
storia: farmaco o veleng?alla parte secondaS{oria. Epistemologia
della sua monumentale opeidefm 199-204).
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29%) di individuare un significato piti profondo nestieche in qualche
modo risultino collegati alla citta di San Pietrojpo, significato che non
a caso, secondo il parere di Toporov, solo larittiea € stata in grado di
far emergere. Dalla lettura e dalla successiveamemme delle molte op-
posizioni "pietroburghesi”, comprese quelle appegonardate, Toporov
ha proposto un‘attribuzione di senso all'esiststessa di San Pietrobur-
go: da raffinato filologo egli ha offerto alla nostriflessione la figura
etimologica racchiusa nel binomio di tradizione doitna opasnost'-
spasenieovvero l'inscindibilita tra la consapevolezzad #nore del "pe-

ricolo" e la conseguente e necessaria tensione Versalvezza8 Di-
verso, mi sembra di poter dire "piu laico”, I'apgrie di Jurij Michajlo-
vi¢ Lotman: a quelle stesse e ad altre opposizioniatibuisce il me-
rito di aver dispiegato le possibilitd feconde dbuwspazio intellettuale,
razionale e illuministico. Nei humerosi "contragtitesenti nella cultura
pietroburghese, osservata sia da una prospettitadea, sia dal punto
di vista del meta-linguaggio che un soggetto soitp a osservazione
elabora su se stesso, quello spazio aveva trowastirholo necessario
per superare le certezze di un mondo fino ad aliota racchiuso su se

2 Vedi l'articoloPeterburg i "Peterburgskij tekst russkoj literatlirgVve-
denie v temy)pp. 259-367. Ci sembra significativo il fatto chell'ar-
ticolo citato V.N. Toporov individui una serie dategorie che non pos-
sono essere ridotte a un puro valore referenzigileedti presi in esame
per il costituirsi del "testo pietroburghese"”, esemo portatrici di un
significato pit complesso proprio in virtu dellardocollocazione tra le
"realta ipersature"sferchnasy®nnye real'nostip. 259) di "iperseman-
ticita" (sverchsemanthost; p. 281).

3 Vladimir N. Toporov riprende quidem p. 266, 300) una categoria della
condizione umana di tradizione bizantina che vezlépericolo” la fonte
del "timore" (di Dio); esso pero apre la stradasedn "speranza” (il va-
lore assoluto di Dio). Nel suo famoso libro sulzefica bizantina Sergej
Averincev ricorda infatti che "i concetti di "timgl e "speranza" sono
uniti al concetto di "salvezza"; cf. Averincev 1988 5-116. La "figura
etimologica" deriva dal fatto che in russo le d@eogte o-pas-nost(pe-
ricolo) es-pas-enigsalvezza) hanno la stessa radice non slaafs] che
contempla anche i significati di "nutrire”, "accrali e "vigile attenzio-
ne", ai quali, tra l'altro, & riconducibile non edlarea semantica gias-
tuch (pastore di animali), ma anche plastyr' (pastore di anime) con
I'ambito metaforico a esso connesso (per esengiogmunita cristiana
come "gregge"); cf. la vocgasu, pastin: Vasmer 1986-1987: Ill: 215-
216; cf. anche la vogeastiin: Dal' 1978-1980: 23.
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stesso (cf. Lotman 1992: #)Non & del resto un caso che i termini che
con maggiore frequenza si riscontrano negli staddamentali piu re-
centi sulla cultura e sulla letteratura di SanrBlairgo siano "contrad-
dizione" e "contrasto"; si tratta infatti di termiche in ogni fondazione
di identita "forte" classicamente intesa (ma fossgeebbe piu corretto
dire "storicamente intesa" in quanto inserita ia gnala di valori "forti"
che solo la fine "debole" del XX secolo sembravaramesso in discus-
sione) racchiudono in sé l'implicita aspiraziongndoro superamento o,
perlomeno, all'affermazione del polo positivo dglposizione. E anche
guando il "testo pietroburghese”, co-fondante égsd cultura pietrobur-
ghese, si presenta come testo complesso "di tipmadativo" (Toporov
1995: 295), esso, forse proprio in virtu della swentraddittoria, ma
compatta stratificazione, dispiega nuove possibiit processi di signi-
ficazione; siamo quindi nuovamente in presenzandpercorso volto al
superamento di quei significati che la memoriattgria volte in modo
unilaterale, semplificato oppure solo contingettite @ecessita del tempo
individuale e collettivo, avrebbe accolto e cordaio. Mi sembra che
I'indubbio spessore umanistico e il forte impegivilec (Bachtin usereb-
be la dizione di&uvstvo teorii" (Bachtin 1996-2003: V: 352) — il fse
tire" la teoria, ma anche il "sentimento” dellartae- per definire questo
tipo di valore etico nella ricerca scientifica),afjta che emergono dalle
pagine dei due grandi studiosi appena citati, pus&ssere condensati
nelle parole che chiudono due studi importanti glsi dedicati, rispet-
tivamente nel 1971-1993 e nel 1984, alla citta ain ietroburgo: per
Vladimir Nikolaevic Toporov la citta di San Pietroburgo, "profondamen-
te malata" (Toporov 1995: 320), racchiude nellaral@ivamente breve
memoria la cura per una piu che mai necessariaditaaspirituale russa;
Jurij Michajlovi¢ Lotman afferma invece che la "cultura pietrobusgtie
proprio in virtu dei "contrasti" che essa ci offée;'una delle conquiste
nazionali della vita spirituale della Russia" (Laim1992: II: 21), quasi
a voler ribadire con determinazione l'evidenzardvalore che solo una
contingenza storica avversa poteva osteggiare r@egaemplicemente
ignorare. Per dirla in breve, la valenza etica stiaealla base dei loro ri-
gorosissimi studi scientifici va ricercata, com@&urale, nella ferma e
individuale consapevolezza del tempo presente slavissuto.

4 Vedi l'articolo:Simvolika Peterburga i problema semiotiki gorogda. 9-
21].
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La letteratura come memoria

Una constatazione di questo genere, all'apparemzald e scon-
tata, puo invece dimostrarsi feconda, se solo ¢asironta con una con-
statazione che Paul Ricoeur riprende da Aristdielé’eri mnemes kai
anamneseQs noi giunto con il titolo latinde memoria et reminiscen-
tia) e che non a caso sta alla base di tutto il sscodso ermeneutico

sulla memoria: "la memoria & del passa&alhche se pud esistere soltan-
to nel tempo presente di un'esistenza. E affinthémpocheirreversi-
bilmente non c'é pipossa aspirare allo statuto detlemoria esso deve
aver prima trovato un soggettarrante o, se vogliamo, un‘identitdar-
rativa. Da questo punto di vista il soggetto "pietrobeggd' non poteva
che costituirsi nell'ascolto di tutta una seri€'ritordi" (mnemg, voci,
conversazioni da salotto, serissime discussiorgirdoli ristretti, nella
lettura di testi, di letteratura e non, e in quatrd di scritto e orale po-
tesse definirsi come presenza linguistica in unazigpe tempo de-
terminati; si potra quindi parlare di soggetto ativo solo nel momento
in cui egli, attraverso un'elaborazione personsdga stato in grado di
collocare, in tutto o in parte, tale presenza listita dentro un percorso
che ha come punto d'arrivo una consapevole attobhezdi sensogna-
mnesi$. Se i fatti, come diceva Roland Barthes, sondeiistenza lin-
guistica", allora la memoria € la loro trasformamEoin un testo se-
manticamente definibile, ma pur sempre lascia® dissibilita di lettura
di ogni tempo presente, unico tempo, del restogdale & possibile por-
re domande sul passato per riformularne il sigaifidn una nuova scrit-

tura® Non meraviglia quindi che una parte importante efmerge dall'e-

5 "La prima questione posta [da Aristotele, I.VJuéella dell"oggetto” ri-
cordato; in questa occasione viene pronunciatardaefchiave, che
accompagna tutta la mia ricerca: "La memoria epaskato”; ['La mé-
moire s'applique au passé'"]; cf. Ricoeur 2003: 3@ 21. Seguendo
ancora Aristotele, egli si sofferma sulla distimgara i terminimnemee
anamnesisindividuando nel primo cid che "ci ricordiamo gliesto o di
quello in tale e talaltra occasione; proviamo alon ricordo”, mentre
attribuisce al secondo "la dimensione cognitivdadelemoria, il suo ca-
rattere di sapereidem 44-45).

6 Non entro qui nel merito della parziale critidgeRicoeur (2003: 402) nei
confronti di Hyden White che aveva utilizzato ingrpfe I'asserzione di
Roland Barthes (cf. White 1987). Hyden White inetifftende a negare
ogni valenza di verita al discorso storico in quasgmplicemente "narra-
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norme mole di testi che, studiati ed elaboratitarprese fino a fissare
l'immagine di Pietroburgo nelle modalita culturetie oggi conosciamo,
sia riconducibile a diverse identita narrative:egsspecialmente nella
scrittura letteraria della prima meta del secolXXhanno offerto alle

possibilita di ogni successiva lettura uno o penenti "capaci’ di dare

alla citta di San Pietroburgo una compiuta memdriaé. Sorge allora
spontanea una domanda: in questo nostro anno 2008amebbe forse il
caso di aggiungere alle celebrazioni per i trecamio di un evento (la
fondazione di San Pietroburgo) anche le celebrapeni 170 anni dalla
pubblicazione delCavaliere di bronzo(Mednyj vsadnik 1833) di

Aleksandr Sergee¥iPuskin? Stiamo infatti parlando, com'é noto, del t
sto fondante il "testo pietroburghese della letteearussa”, al quale va
ascritta lI'indubbia "capacita" di aver orientatorpoco l'attribuzione di

senso alla citta stessa. A questo punto, perdrantlomanda mi sembra
d'obbligo: alla letteratura del "testo pietroburggiespetta solo la funzio-

ne chiave della memoria che & la "rappresentasetialtro da sé, op-
pure é stato anche il suo meta-linguaggio, la 'reggntanzadi séche
ha contribuito a fondare la realta di quella stessanoria? Se la lette-
ratura érappresentanza dell'altro da séllora si potrebbe dire che la let-
teratura ha fatto scoprire ai pietroburghesi e,ipigenerale, ai russi, cio

zione", mentre Ricoeur affida alla "memoria" chesércita con la "testi-
monianza" un ruolo insostituibile nel costituirstlid scrittura storica.
Qui si vuole solo sottolineare la sostanziale amikza tra i due studiosi
nell'affermare ilprincipio narrativo della memoria e della scrittura sto-
rica (cf. a questo proposito \e2002).

7 Qui e altrove uso appositamente il termine "capahe é il "filo con-
duttore" della "fenomenologia dell'uomo capacePdul Ricoeur. Per il
filosofo francese "l'identita narrativa” €, di fatia "poetica” dell'uomo
capace che nella scrittura della storia (delleest@vita sia la "ripetitivita
ossessiva", sia il "rifiuto cieco” del passato eed§o se ne fa piuttosto
"rappresentanza” (vedi oltre); cf. lannotta 2003.

8 Sul concetto di "rappresentanzaitériato, luogotenenlalella memoria
cf. Ricoeur 2003: 396-407. Secondo Ricoeur, se B@obo rinunciare
allidea, a tutta prima seducente, di una restheidel pensiero originale
a opera dell'esegesiidém 406) e se, "ricollocando le opere nel loro
contesto storico, si instaura con esse un rappamtodi vita ma di sem-
plice rappresentazione (...)", allora l'idea di "reggentanza (...) € la
maniera forse meno cattiva di rendere omaggio aammmino ricostrut-
tivo, il solo disponibile al servizio della verita storia" {dem 407; il
corsivo & mio, L.V.).
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che in realta gia esisteva, ma ancora non era daoritto? se la let-
teratura € invece anchappresentanza di s@llora si potrebbe dire che
una parte imponente della letteratura — il "tesetrpburghese” in sé —,
fondamentale per lo sviluppo complessivo dellaetetura in Russia,
acquisisce consapevolezza di sé e delle modaliggnim che la diffe-
renziano rispetto alla letteratura precedente, Imdncom'é ovvio, a tutti

gli altri modi di rappresentazione della redi®Si puo insomma tentare
il percorso inverso e chiederci perché propriotélsto pietroburghese”
che ci ha descritto la citta e le sue atmosfereisidtato fondante non
solo per la memoria della citta, ma anche perttarkgtura russa in sé.

9 Dice giustamente V.N. Toporov che grazie al tegtetroburghese”,
specialmente a partire da Dostoevskij, "noi abbiammgarato a guardare
in modo diverso la citta di Pietroburgo e abbiammparato a notare cio
che prima non vedevamo (alla stregua dei londiohsi come diceva
Oscar Wilde, hanno notato la nebbia di Londra stipo aver visto i
quadri di Turner)"; cf. Toporov 1995: 313.

10 Sarebbe come chiederci, se, per esempio, ihcipio delle contrad-
dizioni" che Ju.M. Lotman interpreta come princifooadante della strut-
tura dell'Eugenio Onegin di A.S. Puskin (cf. Lotnf885: 51 e sgg.) sia
la risultante di un'analisi condotta a partire aea umemoria del "con-
trasto" e della "contraddizione" gia codificata tigisto pietroburghese”,
o se invece ¢ il testo di PuSkin in quanto testistano ad avere innescato
il processo di codificazione di quella stessa méaoovvero se una
struttura in eventu sia stata colta nella sua B@gzione soltanto post
eventum. Il discorso che Ricoeur svolge nei cortfrdella scrittura sto-
rica dell'avvenimento (dell'evento) ["possiamo aexlqui di strutture in
eventu colte nella significazione soltanto postntwmn”; cf. Ricoeur
2003: 352] puo essere fecondo solo a patto chesibtsia considerato
non come descrizione di uno o piu avvenimenti (8jema come avve-
nimento (evento) in sé (Bachtin direbflevo kak sobytie la parola co-
me evento). Solo in questo caso infatti "[l]a stra (...) attraverso il
racconto diventa condizione di possibilita dellamimento” (bidem). Il
"racconto”, in questo caso, non si riferisce alaei Puskin, bensi alla
descrizione che ne fa Lotman e "avvenimento" é@da realta narrata at-
traverso la storia di Onegin, Tat'jana e Lenslejdi il manifestarsi stes-
so (I'evento) del testo puskiniano.
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Realta descritta e realta fondata

Forse si potrebbe partire da una nota distinziond.adman
(Lotman 1971: 167) per constatare che ogni mengirigonfigura per
sua natura come un compatto "testo di cultura'tidad la letteratura, in
ambito russo specialmente a partire dal XIX secel@mvece una non-
omogenea "cultura dei testi"; come dire che lesstdgpologie culturali
che hanno scritto e compattato la memoria di Satrdburgo si sono
risolte nella letteratura russa anche in un'afferare didifferenza(cul-
tura dei testi) e non necessariamentigleintita (testo di cultura). Se, per
esempio, prendiamo in esame una categoria impertiiia memoria di
San Pietroburgo, ovvero quella sua "fondazionendd&" che nei geni
della citta iscriverebbe, tra l'altro, anche una predestinazione nega-
tiva (gibel' — distruzione, rovina, morte), ci rendiamo conke quella
stessa categoria racchiude in sé il potenzialetiposiel dispiegarsi di
una consapevolezza, che mi sembra si psgs&camenteadefinire "mo-
derna”, ovvero chia realta non e preesistentma puo essere creata ov-
vero fondata Quando Puskin ndllugenio Onegirdecide di abbando-
nare la "lingua degli dei" per altri "strani" lingggi pitu consoni alle sue

necessita di rappresentazione del réalegli in realta chiude un per-
corso gia da tempo intrapreso dalla letteraturaarusdicativo, a questo
proposito, mi sembra il fatto che, per esempiopeamaegli anni 1814-15
BatjuSkov considerasse la natura, ovvero cio chesterno all'uomo,

come un'entita che ci parla con parole "misteridqggthymislovam):12
altrettanto indicativo mi sembra il fatto che altirca vent'anni piu tardi,
nel 1836, Tjutev insista nel negare alla "natura” la sempliceifume di
"copia” (slepok con presumibile riferimento slepok BoZi— copia di
Dio) di una realta che non ci e dato conoscere getohé non in grado
di leggerne la "lingua?3 E un problema, questo, che a cavallo tra
XVIII e il XIX secolo dispiega un passaggio fondartede tra due

11 Cf.: [Muza] "(...) pozabylaec' bogov/ Dlja skudnychstrannych jazy-
kov', Evgenij OneginVIIl, V: 7-8, (il corsivoé mio, I.V.).

12 In BatjuSkov la natura "vsé serdgovorit/ Krasnor&ivymi, no tajnymi
slovamf (Batjuskov 1964: 186; itorsivoe mio, I.V.).

13 Cf.: "Ne to,éto mnite vy, priroda: Ne slepokne bezdusnyj lik — / V nej
est' dusa, v nej est' svoboda, / V nej est' ljybonej est' jazyk. /[...]
pojmi, kol' mozet, / Organa ZizrgJuchonemd|' (Tjutcev 1976: 81-82; il
corsivoé mio, 1.V.).
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diverse tipologie dei soggetti narrativi storicaneeimtesi: da un lato un
soggetto narrativo, per molti versi tipico del siasmo accademico,
impegnato nella ricerca, nello studio, nell'appiemahto, nella "tecnica”
di un linguaggio in grado di proporre un modellordppresentazione
della realta alla quale &€ comunque necessarioaaspiperché in altri
tempi e luoghi quel linguaggio si sarebbe gia dinae “"capace" di at-
tribuire al mondo un compiuto significato di totalie armonia che e an-
dato oramai perduto, dall'altro un soggetto naroatiuovo, moderno,
che si costituisce nella consapevolezza che ogpigsizione di linguag-
gio, vecchio o nuovo che sia, €, di fatto, una &mone di realta. Topo-
rov stesso, del resto, sottolinea che non e pdssilscostarsi al "testo
pietroburghese", fondante la stessa realta di 8roBurgo, come a una
"copia di Pietroburgo”dqlepok s Peterburgaloporov 1995: 295), noi
possiamo solo aggiungere che l'informazione chéeto pietrobur-
ghese" restituisce nonsbstitutivadi una realtd che solo i nostri limiti
non ci permettono di conoscere e acquisire, madcloerto in qualche
tempo e luogo, terreno e non, deve o doveva esigbetla parola inac-
cessibile di Dio o in una parola da tempo perdata, potenzialmente
recuperabile), l'informazione &dditiva e quindi costitutiva della realta

stessa del tempo presehifePer questa nuova autocoscienza letteraria
russa della prima meta del XIX secolo la reattaguanto fatto lin-
guistico non e un'entita gia data: essa non satr@ll'impossibile lettura

e narrazione né di un disegno sconosciuto, né gageato da recuperare

e quindi nemmeno di un consequenziale futuro dpgrel®

La letteratura come rappresentanza di sé

A partire da questa consapevolezza anche altrgarate"pie-
troburghesi” che la storia narrata ci ha restitaitquisiscono dimensioni

14 Utilizziamo qui il concetto di differenziaziotka informazione "sostitu-
tiva" e "additiva" applicato alla metafora da E@84: 143.

15 Ha perfettamente ragione Ju.M. Lotman, quantiorah che a San Pie-
troburgo "un modello ideale combatteva per la peogiffettiva realiz-
zazione" {deal'naja model' borolas' za real'noe vopfegig, ma che
guesta lotta "incontrava forti resistenze" prog@ché la vita che com-
plessivamente si svolgeva nella citta si riempivsua volta di una vita
culturale "autonoma" e "privata” (cf. Lotman 199220).
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"additive". Cosi, per esempio, la realta di unatrBmirgovirtuale nel
suo apparire come un "grande teatro" e una Pietyobaale "dietro le
guinte" ci & stata restituita dalla memoria comatéedi un'opposizione
e, nel contempo, come un'implicita attribuzionerefilta "piu vera" al
secondo degli elementi oppositivi. La letteraturhe peraltro mai ha
negato questa "seconda" realta, anzi, I'ha desa@itpiu riprese, ci ha
restituito invece un processo di autoriflessiondesmodalita della
scrittura letteraria. Credo infatti non sia azzé&wdaffermare che essa
stessa, alla fine di un percorso non semplice,vevbiho a considerare
anche lavirtualita di una realta(la propria scrittura) declinabile esat-
tamente negli stessi parametri di verita di qualengltra realta cosid-
detta effettiva: in difetto di narrazione entrambeealta risulterebbero
infatti "sospese nel vuoto", come direbbe Ricoeunon ci sarebbe di
conseguenza nulla su cui discutere, tanto menaitdiscin merito alla

loro maggiore o minore "veritd® Forse anche questa nuova acqui-
sizione di consapevolezza puo aiutarci a comprentiEmorme impatto
che dalla fine del XVIII secolo la letteratura haito nella societa russa.
Senza questa consapevolezza di fondo, che e codape di unae-
altd fondata sulla rappresentazignsia il "testo pietroburghese" sia la
stessa memoria di San Pietroburgo non avrebberno awvado di costi-
tuirsi in cido che comunemente definiamo "contraudie” e "contrasto™:
sono categorie, queste, che non necessariamecwstiguiscono in pro-
iezione di una loro neutralizzazione, ma si confagpo piuttosto come
consapevole realizzazione di una quanto mai ovaegolo ai giorni no-
stri) differenziazione tra lingua e oggetto dellescrizione; e la diffe-
renza non sta nell'oggetto che si vuole descrivenel nostro caso po-
tenzialmente eguale a se stesso (San Pietrobygon®) — bensi nelle
modalita del linguaggio che il soggetto narratitiiva per la sua propria
scrittura. E forse non € un caso che nel "testgtiarghese", come ri-
corda lo stesso Toporov, ci siano tanti momentn necessariamente
collegabili alla semplice "tecnica" della poetidassicistica, di scrittura
anagrammatica e palindromica (specialmente cominieNevae voda—

16 Sarebbe infatti del tutto improprio considerardetteratura accademica
("classicismo") del XVIII secolo che "abitava" glzetealta "virtuale" co-
me meno vera o addirittura non-vera rispetto aidta "dietro le quinte".
La differenza sostanziale consiste nel fatto chdiffarenza della "realta
virtuale", la realta "dietro le quinte" per quasito il XVIII secolo non
ha avuto un proprio linguaggio di rappresentazigeiteraria) ed essa, in
guanto fatto linguistico, risultava di conseguemasistente.
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acqua; cf. Toporov 1995: 366): sono essi, mi sembrasegno ab-
bastanza indicativo di un percorso letterario ch@dskin alla letteratura
del XX secolo (e oltre) diverra via via sempre autoreferenziale fino a
costituirsi coscientemente corserittura di una scritturae non piu come
scrittura di una realtd ovvero comeealtd di una scrittura che parla
delle realta di altre scrittureln fin dei conti, e Puskin ce lo fa capire
chiaramente, Tatjana non si innamora di una persom presunte pre-
tese di realta, ma di una scrittura letterariaharge non per questo meno

realel’ mentre Makar Devuskin polemizza con Gogol' peraescri-

17 In effetti lidentificazione tra scrittura e h@ainizia qualche decennio
prima, non a Pietroburgo, ma a Mosca, quando ngngi del 1792 Ni-
kolaj M. Karamzin pubblica sulle pagine ddloskovskij zurnall rac-
conto La povera LizaBednaja Lizg, considerato unanimemente come
primo "passo verso leerita della vita entro le convenzioni delkeerita
del romanzb (cf. Dodero Costa 2000: 88-88orsivomio, 1.V.). E infatti
con questo racconto che la "virtualita" della $aré inizia a configurarsi
come "realta effettiva”, verificabile addirittura modo empirico. Prima
di allora a nessuno sarebbe venuto in mente diraradaontrollare con i
propri occhi la corrispondenza tra la scritturdeletria e il suo presunto
referente reale, nemmeno laddove, come per esenglia poesia di
DerzavinVidenie murzydel 1783-1784, la descrizione [della propria "re-
ale" abitazione] poteva definirsi quasi "denotdtig..] luna;/ [...])/
Svoz' okna dom moj osvafa/ | palevym svoim tiom/ [...] stékla riso-
vala/ Na lakovom polu moémf. Derzavin 1972: 43). Con la propria
scrittura N.M. Karamzin invece fonda la realta bptanto che il mona-
stero di San Simone e il famoso "stagno" dove kizsuicida diventano
luoghi "reali" e quindi meta, raggiungibile e véébile de visy dell'in-
cessante pellegrinaggio delle giovanissime sigeomioscovite di buona
famiglia. Tra le molte risposte possibili sui motdi tale avvenimento,
epocale dal punto di vista storico-letterario dadebnsapevolezza della
"realta" della parola letteraria, non va scartapmtiesi, proposta da Vik-
tor Zivov, secondo la quale non alla letteraturh a@ssicismo accade-
mico va attribuita la fondazione della lingua ledtéa moderna russa,
ma, al contrario, fu la nuova lingua "letteraria'Nikolaj M. Karamzin a
presentarsi al pubblico mediamente istruito comé& gienamente
"standardizzata" (generalmente accettata come nopolunzionale,
differenziata) anche in virtu, tra l'altro, deliforma scolastica voluta da
Caterina Il a partire dagli anni '80 del XVIII sézoin essa, di fatto, la
lingua (e la grafiagrazdanskajacivile, non slavo ecclesiastica) diven-
tava prioritaria nei programmi d'insegnamento diebaSecondo Viktor
Zivov questa lingua fu voluta e imposta sin daltim del secolo XVIII
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vendo un impiegato, ne ha fondato a modo suo ltaread € una realta
che all'impiegato di Dostoevskij non piace e coguale egli, proprio in
guanto "impiegato”, non si identifica.

La memoria di San Pietroburgo e, in parte, I'evestesso della
sua fondazione, hanno a mio avviso favorito il ecggdi una con-
sapevolezza dell'atto creativo che in ambito latteiscoprele implicite
potenzialita racchiuse in ogni processo di rappragéone verbaleso-
stituisce al concetto di realta il concetto di descrivililitlella stessa,
fondala differenza della realtd a misura della sua riEsoe eafferma
la possibilita del costituirsi di una realta effedt grazie alle possibilita
infinite che la parola, categoria virtuale per digiione, offre alla rappre-
sentazione. Per cio che riguarda la letteratursaruisulta difficile pen-
sare che tutto questo non si sia innescato andlaerifiessione in merito
a un evento — la fondazione di San Pietroburgatusito per molti versi
dalla volonta di “farsi vedere" e di "essere visto'tjuindi, del suo costi-

tuirsi come realta "effettiva”, ovvero come "es8éf@Una volta pero in-

da Pietro | ancora una volta come "creazione dii'h{a lingua dei
trattati tecnico-scientifici, degli atti amministing, dei glossari a uso pra-
tico) e non come "sviluppo del preesistente"”, atzine netta avversione
allo slavo-ecclesiastico. Le signorine (presumikihte tra i 14 e i 18 an-
ni d'etd) di buona famiglia e mediamente istrulie a partire dalla meta
degli anni '90 del XVIII secolo andavano a verdaime allo "stagno”
di Liza erano figlie di questa riforma. Fu probatméinte questo processo
educativo e linguistico ad annullare mano a mandideanza tra la "vir-
tualitd" e la "realta" della parola scritta. Liz@bbene moscovita, "abita-
va" di certo quella "realta effettiva" (ragazza e contadina) che per
buona parte del XVIII secolo non esisteva nelladlia della letteratura”
e nemmeno nella "lingua letteraria": non potevatinksistere né nel lin-
guaggio della poesia accademica, né in una lingukatp priva di scrit-
tura letteraria e nemmeno nella lingua che venigggnata, in minima
parte anche alla popolazione che abitava la "redf&itiva”, nelle par-
rocchie della Chiesa ortodossa (dove, tra l'affrinsegnava ad ascoltare
la parola slavo-ecclesiastica, ma non a scrivetla)saldatura tra la lin-
gua "imposta” all'inizio del XVIII secolo da Piettce la lingua di Ka-
ramzin avviene, di fatto, non in virtu di uno syipio della lingua lettera-
ria formatasi nella scrittura della letteraturaselaista, bensi come co-
stante adeguamento della scrittura letteraria momiadi una lingua ad
uso civile e quindi per molti decenni consideras&ranea alla scrittura
letteraria (cf. Zivov 2002: 1-53dem 1996: 285-292)

18 Prendendo a guida i lavori dello storico francesés IMarin, secondo il
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nescato questo processo, anche aldila delle imteindei fondatori, si &
capito che insistere sulla presunzione di equivzaena cio che si rap-
presenta o si vuole rappresentare e cio che rigutjganto rappresentato
e illusorio, se non impossibile. Nei geni di SaetRiburgo c'é, quindi,
anche la consapevolezza delle infinite potenziditéa rappresentazione
ed é questa, mi sembra,rf@odernitadi San Pietroburgo che a trecento
anni dalla sua fondazione vale la pena ricordareh& in virtu dello
strumento della rappresentazione — la parola ettaratura, prima di al-
tri, ha compreso queste potenzialita e ha fondagdlayealta della diffe-
renzache proprio per questo si € trovata nella condizidi dover fare
storicamente i conti con pretese di fondazioneadellta diametralmen-
te opposte, costituitesi nella convinzione totalite del primato delle
identita forti e compatte.

La citta di San Pietroburgo con le sue storie,ua siemoria, la
sua letteratura ha lasciato alla nostra riflessmm@emporanea una cate-
goria della modernita, comune a tutta la cultureopea, che ha scardi-
nato la presunzione di verita implicitamente présém tutte le modalita
di rappresentazione del reale. E una presunziamesta, che ha dato al
nostro mondo ineguagliabili contributi a tutti véilli della conoscenza,
del sapere, della riflessione su noi stessi, magrdall'altra parte, le tra-
gedie della conoscenza assoluta. Se oggi si vualgamente attribuire
un senso all'esistenza della citta di San Pietgahesso non va necessa-
riamente ricercato nel tentativo di recuperaredat& di una realta in un
testo piuttosto che in un altro, oppure in un'iptetazione dello stesso
"piu vera" rispetto a un'altra, ma nel sempliceomimscere quello che i
testi di per sé le loroletture di per seanche aldila della loro comune
presunzione di verita, ci hanno restituito: un wigarsi delle potenzialita

del reale, una "crescita dell'esséfton la quale, giorno per giorno, sia-

quale "[I]'effetto-potere della rappresentazioria Eppresentazione stes-
sa" (Marin 1981: 11; cito da Ricoeur 2003: 380)deiur afferma che
"I'effetto-potere trova il suo campo privilegiatd esercizio nella sfera
politica, nella misura in cui il potere vi & animatal desiderio di asso-
luto. (...) Il re € veramente re, vale a dire monastdtanto nelle imma-
gini che gli conferiscono una presenza reputatée'teha rappresenta-
zione € in questo caso "immaginaria”, "fantastieaiel contempo "effet-
tiva" (cf. idem p. 380-381).

19 Nel rapporto tra "rappresentazione” (immaginépmginale" la descri-
zione (raffigurazione, modellizzazione) "non & #ffauna diminuzione
della sua autonomia”, ma, al contrario, & "giusdifd parlare (...) di un
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mo responsabilmente chiamati a confrontarci. Sestqueoppure sola-
mente "anche" questo, puo essere oggi il sensardP&troburgo, é giu-
sto e bene che se ne celebri I'esistenza.

aumento d'essere” rispetto all'originale stessalé@er 1983: 189). Non
a caso Paul Ricoeur riprende le tesi di Hans Gadpereaffermare che &
"possibile estendere al ricordo-immagine la prolsgca della rappre-
sentazione-supplenza [rappresentanza, 1.V.] e dapoa suo credito I'i-
dea dicrescita d'esser@nnanzitutto accordata all'opera d'arte" (Ricoeur
2003: 406;corsivo mio, 1.V.). Si tratta, com'é ovvio nell'ambito el
filosofia contemporanea, di un ribaltamento radicdklla "rappresen-
tazione-immagine" rispetto al Fedro di Platone, gizhle, come gia ri-
cordato (cf. nota 1), Ricoeur inizia la sua rifiesg epistemologica sulla
scrittura [della storia]. Nel Fedro, infatti, sgige: "LX. - Socrate - Que-
sto, infatti, Fedro, ha di terribile la scrittueadavvero simile alla pittura.
Effettivamente i prodotti della pittura stanno datve@ome esseri viventi,
ma se fai loro qualche domandacciono solennementko stesso fanno
anche i discorsi scritti: potresti credere che pasiino come se pensas-
sero qualcosa, ma se tu (...) domandi loro qualcosmahto diconoti
dicono una cosa sola, sempre la steddna volta che sia stato scritto,
ogni discorso circola dappertuttanto in mano di quelli che se n'inten-
dono quanto di quelli per i quali non e affatto tml@ [il discorso scritto,
I.V.] non sa a chi deve parlare e a chi no" (Platd881: 217-218 [Fedro,
275d-275€]; (ilcorsivoe mio, I.V.). Se nel Fedro il rapporto tra vemta
parola € paritetico, laddove (nella parola orale) oi sia differenza tra
l'ascoltaree il dire ("Agli uomini (...) bastava nella loro semplicit
scoltare una quercia o una pietra, a condizione solo dihessela ve-
rita"; ibidem[Fedro, 275c]; ilcorsivoé mio, 1.V.), ma é invece in difetto
di verita, laddove all'ascoltare e al dire si sppane lascrittura, nell'er-
meneutica di Hans Gadamer e Paul Ricoeur i tegttissvidentemente
non "tacciono solennemente" mon "dicono una cosa sola, sempre la
stessa", ma si arricchiscono di significato a agrva lettura ("ogni di-
scorso circola dappertutto”) e aumentano, di camsezg, i "parametri di
verita" entro i quali si declina ogni possibile lteaCon la sua implicita
infinitezza la "crescita d'essere" contempla, tibfaanche la nostra aspi-
razione alla verita.
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Esiste un'antica parola — bardo. In questo moddetantiche tribu
dei Galli e dei Celti, venivano chiamati i cantaeti poeti. (...)
Essi godevano della fiducia del proprio popolo.la& opera si
distingueva per originalita, irripetibilita e persdita indipendente.
Erano i custodi della tradizione del loro popolib gopolo credeva
e aveva fiducia in loro, li rispettava. (Ljubimo983: 245).

Con queste parole Jurij Ljubimov, regista del ®alia Ta-
ganka di Mosca che per due decenni aveva visttarecvladimir
Vysockij in piu di venti ruoli da protagonistanizia I'orazione fu-
nebre in memoria dell'amico-attore scomparso. Wigseca morto
ad appena 42 anni di eta, il 25 luglio 1980, eatiibsca si reco a
rendergli omaggio: parlarono, tra gli altri, il samico cantautore
e poeta Bulat OkudzZava, lo scrittore Jurij Trifond& poetessa
Bella Achmadulina e il regista cinematografico KakMichalkov
(cf. Vysockij 1981-1983: II: 245-251). Per giorngerni gente da
ogni parte della Russia venne alla tomba di Vygdokun pelle-
grinaggio che sembrava dettato da un lutto nazgonah ufficial-
mente proclamato, a conferma dell'immensa popaldiitcui egli
godeva.

Ljubimov aveva centrato appieno il senso di quete in
Russia fu chiamato "il fenomeno Vysockijaylenie Vysock)j
mettendo in risalto, con due parole, "bardo" e (op(inteso co-
me totalita della comunita nazionale), i due poaliuda disputa
conflittuale che avevano accompagnato Vysockij tpéa la sua
vita: I'essere un soggetto autonomo della creazwtisgtica e I'es-
sere partecipe dell'autocoscienza culturale dgdrpygopolo.

* "Cantare la speranzaTradurre la canzone d'autoré€eds. G. Garzone
and L. Schena. Bologna: CLEUB, 2000. 107-114.
1 Nella memoria degli spettatori e della criticattale europea €& rimasto

indimenticabile il sucAmletqg in merito al quale si giunse perfino a dire
che non avrebbe avuto piu senso mettere in scetragadia di Shake-
speare dopo l'allestimento moscovita della coppidimov-Vysockij.
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In realta Ljubimov aveva scelto, non a caso ovviateeuno
dei modi con i quali i cantautori russi degli ar60-'80 venivano
definiti. Oltre a "bardo” lfard), per Vysockij, Okudzava e Alek-
sandr Gali vennero recuperati altri due termini: "poeta-catga
(poét-pesennjke, piu raramente, "menestrellohénestre). O-
gnuno di questi termini, come pure la definizioredlal loro pro-
duzione artistica con il sintagma "canzone d'alt¢amtorskaja
pesnja cf. Matveeva 1983: 330), copriva in effetti seloa parte
delle molte caratteristiche insite nella loro opetasi, per esem-
pio, "bardi" e "menestrelli" cantavano accompagmand¢on uno
strumento a corde e al posto dell'arpa o delladna subentrato
uno strumento certamente piu prosaico agli occhiezoporanei,
ovvero la chitarra, ma "bardi" e "menestrelli" evaanche poeti di
corte o comunque al servizio di qualche potentsaathe certa-
mente non s'addiceva laardy russi. Men che meno essi godettero
dei privilegi di casta che ai bardi antichi costav@a volte la fidu-
cia di quel popolo al quale si rivolgevano e trad@zoni dei bardi
russi della seconda meta del '900 sara impossioNare testi ce-
lebrativi o elogiativi di imprese di capi illusta di gesta eroiche
nel senso tradizionale del termine. E nemmencalizeazione ro-
mantica che nel "menestrello” vide il tipo idealeadista che co-
niuga armonicamente amore, poesia € musica pudcarsl al
"genere" dei bardi russi: questa idealizzazione gagere forse in
parte individuata nella lirica melodiosa e soffas&8ulat Okudza-
va, ma poco ha a che fare con le canzoni dellad'hehlVysockij
0 con la satira pungente e dissacratoria di Aletis@ali.

Il termine "bardo” non va dunque inteso come denatali
un "genere" artistico, se non in minima parte. Ears modo per
capire perché i "cantautori" russi siadmardy va ricercato nella sto-
ria stessa del termine che, pur antichissimo, freaita rivalutato
solo dal romanticismo. Con Thomas Gray che nel t5®eThe
Bard (Il bardo) e con James Macpherson che nel 176%pana
parte inventaThe Works of Ossiafl canti di Ossian), il pre-
romanticismo non scopre solo "il fascino delle ré&areta barbare"
(Praz 1967: 352), ma eleva a dignita letterariaipa di produ-
zione artistica di tradizione popolare fino ad @laconsiderato
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inferiore e non degno dell'ideale letterario "umsade” e "di stu-
dio" del classicismo. La Russia, ovviamente, nore$tranea a
guesto processo di rivalutazione, anche se il tegrfibardo” entro
nella letteratura russa qualche decennio piu t&edcondo il mi-
gliore dei dizionari etimologici russi, il Vasmdg fonte primaria
russa e Puskin (Vasmer 1986-1987: |: 126): fu coestp termine
e con un altro contiguskal'd("scaldo” — cantore scandinavo), che
egli, appena quindicenne, rese omaggio nel 18pbeta Zukov-
skij,2 primo vero poeta romantico russo, cantore di amie an-
tiche gesta a sostegno della campagna contro Napoleel com-
ponimento poeticdPevec vo stane russkich vojn@il vate nel
campo dei guerrieri russi) d&812, ispirato probabilmente proprio
dal Bardo di Thomas Gray. Come altrove, anche in Russia-il r
manticismo dovette lottare per avere il sopravvesutita tradizio-
ne classicistica e fu all'inizio osteggiato comenpoesia’. Da
guesto punto di vista l'attribuzione del terminardo" a defini-
zione di un fenomeno creativo considerato fuoriadaioni dell'ar-
te pud voler significare l'attribuzione di una dignletteraria in
contrapposizione a una poetica normativa: nellasiRudel '700
essa si identificava con il classicismo, nella Rusel '900 con |l
realismo socialista. L'accostamento non sembrirdara: classici-
smo e realismo socialista sono le uniche due pgeetmormative
che la letteratura europea ha conosciuto in quésti due secoli.
E allora non & un caso che Ljubimov abbia sottalio€'l'origi-
nalita”, "l'rripetibilita” e "l'indipendenza” di ysockij, parole su-
perflue e ovvie se riferite a un artista, ma sigative laddove la
norma e data dalla ripetitivita e dal conformisrad. effettivamen-
te, come qualcuno ebbe a osservare durante laam@anfunebre,
Vysockij era "inviso agli esteti”, anzi, suscitavaessi "ripugnan-
za" (Vizbor 1983: 332), il che non meraviglia, se&ansidera che
guell'estetica era assurta a norma poetica. la kittlefinizioni che

2 Il termine skal'd si trova nella poesi¥ospominanija v Carskom Sele
mentre il terminébard fu inserito in una strofa successivamente tolta: ...
nasich dnej pevec, slavjanskoj bard druzifigantore dei nostri giorni,
bardo della guardia armata slava"; cf. Puskin 1392, 866).
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abbiamo ricordatob@ard, poét-pesennik, menestral'e la pretesa
di rendere giustizia a un genere che l'ufficiatitdturale non con-
siderava arte.

Che dizionari e enciclopedie siano di norma irnrditerispet-
to alla naturale evoluzione della lingua o delleascenze é fatto
notorio. Meno "accademica" sembra invece quellagene che,
coscientemente o meno, ritaglia attorno a un teznuin'area se-
mantica in gran parte fuorviante rispetto all'ube questo stesso
termine ha acquisito nella coscienza linguisticaléurale contem-
poranea. Come abbiamo ricordato all'inizio, Vyspckuore nel
1980: e un "bardo" famoso in tutta la Russia (eharall'estero)
grazie a un numero infinito e impossibile da quaaie3 di copie
di cassette registrate dal vivo durante i suoi ednche passano di
mano in mano da Brest a Vladivostok; pochissimeasamente
rappresentative sono infatti le incisioni commdizrate. Un anno
piu tardi, nel 1981, esce la 2-a edizione "rivedeiteorretta” del
Dizionario della lingua russélovar' russkogo jazykan quattro
volumi, edito dall’Accademia delle Scienze dell%J(# cosiddetto
"piccolo accademico"), dove alla voce "bardo” gige:

Cantante-poeta degli antichi Celti. Cantante ceeeéodi a eroi e
imprese militari. Esempionon il bardo adulatore (...) / ma il
pungente satiro/ € ora necessario alla Russia (Dbbbov). (SRJ
1981-1984: I: 61).

Prima informazione implicitail "bardo" & adulatore In re-
alta il Dizionario dell'’Accademia non fa altro chigrendere un ti-

3 Il numero di quelle che in Occidente verrebbeefinite "copie pirata”,
ma che in realta non lo sono per il semplice motike non sono sogget-
te al copyright di una casa editrice (o discogegfieé certamente di molte
centinaia di migliaia di copie. Per dare un'idebfdeaomeno riportiamo
la testimonianza di Ljubimov: "In un giorno festiaorivammo con tutto
il teatro in una fabbrica di automobili. Uscimmdumgo la strada c'in-
camminammo verso l'edificio che doveva ospitarcittiTgli operai apri-
rono allora la finestra — la strada era lunga ufontetro, — piazzarono
sul davanzale il registratore e le sue (di Vysqdkij.) canzoni risuo-
narono per un intero chilometro a tutto volume juflimov 1983: 245).
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po di connotazione negativa gia presente nella d&ranciclo-
pedia sovieticaRol'Saja sovetskaja énciklopedijdell’'ultimo peri-
odo staliniano, nella quale il fallimento dei teiviadi riprendere
le tenzoni canore dei bardi nell'inghilterra deR2&iene commen-
tato come conseguenza dellidealizzazione readepcial Medio-
evo" (BSE1949-1958: IV: 239). Seconda informazione impéicit
il "bardo" €& reazionario Significativo il fatto che questa stessa
connotazione non sara ripresa nell'edizione suseedsll'enciclo-
pedia BSE 1970-1978: 1I: 629), a torto o a ragione consitiera
post-staliniana. Sarebbe comungue un errore pecharsia stata
solo la cultura sovietica a connotare negativamériiardo: |'ori-
gine della Grande enciclopedia sovietica va infatgrcata nel Di-
zionario enciclopedico Brockhaus-Efrofengiklopedieskij slo-
var'), uscito in 82 volumi prima della rivoluzione d&917 — la
prima edizione risale agli anni 1890-1904, doven@me alla voce
"bardo", si ricorda (forse con uno sguardo ammoaeitul futuro
che stava incombendo) che i "menestrelli" furont fenpiccare
dalla regina Elisabetta, in quanto le loro canZargitavano il po-
polo alla rivolta e ad altri atti delittuosiES 1990-1994: V: 58).
Questa informazione sul presunto ruolo "rivoluziooiadei mene-
strelli scompare nell’'edizione staliniana dell'EEtapedia sovietica
(cf. BSE 1949-1958: XXVII: 147), ma riappare in parte reli-
zione successiva, nella quale si ricorda che i &agalli" furono
perseguitati dal potere e dalla Chiesa, senzatpesgecificarne il
motivo (cf. alla vocenenestrel' BSE1970-1978: XXVII: 74). Ter-
za informazione implicitail "bardo” & inviso al potere, ma non ha
I'appoggio del popoloNell'ufficialita culturale il "bardo” ricopre
dunque un ruolo prettamente socio-politico, secoadsembra il
genere artistico e letterario che a esso storicer®rcollega e as-
sente risulta la sua valenza contemporanea. L'wodnaotazione
che in qualche modo rende parziale giustizia ahtaatore" russo
della seconda meta del '900 puo essere individaiitavoce pe-
senniknel gia menzionato Dizionario della lingua russaye pero

il significato effettivo dipoét-pesenniKletteralmente: poeta-can-
tante-paroliere-compositore) viene accuratamerggiutito nelle
sue varie componenti (esecutore, autore, compesitora non in-
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dividuato come totalita compatt&8RJ1981-1984: IIl: 113). Quar-
ta informazione implicita: la lingua russa non @nmplaun can-
tante paroliere e compositore delle proprie canz@uesta infor-
mazione potrebbe trovarsi sotto la viard, ma li, come abbiamo
visto, il bardo é "adulatore”.

Quanto cosciente possa essere questo tentativairdiise la
portata di un fenomeno artistico che ha segnapwafondita il co-
mune sentire culturale della mediaelligencijarussa (o, piu sem-
plicemente, delle persone mediamente istruite)ffieitk dirlo. Di
certo si e fatto di tutto per spezzare quel legaheenella tradizio-
nale e fortemente radicata ricezione russa di amgmifestazione
dell'arte, dalla pittura alla letteratura, prevddepresenza di un
"credo” quasi assoluto nel segno artistico, a pelt® esso sia in
grado di coniugare arte e vita, intesa sia nelta cuotidianita sia
nella sua proiezione assoluta. Il tentativo di #spe il "bardo”
dall'alveo artistico risulta percio fortemente matd dal punto di
vista culturale: negare a esso una qualunque \alartstica si-
gnifica infatti negargli ogni valenza di "veritapperché nella co-
scienza culturale russa cio che e "belkragotg non puo non es-
sere "vero" pravdg. Di Vysockij é stato detto che egli "tentava di
dire la verita" (Vizbor 1983: 332), entrando in tabdo esattamen-
te nell'orizzonte d'attesa del pubblico al qualewilgeva e tanto
bastava perché la sua opera fosse recepita comeCall'altra
parte c'era invece l'ufficialita che, negandod'arte negava anche
la possibile verita.

E questo uno dei motivi per i quali nell'orazionmédbre di
Jurij Ljubimov, ricordata all'inizio, si insiste ncsolo sull™artisti-
citd" di Vysockij ("originale", "irripetibile”, "imipendente"), ma
anche sull'impatto che quest'arte ebbe sul pubblisso: "il po-
polo credeva e aveva fiducia". E Julij Kim, colletpardo” forse
meno noto di Vysockij, in quella stessa occasionieeemodo di
notare che l'arte di Vysockij, definito "uomo ruseteso nella sua
globalita” summarnyj russkigelovel, esprimeva "lo stato attuale
dello spirito nazionale russo" (Kim 1983: 329). Urexfetta iden-
titd, dunque, tra produzione e ricezione, iderdita un‘altra colle-
ga-bardo, Novella Matveeva, crede di poter indigi@unel genere
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stesso della canzone di Vysockij, definita "canzpogolare" pes-
nja narodnaja di estrazione urbana. Anzi, tutto il genere #os
di Vysockij viene definito come "nuovéuboK' (novyj lubok
(Matveeva 1983: 331), antichissima arte popolassauche, con
tutte le differenze del caso, potrebbe essere paedg all'arte dei
cantastorie, seppure con una piu forte accentuazatirica, ma a
essa fortemente accomunata dalla drammaticita@ pdsionalita
delle storie raccontate (specialmente nelle candelia "mala").
Manca, € vero, la componente grafica, presentatmambi i gene-
ri, quello italiano dei cantastorie e quello rusdlubok ma essa
viene sostituita dalle straordinarie capacita ptetative di Vysoc-
kij-attore che, forse, da questo punto di vistatevicino a Dario
Fo che non a Fabrizio de André o a Guccini, per dios di Bob
Dylan, maschera asettica dal punto di vista debaralita. Il para-
gone con Dario Fo non é casuale: in una letturautth la tradi-
zione presunta o reale di "bardi" o "menestrellia (hon dimen-
ticare il personaggio del "giullare” n®listero buffodi Dario Fo),
tradizione che pud andare da una connotazioneapretite epica
sul tipo degli aedi grecMLI 1986-1994: I: 405) o dei cantori anti-
co slavi Bojan, bajan cf. ES1990-1994: V: 58), fino a una pretta-
mente lirica, riportata per esempio dal piu famdgionario russo
del XIX secolo, il Dal' (Dal' 1978-1980: I: 48), ¥gckij non si po-
ne il problema dei confini tra epica, lirica e dram Egli racconta
una storia, fatta di narrazione e dialoghi, nerpreta i personaggi
e spesso commenta il tutto con ironia e digressiache.

Vysockij fa effettivamente parte della cultura ptgwe e non
e percio analizzabile solo a livello di testo goritanto piu se pen-
siamo che il testo scritto della "canzone popol@esempre e co-
mungue una manipolazione successiva all'eventaelth Vysoc-
kij & sincretica, composta da piu sottosistemi edweno dalla mu-
sica agli elementi paralinguistici e ai commenti vigo durante i
concerti (cf. Kraft 1996). C'e, ovviamente, andhesto, ma esso,
simile alle canzoni popolari, € un testo multidgttfo di molte va-
rianti. E un testo di "teatro" che si realizza ogera in un "di-
scorso" diverso (esattamente come succede per Bayie che per
questo motivo si differenzia dai testi occidentélpiu delle volte
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fissati in un'incisione discografica ufficialmentemmercializzata
e, di fatto, immutabile.

Dal punto di vista culturale il "bardo” Vysockijppresenta
per i russi quel necessario anello di congiunziwae due estremi
entro i quali, fino a pochissimi anni addietrocsilocava il con-
cetto stesso di arte in Russia: da un lato attatgstica ufficiale,
sempre piu distaccata dalla realta effettiva euana sostanza re-
cepita come menzognera, ma diffusa e propagandhvel® di
cultura di massa con tirature di milioni di copdall'altro arte e
letteratura non-ufficiale o dissidente che, comlecaso di Vysoc-
kij, "tentava di dire la verita”, ma era praticarteesconosciuta a
livello di massa e quindi di fatto inesistente anfluente. Con la
sua straordinaria diffusione di massa e, conteasierte, con la sua
"verita", Vysockij, assieme ad altri anche mendubati, ha di fat-
to impedito che il concetto stesso di arte si diesse in un di-
stacco irreversibile tra arte, vita e verita e thetocoscienza cul-
turale russa di questa seconda meta del '900 ssg®miadagiare in
una disperata rassegnazione sulla "morte dell@ytmtesa non in
senso razionale occidentale (Foucault), ma coméendel sogget-
to della creazione artistica, cardine per il moroembn superato
della cultura russa che pure conosce anche |'edtriante della
creativita, ovvero quella del dissolvimento del gettp creativo in
un testo pre-dato e da lui sostanzialmente indipeted

Credo di essere a questo punto debitore di ungagene in
merito al titolo che ho voluto dare a questa mivbrriflessione.
"Cantare la speranza" non riguarda certo la rapptagione, ele-
vata a norma poetica dal realismo socialista, dfutaro possi-
bilmente e ottimisticamente migliore, né la denanti una realta
falsamente celebrata, come spesso succede nebd baa volte
strumentali interpretazioni della cultura non-utiie russa del pe-
riodo sovietico. Vysockij ha cantato un‘altra speea che si puo
vivere come soggetto creativo anche nel present@aliStoria he-
gelianamente avversa.



"MOS" POCCUS

Jns cnoBeHla, poausiierocs B Tpuecte, NEpeKUBIIETO BCE
AMOXAbHBIE TIEPEMEHBI HAIIETO CTOJNEThsl BHE CIIOBEHUHU, B WHOU
cpele, U BUJIEBUIET0 BCce COOBITUS ¢ MHOTrO yria 3penus, Poccus
BOCIPUHUMAETCS. HEOTTOPKUMO OT JIMYHON M KOJUIEKTUBHOM UCTO-
pudeckoi naMatu. S n1aBHO yOexJAeH B TOM, YTO JJIsl IPUMOPCKUX
CIIOBeHIIeB, Poccus Bcerya 3HaumiIa HEYTO OOJbIee, YeM IS OC-
TaJBHBIX CIIOBEHIIEB. Pycckuii ,Mud)” ObUT CBsI3aH OOJIBIIE C KYJIb-
TYPOJIOTHYECKUM WJTU JaKe MCUXOJOTUYECKUM BOCIIPUSTHEM MU-
pa, KOJEOTIOUMMCS B aMIUTUTYZe OT BOOAYIICBICHUS U HAJIEXKIbI
710 pa30uyapoBaHUs U THEBA, HEXKEIH C TIOJUTHYECKON HampaBJIeH-
HOCTbBIO TOT'O WJIM HHOTO POJia.

B BoCcpuATHY TPUMOPCKHUX CIIOBEHIIEB, B OCOOEHHOCTH K€,
TeX, KTO MOCJI€ MEPBOl MUPOBOM BOMHBI OKA3aJICsl B HOBOM M TOra
HE OYCHB-TO MPUBETIIMBON K HUM CTpPaHE, OTOPBAHHBIMU OT TOJb-
Ko 4TOo Bo3HUKIIEeH FOrocmasuu, Poccusi, co BceM CBOUM KYJIbTYp-
HBIM 3aps7I0OM, OCTAJIACh IPAKTUYECKU HETPOHYTOM, U B HEU MBI
BCE, BHE 3aBUCHUMOCTH OT IMOJUTUYECKOW OPHEHTALUH, BUJIEIH
MPEXJIe BCETO BEJIMYME U YHUBEPCAIbHOE 3HAUCHUE €€ CTOJIETHUX
KYJIbTYPHBIX, XyJI0’KECTBEHHBIX U HayudHbIX JocTrxeHuil. Korma
Ha HAC Hamajgald M pyraju QamucThl, CHJION MBITasACh HAM BHY-
[IINTh BTOPOCOPTHOCTH HAC CiIaBsH (mo-utaj. slavi), pycckas Kyib-
Typa Obl1a HaMm (HapsAy CO CIIOBEHCKOW, KOHEYHO), TEM OPHEHTH-
POM, UTO BJIMBAJ B HaC CaMOyBa)Ke€HUE, YOSKICHHOCTh B TOM, UTO
HEKYJIbTYPEH KaK pa3 TOT, KTO U30 BCEX CHJI IPEBO3HOCHUT ,,CBOE",
3apaHee OTpHIlasi [IEHHOCTh BCEro TOro, YTO HE B3POCIO ,B €ro
cOOCTBEHHOM cany’.

B KxoHIle KOHIIOB, B CUJTY CIIOKMBILIUXCSI 0OCTOSITENBCTB, 3TU
HEMpPOIICHHBIE YPOKH HaM MPHUTOJUINCH, OHU HAYYUIIU HAC HE
CBSI3bIBATh CBOE OTHOIIECHHE K JIPYIMM C MPEXOISAIINMH, XOTh H,
3a4acTylo, BeCbMa TParudecKuMu coObITUsMU. COOBITHH K€ ITUX

* "Mos Poccus." Bilten druStva Slovenija-Rusijél.4 (1998): 179-182.
(Special issue: Slovenija-Rusija. Pregled v pretgtkin sedanjost).
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U MepeMeH ObLJIO0 HEeCUYETHOEe KOJNMYecTBO (OT makTa ,,Moiorosa-
Pu66entpona” no Uudopmbropo, nepBoit XpyiieBckoi ,0TTene-
au” u [opbaueBa) U HE CYECTh OBUTIO HANPSHKCHHBIX MOMEHTOB,
KOrJa Bce ObLJI0 OpOIIEHO Ha KapTy, HO TOJILKO HE OTHOIIEHUE K
PYCCKO# KyJIbType, KaK TaKOBOW. ITO MOXET OBITh CIUIIKOM TJIy-
00KO WJIM HEMHOT'O HAaUBHO, HO BIIOJIHE B COOTBETCTBHH CO BpeMe-
HEM: B HAaC CJIMILKOM ITyOOKO 3aceina ujes o ,,CJIaBsSHCKOMN B3anM-
HOCTH”, YTOOBI HamM YOEXKIEHUS MOTJO IMOIIATHYTH OYEepeaHOe
MPOYTEHHE HCTOPUYECKUX COOBITHI B COOTBETCTBUHU C JTAHHBIM
MOJINTUYECKUM MoMeHToM. Kak mpencraButento caMoil kpaiiHen
CJIaBSIHCKOM MOMYJISALNY, MHE MOSI HCTOPHYECKAasi TaMsTh TOBOPUT:
B BOWHE MOOEIUIN PYCCKHE, XOTS MBI UX MHOT/Ia U HAa3bIBAJH ,,CO-
BEeTCKHE”, TIPUOABIISS MIPU STOM T€ WM WHBIE IIEHHOCTHBIE OTpe-
JEJICHUS.

[ToaTOMy-TO MHE HE TPYAHO MPHU3HATHCS B TOM, YTO S BBI-
OpaJl CIIaBUCTHKY, ITOCTYIHB B YHUBEPCUTET, BCKOPE IMOCIE TOTO,
kak Poccust, Bepaee, Coerckuii Coro3 (3Ta UACHTHDHUKAIMS BO
BCEM MHpe ObLIa paclpoCTpaHEHa) MEPEKUI OYCHb CHIbHYIO U
BIIOJIHE OMNpPAaBJAaHHYIO aTaKky U JIaBJICHHE CO CTOPOHBI 3alagHOro
OOIIIECTBEHHOTO MHEHUS B CBSI3U C TOJABJICHUEM YE€XOCIOBALIKOM
»BecHBI” (1968). MHe 1 B TOJIOBY HE IPUXOHIIO0, 4TO Kak B Cio-
BeHuH, T.e. B FOrocnasuu, Tak u B MTanuu, MOJIUTUKY OTOXKIECT-
BIISIIOT C TPaJAMLIMEN ONpeAeNeHHOW KyNbTYphl, KOTOpas HE A0J-
’Ha, TaK K€ KaKk U BCe OCTAIbHBIC KYIbTYPbI, 3aKPHIBATh I1a3a KaK
Ha cOOCTBEHHbIE 0JaropoAHbIE B3JETHI, TaK U MaJeHUs, B pa3jIiny-
HBIC UCTOPUYECKHUE MOMEHTBI. B KOHIlE KOHIIOB, B MOEH JIMYHOMN
MaMsATH €CThb 3TOT HEJNErkKud HCTOPUYECKH ONBIT, HalpUMEp,
KOr/1a mociie modouiia 2-0ii MUPOBOI BOWHBI, MHOTUM U3 IPUMOP-
CKHX CJIOBEHLIEB MPUILIOCH OCO3HATh, UTO UTAIBSHIIBI, C UX €BPO-
MEWCKOW KYJIIbTYpOH, UM HE Bparu, Bparom e SIBJISIETCA TOT, KTO
IIEHHOCTH ASTOM OTKPBITOM TYMaHMCTHUECKOW KYyJIbTYpPhl B ceOe
HACWJIBCTBCHHBIM ITyTeM 3a/IaBHJI M TIpelai caMoro ceds. 31ech,
BEPOSATHO, U KOPEHUJIOCh TO OCHOBHOE OTJINYUE, KOTOPOE S JeJato
MEXAY ,[IOJINTUYECKUMHU U ,KYJIbTYPHBIMU pycucTtaMu. boib-
ITUM YTEIIEHHEM MHE OBLJIO TO, UTO , KYJIbTYpHBIE™ PYCHCTHI HAIIl-
JTUCh U Ha Kadeape pycckoro si3bika B JIr0OmsHe, a Takxke cpeau
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JOCTOMHBIX BCSYECKOTO YBAKEHUS HTATBSHCKUX KOJUIETr-ClIaBHUC-
TOB, KOTOpPBIE B TIOJTHOM 3THMOJIOTHYECKOM COOTBETCTBHUHU CO CIIO-
BOM ,,yHHBepcHuTeT” (OT , yHHBEpCyM”) cMOTpenu Ha Poccurio kak
Ha BaXHEWIIYIO 4acTh 00IIero, yHuBepcanbHoro dorarcrea. Ecin
OOraTCTBO SIBJISICTCS YHHBEPCAJIbHBIM, KOCMHUYECKUM, TOTJa OHO
JOJKHO OBITH BBINIE Y3KOTO OBITOBOTO pacyeTa, U HEMO3BOJIUTEb-
HO €r0 WCITOJIb30BaTh JIUIb B IEJIIX CAMOYTBEPIKICHHS WU IS
YTBEPKACHUS CHIOMUHYTHBIX TMOJUTHUYECKH OKPAIIEHHBIX HUCTHH:
OIIYIICHHE ATOTO BCEM MPHUHAIeKAIIETo, 001ero 6orarcTea Tpe-
OyeT CKpOMHOCTH B OTHOIIICHUH K ,,HHOMY", |, TIPEXKJE BCETO, €r0
BHHMATEIILHOTO M3YYEHHMsI, ¥ JIIIb TOTOM TOYHO TaKOTO XK€ yBa-
KHUTEIBHOTO Pa3roBOpa O HEM, U B KOHIIE — MOCTENIEHHOTO H3Me-
HEHHS caMoro ceos.

[TonoOHbBIE NO-HAYy4YHBIE KATETOPUU S HOCWI B cebe erle 10
TOr0, KaK MO3HAKOMHIICS ¢ HAYYHBIM MoaxoqaoM (huimocodcekum,
(UITOJIOTUYECKHUM, SI3BIKOBEIYCCKUM M KYJIbTYPOJOTHUECKUM), KO-
TOPBI UMEHHO PYCCKasi KyJbTypa, WM BO BCSIKOM CiIy4ae, Jyd-
masi ee 4acTh, yKe NeCATWICTUSIMH, He aQUIIHpys, U HE Tpedys
opuUIMaILHOTO MPU3HAHMS, yTBepXkAana. [[oCTeeHHO s OTKPBLIT
JUIs ce0sl OTYASTHHYIO M 9acTO TParuveckyr O00opnOy pycckoil He-
JIOrMaTHYSCKON HMHTEJIJIUTCHIIMN, 3aHUMAaBIIEHCS HCCICA0BaAHUEM
CBOEU KYJBTYPHON UCTOPUH, IPUYEM, JETABIICH 3TO HE I AaAJb-
HEWIIero ee OTPUIIAHUS WJIM BO3BEIWYUBAHUS, HO JIMIIb Pad TO-
ro, 4ToObl HAYYUTHCS €€ MOHMMAaTh KaK 4acTh COOCTBEHHOTO CY-
miecTBOBaHusA. Bo3MokHO 3TO M mpaBaa Obuta 60pb0a, MPOIUKTO-
BaHHAasT HEMPOCTHIMU BHYTPCHHHMH YCIOBHSIMH IEPEKHBACMOTO
Poccueli ucropuiaeckoro MOMeHTa, HO BCKOPE, OJHAKO, CTAJIO sIC-
HO, YTO ATH HOBBIC KaTETOPUU MBIIUICHHSI, POJUBIIHECS B Onaro-
pOAHENIIIEH cpeAe JydIllell YacTh PYCCKOM KyJIbTYpbI, BBIIIE TOH
MPUTSTATENBHOH, JeKaIIe Ha TOBEPXHOCTU HAIPABICHHOCTH HA
parMaTu4eckoe UxX MpUMEHeHne (Hampumep, KakK OIMMO3HUIIMN JI0T-
MaTHYECKOMY MapKCHU3MY), 4TO, O€3yCIOBHO, JUIIUIO Obl UX TEp-
CHEKTHBBI U OOCTHUIIO MX BBICOKHU CMBICI. 3/1€Ch-TO, HA JIPYTOi,
OoJsiee CO3HATENBHOM CTaaAMM, HAUMHAIACh HOBas (a3za Moel cro-
COOHOCTH pa3iInyaTh T€X, KTO B, HA IEPBBIN B3TIIAI, ,9y’)KOM~ MH-
pe OTKphIBaI ,,paboTaroiue”, JKUBbIC HJIeH, IPEITIOKEHUS WK Ja-
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e 1eNble MapaAurMbl JUisi TOHUMAaHUS ,,CBOEr0” MUPA, OT TEX, KTO
OTpULIANT 3TU CYTTECTHH, MOJ, 3TO Kacaercs TOJIbKO ,HUX , a HE
»Hac”. B 3TOM pa3nu4eHnn permTenbHYI0 POJIb ChITpaja UCTOPH-
4yeckasi pealbHOCTh, KoTopas B IOrocnasuuu, a nosxe B Ciose-
HUU, pa3BUBaJaCh COBCEM MHBIM IyTeM, ueM B WTanuu, u BooOIIe
Ha 3amaje. B oOmem kpu3uce IOrociaBcKOil cuctembl Poccus,
npexae Bcero B ClioBeHUH, HauMHala MOdIy4yaTh Bce Oosee Hera-
TUBHBIE ()OPMBI, IPU ITOM, TPAHUILIEI MEXKY KYIbTYPHBIM U TIOJH-
THUYECKUM IOAXO0J0M CTaHOBMJIMCHh BCE MEHEE Pa3IMYUMBIMU. HE
MOTY 3a0BITh MpHUe3ia KO MHE B roctu B KoHIle 80X IT. CIOBEH-
CKOT'O JUCCUACHTA-UHTEIUIUT€HTa, JO CUX MOp €Ile BECbMa aKTHUB-
HOT'O TMOJUTHUYECKOTO, OMMO3UIMOHHOTO, HA CErOJHSIIHUN JI€Hb,
nesitenst CIOBEHMM, KOTOPBIN MPE3PUTEIBHO paccMaTpHBal MO
KHWKHBIE TOJKH, MOJI, 3a4€M MHE CHAINCh 3TU HUKOMY HE HYX-
HBIE ,pycckue” KHUTH. KpoMe BO3MOXXHOCTH MOCENIaTh CYIIEeCTBO-
BaBIINI ,,OCTPOBOK” pycHuCTOB B JIIOOISIHCKOM YHUBEpCUTETE, KO-
TOPBII C TpyAOM IepeOuBaics B T€ BpeMEHa, KOrja He OYE€Hb-TO
KAJIOBAIM PYCUCTHUKY, U BOMPEKU ITOMY MPOJOJIKAT CBOIO pabo-
Ty, PYKOBOJCTBYSICh ,KYJIBTYPHBIM~ TOJXOJOM K MPEIMETY, MHE,
MpsIMO CKa)XeM, MOBE3JI0, B TOM, YTO S MOT 0e3 TpyJa MepeaBu-
ratbcs, kak B Mramuu, Tak u Bcrogy no EBporie, HaXoAs KOJUIET,
KOTOpBIE B KauecTBe COOECeTHUKOB ObLTM MHE OJIMKe MO JyIIe U
no crnocoOy MmbinuieHus. [IoHATHO, YTO TakKue MBICIUTENH Kak
baxtun u JloTMaH mNpuHaA[UIe)KaT MUPOBOM KYJIbType, UX HIEU
CHOCOOHBI 000TAaTUTh HAC BCEX: OHU TOBOPSAT O HAC CaMUX, He-
CMOTpS Ha TO, 4TO 00a IEIMKOM BBIILIN U3 PYCCKON T'YMaHHCTH-
YecKoW Tpamunuu. bmaromaps 3Toit mpocToil OCHOBE M JFOOJISTH-
CKUH ,,OCTPOBOK~ TIOKA3aJICsi MHE YacThI0O OECKOHEYHOTO MaTepH-
Ka, TJe JIIU BCTPEYaroTCa APYr € IPyroM, NOTOMY YTO UM €CTh
YTO CKa3aTh, @ HE MOTOMY, UTO B JJAHHBII MOMEHT TakK MOJIOKEHO U
npuHATO. C Tex Mmop s He JeNnar0 pa3HUIbI MKy KOJUIEraMu Io
WX CIIOBEHCKOW, UTAIbSTHCKOW WM, OOT 3HAET, elle KaKoi Haluo-
HaJIbHOW MPHUHAUIEKHOCTH, U JIr0OMsiHa MHE MHOT/Ia Ka)KeTcs Ta-
KOH JKe Janexoil umu 0im3kol, kak Pum, byganemt win Mocksa.
B sTOoM mpocTpaHcTBE, HE OTPAaHUYEHHOM HU SI3bIKAMM, HU TPaHU-
[laMH, 51 HaIlell CBO€ PABHOBECUE M BEPHYJICS HA MCXOIHYIO IO-
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3ULIMIO, IPEHAYEPTAaHHYIO MHE CyAb00ii OT pokaenus B Tpuecre:
s )KMBY B IOPOJE, Tl€ CTAJIKMBAIOTCS U COIPHUKACAIOTCS APYr C
ApYyroM pa3jiuyHble KyJIbTYpBbl, IJI€ TPaHHULBI MEXAY ,CBOUM U
»9Y’KMM~ MHPOM HHOTJa TPYAHO ONPENENINUTH, II€ CYBEPEHHOCTH
CyObEKTa HampsMyl0 CB3aHAa C OCO3HAaHUEM MM HENOBTOPUMOM
3HAYMMOCTH KHM3HH H, TJC MPOCTO HET ,anubu”’ (MpOLUTHPYIO
3aech baxTuHa), 4TOOBI HE OBITH TEM, YeM MBI B JICHCTBUTEINb-
HOCTH SIBIISIEMCH.

JXKu3HeHHbI MyTh YCTPOEH TakK, YTO MPUBOJUT TEOS MO MET-
JSIOIIEH JOpOore MMEHHO Ty[a, OTKyJda Thl Hadayu. MHe mpHsITHO
IPU3HATBCS B TOM, YTO OOJblIAas YacTh 3TOTO MyTH MpoiiieHa
MHOIO B TUIOIOTBOPHOM OOILIEHUH C PYCCKOM KYIbTYpPO.



"MIOJA" RUSIJA

Zacloveka, ki se je kot Slovenec rodil v Trstu in @obalne spre-
membe naSega stoletja dozivljal v dréigam okolju in iz drugénega
zornega kota, je Rusija pojem, ki ga ni mégaedtrgati od zgodovin-
skega spomina, tako individualnega kot kolektivneégd vedno sem bil
preprian, da je za Primorce Rusija pomenil& et za ostale Slovence
in da je njen "mit" povezan bolj s kulturoloSkimi aeelo psiholoskimi
trenutki doZivljanja sveta, ki gredo od navdusenjapanja do raztara-
nja in jeze, kot pa s polino ustreznostjo take ali drugee naravnanosti.

Za primorske Slovence, posebno za tiste, ki scogeryi svetovni
vojni znasli v novi in takrat dikaj prijazni drzavi in so bili odtrgani od
komaj nastale Jugoslavije, je Rusija v bistvu @stadotaknjena s svo-
jim kulturnim nabojem in v njej smo vsi, neglede paiticno usmerje-
nost, videli predvsem ve&lino in univerzalni pomen njenih stoletnih
kulturnih, umetniSkih in znanstvenih dosezkov. Kasrje faSizem na-
padal in zmerjal, ko nam je nasilno dopovedovalsae Slovani (ital.
Slav) manjvredna sodrga, nam je bila ruska kulturadgalovenske, se-
veda) tista oporna ¢&a, ki nam je vlivala samozavest, da je anti-kultu-
ren pravzaprav tisti, ki nasilno povzdiguje "svoie'odvraa vse, kar ni
pognalo na njegovem vrtu.

Po sili razmer nam je bila to pravzaprav dobra,&ilaam ni do-
pu&ala, da bi svoj odnos do drugega usklajali s tr@mitin po svoji
naravi efemernimi, p&eprav vekrat tragénimi politicnimi spremem-
bami. Teh pa je bilo nikoliko (od pakta Molotov-Ribbentrop do In-
formbiroja, od prve "odjuge" Hrdéva pa vse tja do Gorava) in ni
koliko je bilo napetih trenutkov, ko je bilsena kocki, samadnos do
ruske kulture kot takae. Pregloboko in tudi nekoliko naivno, vendar ta-
kratnemu zgodovinskemé&asu primerno, smo bili namrezasidrani v
ideji o "slovanski vzajemnosti", da bi nas lahkolggoliticnemu tre-
nutku ustrezno branje dogodkov kakorkoli zamajdtot pripadniku
skrajnega slovanskega obrobja mi moj zgodovins&isp pravi, da so
vojno zmagali Rusi¢etudi smo jim ponekod pravili Sovjeti, ob tem pa
dodajali take ali drugae vrednostne predznake.

Tudi zato mi ni tezko priznati, da sem se za Studijstike odIgil

* "Moja Rusija."Bilten druStva Slovenija-Rusijdl.4 (1998): 78-80. (Spe-
cial issue: Slovenija-Rusija. Pregled v preteklnstedanjost).
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kmalu zatem, ko je bila Rusija 0z. Sovjetska Zvémaen&enje je bilo
po vsem svetu zelo razsirjeno) pod hudim in popolaipravienim
pritiskom zahodnega javnega mnenja zaradi zatgfkoslovaske "po-
mladi" (1968). Nikakor mi ni Slo v tain, da tako v Sloveniji oz. Jugo-
slaviji kot tudi v Italiji politicno kontingenco vzporejajo in celo €ja s
tradicijo neke kulture, ki se tako kot vse ostalerannujno soé&ati s svo-
jim Zlahtnimi in manj Zlahtnimi trenutki. Navsezgdne moj zgodovin-
ski spomin to nelahko izkusnjo Ze poznal, vsajadat, ko je ob klanju
v drugi svetovni vojni marsikdo med primorskimi 8mci spoznal, da
mu sovraznik ne more biti Italijan s svojo evropskdturo, p& pa tisti,
ki je vrednote te odprte humantiste kulture nasilno zatrl in se samemu
sebi izneveril. Tu se je verjetnocado tudi moje osnovno razlikovanje
med "politénimi" in "kulturnimi" rusisti: v veliko uteho mi jseveda bi-
lo, da senkulturnerusiste naSel tako v Ljubljani na katedri za riisist
kot tudi med nezanemarljivim delom italijanskih &gbv-slavistov, ki so
v popolnem etimoloSkem sozja z besedo "univerzaufiversum gle-
dali na Rusijo kot na pomembno sestavino skupnegalpega duhov-
nega bogastvaCe je bogastvo vesoljno, potem presega ozkaniao
nasSega vsakdana in ga ni mégauporabljati le v potrjevanje samega
sebe in na politho sprotnost naravnanih resnic:¢otek za to skupno
bogastvo dobesedno zahteva skromnost pristopaugdtremu”, pred-
vsem spostljivo posluSanje in Sele nato prav tgdastjivo govorjenje
ter v zaklj&ni fazi postopno spreminjanje samega sebe.

Te pred-znanstvene kategorije sem nekako nosibiv&e preden
sem spoznal znanstveni pristop (filozofski, filddpgezikoslovni in kul-
turoloski), ki ga je prav ruska kultura, ali vsggm boljSi del, vé deset-
letji utemeljevala, v zatiSju in brez uradnega jeetinja. Postopoma sem
odkrival kiéevito in vekrat tragtno borbo ruske ne-dogmatske inteli-
gence, ki ni opazovala svojo kulturno zgodovinoozalka bi jo zanikala
ali povelcevala, temveé zato, da bi jo razumela kot sestavni del lastne
biti. Mogace je bila to res borba, ki so jo narekovale nelahganje
okoli&ine ruskega zgodovinskega trenutka, kaj kmalu peaogtalo jas-
no, da nove miselne kategorije, ki so prihajalen@ZlahtnejSega dela
ruske kulture, dalepresegajo vabljivo in neproblematd naravnanost
na sprotno uporabnost (zgolj kot opozicijo dogmesit marksizmu), ki
bi dejansko in brezperspektivno osiromasila njiheismko sporéilnost.

In tu, sedaj Ze na drugi, bolj osweai stopnji, se je Z&la moja nova fa-
za razlikovanja med tistimi, ki so v navidezno &mj' svetu odkrivali
veljavne sugestije ali celo paradigme za razumevéhjojega” sveta, in
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tistimi, ki so te sugestije odklanjalies, to so "oni", ne pa "mi". V tem
razlikovanju je odlg¢ilno vlogo odigrala zgodovinska kontingenca, ki se
je v Jugoslaviji in kasneje v Sloveniji udejanjglavsem raztino kot v
Italiji ali sploh v zahodnem svetu. V splosni krjagoslovanskega siste-
ma je Rusija, predvsem v Sloveniji, zadobivala lvsg negativne obrise
in meje med kulturnim in poliEnim pristopom so postajale vse manj
zaznavne: zlepa ne bom pozabil obiska konec 8Maehojem domu v
Trstu takrat zelo angaZiranega disidentskega stkegya intelektualca in
danes precej aktivnega patitega, trenutno opozicijskega delavca, ki je
s prezirom opazoval moje knjizne polices, kaj pa sploh genjam s
temi brezveznimi "ruskimi" knjigami. Kljub rusigtiemu "otoku" na lju-
bljanski univerzi, ki se je takrat s trudom prebg&ozi rusistiki nena-
klonjeno ozrdgje in zgledno vztrajal v svojem "kulturnem" pristojx
stroki, je bila zame pravzaprav &e da sem se lahko neobremenjeno gi-
bal v v&nacionalnem prostoru in tudi v Italiji ter drugod gvropi od-
krival tiste strokovne sogovornike, ki so mi bib plusi in misljenju bli-
Zji. Jasno je namie da misleca, kot sta na primer Bahtin in Lotman,
pripadata svetovni kulturi in da se z njima lahKaogatimo vsi: oba
namre govorita o nas samih, tude sta vsak po svoje globoko za-
koreninjena v ruski humanistii tradiciji. Na tej enostavni osnovi se mi
je tudi ljubljanski "otok™" pokazal kot del neskme celine, kjer se ljudje
sreujejo, ker si imajo kaj povedati, ne pa zato, leetg trenutno ustrez-
no ali primerno. Od takrat ne razlikujemévelovenskih, italijanskih ali
bogsigavedi katerih rusistov in Ljubljana se mitreautke zdi enako od-
daljena ali enako blizu kot so Rim, BudimpeStaMdiskva. V tem pro-
storu, ki ga ne zarisujejo ne meje ne jeziki, sa$ehsvoje ravnovesje in
se vrnil v izhodig&ni poloZaj, ki mi ga je od rojstva v Trstu usodaldo
lila: biti in Ziveti v prostoru, kjer so kulture dotiku, kjer so meje med
"mojim" in "tujim" svetom \asih prav tezko dotdjive, kjer je subjekt
toliko bolj suveren, kolikor bolj nosi v sebi zaves neponovljivosti
enkratnega Zivljenja in kjer enostavno ni "alibif@aj citiram Bahtina),
da ne bi bili to, kar dejansko smo.

Zivljenjska pot je patako urejena, da te po vijugasti poti popelje
natanko tja, od koder si priSel. Lepo mi je prizndd& sem lep del te poti
prehodil v spremstvu ruske kulture.



O HAITMOHAJIBHOM ITODTE"

Ecnyn onopHOM TOYKOM AJIs HALIETO PA3MBIIUICHUS B3STh U3~
BECTHBIE 3amMCKu Mocuma Crpurapa 1866roma o ToM, 4TO TIpe-
craBisier Opanre [IpemepH 1715 CIOBEHCKOTO Hapo/a, O CpaBHe-
HUIO C T€M, YTO MPEACTaBISAIOT Ui CBOETO HAapoJia JApyrue Bepl-
WHBI MEPOBOW JTUTEPATyPhI, TO MOXKHO CKa3aTh, uTo CTputap, mnep-
BBIM B CJIOBEHCKOH KyJIbType, 3asBHJI O HEPa3phIBHOCTH CBS3U
MEX/Iy TTO3TOM U €r0 MPUHAJICKHOCTHIO HAIIMOHATHLHOMY OOIIIec-
TBy.1 OTOT OMHOM SIBIIICTCS, KOHEUHO, HE "BEYHOM KaTeropueiu
JUISL OCMBICIIEHUSI TIO3TUYECKOI0 TBOPYECTBA, a TOJBKO OJHOWM U3
PE3YNbTaHT UCTOPUYECKOW JaHHOCTH, KOTOpas W3 3HAKOB KYIb-
TYpbl, CHHXPOHHO MPHUCYTCTBYIOIIUX B JIFOOOM XyJI0’KECTBEHHOM
WIN HEXYHIO0XKECTBEHHOM TEKCTE, YepraeT 3HaueHUe, COBIAIAl0-
iee, Mo Mepe HaJIoOOHOCTH U MOPOIO MO0 Mepe MParMaTuyHoro Tpe-
O0BaHMsI, CO BPEMEHEM M MPOCTPAHCTBOM, B KOTOPBIX OoJiee 1mo3-
JHee uTeHHe TeKcToB peanusyercs.? Tak, Hanpumep, Jlante Anu-

* "O mnammonansHoM modTe." Slavica tergestinall-12 (2004): 47-66.
(Issue: Studia slavica Ill). O nanmonanmsHoM 103Te." Crassauckuti
anomanax 2001. Moskva, 2002. 373-38R dokp. Buze).

1 "V mo6oro HapoJa €cTh YEeJIOBEK, KOTOPBIA MBICIUTCS CO CBSTHIM, YHC-
TEUILIMM OpPEOJIOM CJIaBbl HaJ roioBoi. To, yto ans anraudad lekcnup,
s ppaniy3oB Pacun, s uranbsaieB Jlante, nius Hemues [ete, mis
pycckux IlymkuH, s nonskoB MUIKeBUY — 3TO Juisi ciioBeHieB [Ipe-
mepH” (Stritar 1953-1958: VI: 18)Xots 3amerka Crtpurapa He cTpe-
MUTCS K YCTAHOBJICHHUIO KOMITAPATUBHOW OLICHKU — OHA TOJBKO TPeOyeT
OTMEHBI HEOPEKHOTO OTHOIICHHS K TBOPUCCTBY JIO TEX MOP HEMPH3HAH-
HOTO U HeyBaxkaemoro I[IpemiepHa, COMIaCHO TOMY, YTO JCIAI0T OCTallb-
HBIE HAPOJIBI IO OTHOIICHUIO K CBOMM "Tanantam" (mam oice, 46), —BbI-
meyka3aHHBIA a03all MOCTETIeHHO MPHoOpeTan GyHKIUIO 00s3aTeIbHOM
CCBUTKH W BBIPACTAJT B MOJICTh PaBEHCTBA MEXKIY Pa3IUMIHBIMU MOITAMHU
1 HapoJamu, ynmoMsiHyTeIMu CTpuTtapoM. M Ha 3TOH MOAENH CIIOBEHCKOE
HallMOHAJILHOE CO3HAHHWE CTPOWJIO YYyBCTBO CBOETO KYJIBTYPHOTO JIO-
CTOMHCTBA.

2 Hcroprdeckoe HcciaenoBaHUE JIMTEPATYPHOTO MPOU3BEICHUS, T.€. UCTO-
pUs JIUTEPATYpPHI, IO CBOCH HAType MPHU3BAHO K OCMBICIICHUIO MPOIILIOr0
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TbEPU B CBOEM TBOPUYECTBE PACKPHLT HAM OOTaTyIO SHIIUKIIONETUIO
CPEIHEBEKOBBIX 00BIYAaEB M BEpOBaHMUU (hIOpEHTHICKOrO U Ooree
ITUPOKOTO alieHHUHCKOTO M BOOOIIE €BPOIMEHCKOTO MPOCTPaHCTBA
Ha cThike XllI-ro u XIV-ro BekoB, ogHako, Oiaromaps aureparyp-
Homy kputHkKy ®panuecko e Cankruc (1817-1883)/lante mo-
HOCTBIO OOpHUCOBAJICS KaK UMAIbAHCKUL HAIWOHAIBHBIN IMOAT
TOJBKO BO BTOpOH mosioBuHEe XIX-TO Beka: Torma, KCTaTH, €Clu
napadpa3upoBaTh BBIIAIOMIETOCS PYKOBOIUTENS HUTAIBIHCKOTO
PucopmxumenTo, meeMoHTcKOr0 Tpada KaBypa, HeoOxoaumo ObI-
70, mocie o0wveauHeHus Mramuu "chaenmate M uraibsHieB” (1o
MHeHnio Maccuma JI'Azenss). Ilo muenmio Jle Cankrtuca,3 3T0
3HAYWIIO, YTO B TUTEPATYPHBIX TEKCTAX CIEIYET OTHICKATh T€ S3bI-
KOBBIE W TEMAaTHYECKHE OJJIEMEHTHI, KOTOpPBIE CIOCOOHBI OIpe-
JENUTh UCTOPUIO UTAIBSIHCKON TUTEpaTyphl HMEHHO KaK UCTOPHIO

JUTEPATYPHOro (akTa, MCXOIs M3 IMOJIOKEHHUS] B HACTOSILEM BpPEMEHU
cyObekTa uccieoBanus. TEKCT MPOLLIOTro crocoOeH OTBeYaTh JHIIb Ha
BOIPOCHI, KOTOPbIE 33JaeT eMy CyOBEKT B HACTOSIIEM BPEMEHH M Ha
KOTOpbIE HE MOXET HE IMOBJIHATh CHHXPOHHOE IPUCYTCTBUE CyObEeKTa
UCCIIeOBaHMs U TeKCTa. "AOCOIOTHOE MPOLLIOe” JIUTEPaTypHOTO M BO-
o01e 000ro, B TOM YUCIIE U HECIOBECHOTO TEKCTa, — WILIIO3HSL, M €ro
MOJIHOE BOCCTaHOBIICHHE (AKTHYECKH HEBO3MOXKHO: CTOHUT MOITOMY
3alyMaThCsl HaJl "OTBETCTBEHHBIM HCCIIEOBAHUEM IMPOIIIOr0, HMEHHO
B CWIy co3HaHHA 00 3(¢GEeKTHBHOH HEBO3MOXXHOCTH IIEJIOCTHOW pe-
KOHCTPYKIIMU MPOILUIBIX 3HAYEHUH M CMBICIOB. B oTinuune ot Oosee
TPAAMLIUOHHOW UCTOPHH JINTEPATYPhl UCTOPUYECKAsi HAyKa pa3BWIia 3TO
KPUTHUYECKOE CO3HAHHE B CBOMX aBTOpe(ICKCHsIX O METOaX M LEJIsIX HC-
CJICZIOBaHUS C TEX MOp, KaK SCHO yKa3aja Ha HEU30eKHOCTh ITOBECTBO-
BaTCIIbHOW MAHUIYJSAIMHA B ONMCAHWU IPOILIOT0, UMEHHO H3-3a TOTO,
YTO MPOILIOE HE MOXKET HE SIBIATHCH 3a()UKCUPOBAHHBIM TEKCTOM, T.€.
OpPraHM30BAHHON IMOCJIEOBATEILHOCTHIO 3HAKOB (S3BIKOBBIX, aPXUTEK-
TYPHBIX, CJIIOBOM, JIFOOBIX 3HAKOB YEJIOBEUYECKOrO MPUCYTCTBUS B MUPE).
CwM. 06 3tom Ver¢ 2002.

3 "Ilns Jle CaHKTHCAa WCTOPHUS HMTAIBSIHCKOW JUTEpaTyphl JOJDKHA ObLia
ObITh HE YeM HHBIM, Kak uctopweid Wrtammn" wm ero Mctopus uraib-
stHCKOH juTeparypbl (1870-1871)moka3aTebHa "MMEHHO TEM, YTO OHA
HCTOPHS], UTO OHA SBISICTCS MOMBITKON (...) HAYEPTUTH KAPTHHY UTAIb-
SIHCKOW KYJIbTYPbl B CBETE€ MCTOPHUYECKOTrO0 pa3BuTHs, Ha Kotopoe Jle
CaHKTHC CMOTPHUT ¢ TOYKH 3peHus juTepatypsl (...)"; cM. Sapegno 1958:
568-569.
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Hranuu.

C oTOl TOYKM 3pEeHUs, B MPOLIECCE OCMBICICHUSI UTANbSH-
cKoM KynbTypbl @paHuecko Jle CaHKTHC ChITpall TAKYIO K€ POJib,
KaKyIo IPUOIN3UTENLHO B TOT e mepuon chirpan Mocun Crpurap
B CJIOBEHCKOM.

Opnako, HecMOTps Ha napaiens CtpuTapa, CTOUT, HA MO
B3TJI51[,, OOpaTUTh BHHMaHWE HA 3HAUUTENIbHYIO Pa3HUILy MEXITY
MO3/THUM BOCHPUSTHEM PAHHETO MOATHYECKOTO TBOPUECTBA B TEX
KyJIbTypax, KoTopble — 3amoiro no XIX-ro Beka u modtomy 0e3
oopmiennoro no mozaenu XIX Beka KaTeropuaiabHOTO armapara
HAIlMOHAJILHOW MICHTHU(PHUKAIUU — KOHCTUTYUPOBAIUCH KaK KYJb-
TYPHO-3BIKOBBIE M COTJIACHO MCTOPUYECKOMY BPEMEHH MOJIUTH-
YecKHe eMHUIBLY U BOCIIPHATHEM, KOTOPOMY OBLIH MOBEPKEHBI
MOATHI, XPOHOJOTUYECKH COBHAJAIOLIME C BPEMEHEM, KOTJla MpHU-
HAJIEKHOCTh K €JMHOMY HAllHOHATBHOMY OOIIIECTBY OCYILECTBIISI-
Jach HE TOJNBKO KaK HOBasl KyJIbTypHas, HO M KaK CO3HaTeIbHas
UCTOpHYECKast U monuTudeckas kareropus (kouer XVIII — mepsas
nosioBuHa XIX Beka). Ecnu erie pa3 Bo3Bpatuthesi K CTputapy, TO
MOKHO CKa3aTh, 4yT0, kKpoMe MunkeBuua u IlpemepHa, sBISIIOTCS
"HallMOHAJIbHBIMHU NIO3TaMHU' 10 OTHOILIEHUIO K CBOEMY HAapoay U
OmuHecky, llleBueHko, IZHTC, Maxa u Ileredwu, ecnmu orpanu-
YUTHCSI MUPOBBIMH JTUTEPATYPHBIMUA UMEHAMH, B TO BpEeMs KaK IS
[exkcnupa, Pacuna u IlymkuHa Oonee MOAXOIAIICH, KaKeTCs
MHE, CHHTarMa o Mo3Te¢ Kak 00 OJHOM U3 OCHOBOIIOJIATAIONINX

4 3/1eCh UIMEIOTCS B BULY IPEXKIIC BCETO TE SBPOICUCKUE KYJIbTYPHO-IIOJIHU-
THYECKHE OOINECTBA, KOTOPHIC YYBCTBO MPHHAUIC)KHOCTH K CIAMHOMY
MPOCTPAHCTBY CTPOMIM TO Ha mmnepun (Anrmus, Wcnaunus, Opanius,
Poccust) ¢ TeM WM UHBIM KYJIbTYPHO-IIOJUTHYECKUM KM PEITUTHO3HBIM
3HAKOM, TO HAa HW3BECTHOCTU CBOUX KYJIBTYPHBIX IEHTPOB (Hampumep,
uTanbsHckoe Bo3pokaeHue), a B GONBIINHCTBE CIIy4aeB M Ha 00EUX Ka-
teropusx. Jlo XIX Beka s 3TUX KyJbTypHO-TIOJIUTUICCKUX SIUHUIL pa-
BEHCTBO MEXAY "HAIMOHAIBHOW' W "KyNbTYpHOH' TapagurMamu UCTO-
pudecku HenpuemieMo. [lokazaTenbHbIM, K&XKETCSl MHE, B TOM OTHOIIIE-
HUW pa3Indue MEXIy KaTeTOpUsIMHU "HapOJHOCTH' W "HAIMOHAIHLHOCTH',
koTopoe B cepenuHe XIX Beka BbI3bIBaANO B Poccuu, HECMOTpS HA CTO-
JICTHIOIO PYCCKYIO HMIIEPHUIO, OXHBJICHHBIC MOJIEMHYECKUE IAUCKYCCHU
MEX]y CIIaBIHO(HIAMH U 3aI1a THUKAMH.
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TEKCTOB aHIIMICKOM, (paHIly3cKoi 1 pycckoii KyabTyp.2 K Tosb-
KO YTO MPHUBEICHHOMY TE3UCY MOXHO J00AaBUThH U CIEAyIoIlee. B
HEMELIKOM HallMOHAJIbHOM MPOCTPAHCTBE I'€Te HECOMHEHHO SIBIISI-
ercsa TeM, ueM B aHrauiickom lllexcnup, Bo ¢paniry3ckom Pacun
U, CErOfIHsl, IOJTOPA BEKa CITYCTs MOCIE MOJIUTHYECKOro 00beau-
HEHHsI, B UTAJbIHCKOM J[aHTe, HO B TO e BpeMs B 3THX KYJbTY-
pax JOBOJILHO TPYAHO HAWTU HAJEXKHBIM SKBUBAJEHT TOMY, YTO
npeacrasisier codoro [pemiepH st cioBeHIEB (MOXKET OBITh, IS
HEMIIEB — 3TO ['eNbaepiauH U, MOXET OBITh, AJIS QHIJIMYaH — 3TO
Kutc); B MTaNBSIHCKON XK€ KYJIbType, BOIpPEKH PUCOpIKUMEHTO,
y’K€ HEBO3MOXHO ITPOBECTH MOAOOHYIO Iapaellb, Beb UTAJbsIH-
CKasl JIUTepaTypa MOIPOCTy HE 3HAET BBIAAIOIIEIOCsS U BBICOKOKA-
YECTBEHHOTO "'HAIIMOHAJILHOTO MO03Ta", KOTOPHIH U XPOHOJIOTHYEC-
KU COBMaJal Obl C STIOXO0H HAIIMOHATEHO-TIOJUTUYECKOTO POOYK-
nenuns (JIeomapau TyT He mpUUem).

3HauuT, Nepel HaMM HEOJHO3HAYHBIM MPOLECC KOHCTUTYH-
pOBaHUS TPEICTABICHUS O ' HAIMOHAJIHLHOM T03TE"; Ha JTOT

5 Xotst [IymKMH HECOMHEHHO CUYMTAETCsl PYCCKUM "HAIlMOHAIBHBIM" I10-
9TOM, BECbMa MHTEPECHBIM KaXXEeTCsl MHE (DAKT, YTO OH HEIOCPEICTBEHHO
He ObUI BKJIIOYEH B MOJEMHUKY, KoTopyio B Poccuu, B Hayane 90-bIx ro-
1oB, Bh3Ban Anekcanap Arees (AreeB 1991), 00BHHSS BCIO PYCCKYIO
JUTEpaTypy B TOM, UTO OHA, B CHJIy CBOETO BIIMSHHS Ha OOIIECTBO, B CH-
Ty IOBEpHs K HEH M K €€ CIHIIKOM BBICOKHM 3THYECKHM M TYXOBHBIM
LEHHOCTSM, HECET MOPAIIFHYIO OTBETCTBCHHOCTH 32 TPAreIuio PyCCKOTO
Hapoga B XX Beke. HecMOTpst Ha KpUTHYECKHE M 9acTO OOBIICHHBIE OT-
KJIMKH Ha MBICIb ATreeBa, SICHO, YTO II0JIEMHKa KOCHYJIACh HEKOTOPBIX
KJIFOYEBBIX THIOJOTMYECKUX BOIPOCOB “HAIMOHAIBLHON" JHMTEpaTyphl,
KOTOpasi IKOObl pa3BUBaJIaCh B IOJHOM CO3BYYHH C KaKUM-TO IleJI€HAll-
paBJICHHBIM Pa3BUTHEM PYCCKOW MCTOPUH (3Ta MO3UIUS THIIOJIOTHICCKH
ouyeHb moxoxka Ha mosuimio Jle Cankruca B Uramun XIX Beka). Ka-
3aj0ch OB, B Takoe "CO3By4HEe" MEXIy JIUTEPaTypoi 1 UCTOpHEH C Tpy-
nom BruchiBaeTcst A.C. IlymkuH: 01HaKO, Ha BOTPOC "KTO SBISETCS PYC-
CKAM HAIMOHAJBHBIM IMO3TOM?" JIF000H PYCCKHMI YeI0BEK OTBETHUT
"TIymkun". CamMa BO3MOXHOCTB TOTO, UTO Ha PYCCKYIO TUTEPATYPY MOXK-
HO CMOTPETH, M0 KpailHel Mepe, ¢ IBYX TOYEK 3PEHUS U YTO U3 OJHOU U3
HUX MOYKHO BBIYEPKHYTH "HallMOHAIBHOTO Mo3Ta" IlymknHa, CBUACTEINh-
CTBYeT O NPHUCYTCTBHM [BYX HadaJl B KOHCTUTYHPOBAaHHH PYCCKOI
KyJbTYphI Kak nenoro. Cm. 06 atom Strada 1991: 170-173; Mel992.
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IIPOLIECC MOKHO CMOTPETH, 110 KpallHEH Mepe, ¢ IABYX TOYEK 3pe-
HUS: a) KaK Ha 0OUH U3 UCXOOHLIX NYHKMOS Ui UCTOPHYECKOTO
OIpeIeICHUs KyJIbTYPHOTO POCTPAHCTBA B JAHHOM 00IIIecTBe; 0)
KaK Ha 00HY U3 pe3yibmanm KyIbTypHON HapaJnurMbl, KOTopas Ha-
XoauTcs B (ha3ze O3HAYMBAHUS U CaMOIOATBEPXKICHHUS M KOTOpas,
CIIeZIOBATENILHO, BCE €Ile OOHapY)KUBAET B JIIOOOM TEKCTE (B TOM
YHCJIE M XYI0KECTBEHHOM) HY)KHBIC 3JIEMEHTBI Ul KYJIbTYPHOMR
camounenTudukanuu.b B mepsom crnydae paHHuii TEKCT OCyIecT-

IMoka3aTenbHBIM KakeTcsi MHE (aKT, 4TO B UTAJIbSHCKOH MM HEMELKOit
HCTOPUH "HAIIMOHAJBbHBIE" TOJTHI, KOTOPHIC XPOHOJIOTHYECKU COBIAIAITH
C DIMOXOH, KOTJa HAIMOHAIBHOE MPOOYKACHHE CYMENO0 WM IOIPOCTY
CMOTJIO TPEBPATUTHCS B HAIMOHAIBHO-TIONUTUYECKYI0 HPOTpaMMy U B
KOHKPETHOE JIeHCTBHE, C TPYAOM BIHCHIBAIOTCS B UCTOPUKO-THTEPATYP-
Hele cruckd. Tax, Hampumep, [opdpeno Mamenu (1827-1849).asrop
TekcTa uranssHckoro rumua Fratelli d'ltalia (1847),naceimennoro, co-
[JIACHO TOTAAIIHUM KYJbTYPHO-TIOJIUTHYECKUM TpeOOBaHHsIM, MatT-
PHOTHYECKOW PHUTOPUKOM, €IBa YINOMHMHACTCS B HUCTOPHH HTANbSHCKOI
nutepatypsl, a ABryct laitnpux odpman ¢on Pamnepcneben (1798-
1874) usBecTeH B MepBYHO OYepeAb KaK aBTOp HEMELKOro T'MMHA
Deutschland, Deutschland Uber all@s841).Takoit xe "HarroHanbHOR"
cyap0e, XOTs 34eCh peub HUICT He O BTOPOCTENCHHBIX, @ O BBIIAIOIINXCS
moaTax, obutd oopeuensl Juonncuoc Comomoc (1798-1857)asrop I um-
Ha ce0b00e (1824),HalIMCAaHHOTO BO BPEMs IPEYECKOr0 BOCCTAHUS IIPO-
B TypkoB (1822-1830)u crasmiero Brnocienctsun (1869) rpeueckum
rMMHOM (IByMsi HayalbHbBIMH ctpodamu), Muxaii Bepemmapru (1800-
1855), Taxke aBTOp maTprOTHYECKUX CTUXxoB (1836) BTOpOro BeHrep-
ckoro rumHa, u Vsan Bazos (1850-1921)¢rie mpH )KU3HH BO3BBILIEH JI0
panra 60IrapcKoro HalMOHAJIBHOTO Mo3Ta. Takoit cyap0bl, KOHEYHO, HE
yaoctownuck Hu Mutkuesud, Hu [letedu, Hu DMUHECKY, HH, TeM Goree,
[Mpemepn. U3 3TuX mpuMepoB, Ha MOW B3[UISJ, BUAHBI HEOMUHAKOBBIC
3HAKH HAIMOHAJIHGHOIO KOHCTHTYHUPOBAHHUS, KOTOPBIC TO MOSBISOTCS
CHUHXPOHHO C HAllMOHAJILHOM HJeel U Mo3ToMYy "abCcooTHas" LIEHHOCTh
3naka (Mamenu, pon Pamnepcieden, yactuano u Comomoc u Beperu-
MapTH) TI0 OTHOIICHHIO K MParMaTH3My MOJUTHYECKOW MPOrpaMMbl CO-
BEpPLICHHO BTOPOCTEIIEHHOTO 3HAYEHWs, TO JMAXPOHHO, KOTJAa, Ipe-
HeOperasi BpEeMEHEM U MPOCTPAHCTBOM, MOXKHO OOBEAWHHUTH B OJIHO IIe-
JIO€ UCTOPUYECKHU OIPEACIUMbII MParMaTH3M MMOJUTHYECKOTO TPOSKTa U
"BeuHyI0" IIEHHOCTh €T0 JINTEPATYpPHOTo 3Haka. Eciu KOHKpEeTHAs TOJH-
THUYECKasl peaju3alisi CJIOBEHCKOW HAIMOHANBLHOW HIEH M CHHXPOHHO
coBragana Obl ¢ ee JTUTepaTypPHbIMH 3HAKAMHM, TO 1O BCEH BEPOSITHOCTH
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BIIIETCSA KaK 0OuH u3 mexcmoe NJisg 0ojiee IMO3AHEH OCO3HAHHOM
KYJIBTYpBI, BO BTOPOM OoJiee MO3/HAA KyJAbTYpHas Mapajurma oc-
MBICJISIET PAaHHUM TEKCT, KOTOPBIA BITOCIECICTBHH BO3BpAIACTCs
KaK 00pa3yosvlili mekcm AJi CaMOW KYJIbTYpbhI, KOTOpas €ro oc-
MBbICTHTA. ! Cnenys ydenuro JlorTMaHa MOXHO, KOHEYHO, COTJIa-

NPUILIOCH OBl OTHICKATh MX ITOJIHYIO C HEl COBMECTHMOCTh BO BTOPOCTE-
MEHHBIX MAaTPHOTHYECKUX CTHUXAX, KOTOpbIE HE OTCYTCTBYIOT M B CIIO-
BEHCKOI1 JInTepaType; OJHAKO B TO K€ BPEMs IPHUIUIOCH ObI U IPUMH-
puThCs ¢ (aKTOM, YTO "HAIMOHAILHOCTH' KakK BbICOYAMIIas LIEHHOCTh
MOXET ONHUPAThCs HA 3HAKH, KOTOPHIE YK€ HEBO3MOXKHO BCTaBISTH I10
TOW jxe Mepapxuu neHHocreil. K npumepy, MOXHO BBIIBUHYTH CJIEAYIO-
HIYIO JBOMHYIO (HE)UCTOpHYECKYIO rumnore3y: eciu Wimpus Hanoneona
JIEMCTBUTENILHO OKa3ajiach Obl MPEBEPUEM CIOBEHCKOW rocyaapCcTBeH-
HOW HE3aBUCHMOCTH, TO CHHXPOHHBIC 3HAKH HAIMOHAIBLHOTO MPOOYXK-
JIEHUS, MOXET OBITh, OOHAPYXUBAIHCH OBl B CTUXOTBOpeHUH "Wnmpus
oxusnennas” (llirija ozivljena, 1811) Banentuna BoaHuka, KOTOPBI,
KaK THUINYT, K (paHiy3aM "TpUONM3HICA W3-3a HAIMOHAILHO-TIOOY-
nutenbHoro yeepaus” (cm. Slovenska knjizevno$982: 386)ecnu Hesa-
BUCHMOCTH CJIOBEHIIEB OCYIIECTBHIIACH ObI a)Ke MPH HPSIMOI NOAIEepK-
K€ aBCTPUHCKOH MMIIEPHH, TO T€ K€ 3HaKH 0OHApYKHMBAJIUCH OBl IO BCeH
BEPOSITHOCTH B cTUX0TBOpeHnH "CrnoBenust nmneparopy depaunanny |-
omy" (Slovenija cesarju Ferdinandu, 11844)losana Koceckoro, Tosxe
"oGyAUTENS HAIIMOHAIBLHOTO co3Hanus” (mam sice, 164).B 06oux rumo-
TETUYHBIX CJIydasx HU3IIEe Ka4yeCcTBO "IUTEepaTypHOro” 3HaKa OKa3aiaoch
OBl BTOPOCTETICHHBIM.

7 Pa3Huily MOKHO CPaBHHUTH ¢ KOH(JIMKTHBIM MOJIOKEHUEM, KOTOPOE yC-
TaHABJIMBACTCS MEXKJY TEKCTOM M SHIMKIONEIUCH: C OJHOI CTOPOHBI,
JIF000M TEKCT MOXKHO PacCMaTpUBATh M O3HAYMBATH, UCXOS U3 TOTAJb-
HOCTH MH(OPMAIMOHHOTO 00beMa O JaHHOM BPEMEHH U MPOCTPAHCTBE,
a ¢ JIpyroi, MMEHHO TEKCT SIBJISICTCS KJIIOYEBBIM 3JIEMEHTOM, KOTOPBIH
BO3/ICiiCTBYET HA IIOHMMaHKE U paclupeHre HHGopMannoHHOTo oobeMa
0 JAaHHOM BpeMeHH U mpoctpancTe (cm. Eco 1984: 141-195)ak, Ha-
npumep, Meradopy O "BOCXOASIIEM COJHIE" MOXHO pacHmuppoBaTh
TOJIBKO C OTYETOM AHTHYHOIO MOHMMAHHS KOCMOca (JHLHUKIONEIUS KaK
MyTEBOJMTENb K TIOHUMaHHIO TEKCTA), HO B TO YK€ BpeMs U cama MeTado-
pa SIBIISIETCS TEM TEKCTOBBIM JJIEMEHTOM, KOTOPBIH [O3BOJISIET HAM BOC-
CTaHOBIICHHE W TIOHUMaHHWE aHTHYHON KOCMOJOTHH (TEKCT Kak IyTeBO-
JIATEIb K TIOHUMAHUIO SHIMKIone un); cM. Opeiinencepr 1982.B o6ounx
Cily4yasix TEKCT IMPOSIBISICTCS] KaK KOHCTaHTa, a JHIMKIONEIUs Kak Ba-
pHAHT, TO OMNpPEACISIIONINN 3HAYEHUE TEKCTa, TO YEPHAOIUA U3 HEro
HYXHYI0 HH(pOpManuIo U1t COOCTBEHHOTO M3MEHEHUS.
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CUTBCS C TE€M, YTO KYJIbTypa — 3TO CyMMa BCEX HETCHETHYECKUX
uapopmanuii (cm. Jlorman 1971: 167 cOTBOPEHHBIX, BOCIPHHSI-
TBIX ¥ 00pabOTaHHBIX B IAHHOM OOIIECTBE, OJIHAKO, CTOUT 00pa-
TUTh BHUMaHUE U HA TO, YTO HEOJMHAKOBBIN MPOLIECC BOCIIPUATHUS
3TUX MH(pOpMalUi U, CIelI0BaTElIbHO, BPEMEHU U MPOCTPAHCTBY
COOTBETCTBEHHOE WX Koau(uimpoBaHue (IIOpOX U B BUJIC MaHU-
OYJISIAN) — 3TO TOXE COCTaBHAS YacTh IEIOCTHON KYIbTYpPHOI
MapajgurMsl; 3Ha4MT, [1Ie€pe]] HaMU JBOMHOM IIyTh, KOTOPBIA COIJIAC-
HO JIJaHHOMY KYJbTYpPHO-HUCTOPUYECKOMY HAaNpaBlIEHUIO TpeOyeT
TO 00pabOTKM MH(POPMALIUU IO MIPUHLIUITY MAaKCUMAJIBHOTO Pa3iiu-
YeHUs, TO 00pabOTKH TOW ke WH(OpPMAIMK 0 NMPHHIMIY 'CBe-
nénus xk equaomy” (reductio ad unum B Hamem ckaTtom pas-
MBIIIJIEHUH MBI OCTAHOBUMCS JIMILb Ha HAI[MOHAJIHLHOM TO3TE BTO-
poro THma, T.e. Ha MOA3TE, KOTOPOTO KYJIbTypa OCMBICIIA Kak
TEKCT caMOHMACHTHU(UKAIIMU, a HEe KaK ofAuH W3 auddepeHmpo-
BaHHBIX UCXOIHBIX TEKCTOB JUIsl ONPEACTICHUS CaMON KYJIbTYpHI.
Ha »sToit ocHOBE MBI Oy/IeM MPOCIIEKUBATH YK€ KIaCCHYeC-
KHe, HA CeTONHAIIHUN NeHb, CHHTarMaTHYeCKUe M MapaJaurmMaru-
YeCKHe pa3eieHus] MeXIy ABYMs TUIIAaMU KyJabTyphl (cM. JloTmMaH
1970), B KOTOPBIX MOXXHO OOHAPYXUTh JIBE€ MCXOJHBIX TOYKH: C
OJIHOM CTOPOHBI, KOJUIEKTUBHOE CO3HAHWE WM KOJUIEKTUBHAS Ia-
MSTh ONPEACINSAIOTCS MO MPHHLUIY, YTO JJIS KYJIbTYPhl XOpOLIO,
M0JIe3HO U (YHKIIMOHAIBHO MOKa3aTeNIbHO BCE TO, YTO B HEH MOM-
pocty cymecTByeT (IO TPUHLIUIY BOCIPHSITUS KYJIBTYPhl Kak
KYJIbMypbl MEeKCmos), a ¢ IPYro, 4To Ui KYJIbTYPbI CYIIECTBYET
JUIIB TO, YTO XOPOILIO, MOJE3HO WM (YHKIHMOHAIBHO TOKa3a-
TeNBbHO (M0 MPUHIMIY BOCIIPHUATHS KYJIBTYpPbl KaK meKkcma KyJlb-
mypot; cM. Jlotman 1971).C 3Toit TOYKH 3pEHHUS, MOYKHO MOCTa-
BUTH BOIIPOC O TOM, HE SBIISETCS JIU UCTOPUYECKU MOJICITHPOBAH-
HO€ MPEACTABIEHUE O "HAIIMOHAIBHOM MO3TE" CBOEr0 poJa IMpOTH-

8 [TonaTHe CyMMBI WJIM COBOKYITHOCTH MOJKET OKa3aThCs BeCbMa OOMaH-
YHBBIM, BEIb BCE 3aBUCHT OT TOTO, oOparmaeM JI Ml CBO€ BHUMaHUE Ha
TOMOTEHHOCTb CYMMEI, IIpeHeOperas OTACNbHBIMU e (PaKTOpaMu, WU
e, Ha000pOT, Ha OTAEIbHBIC ee (PaKTOPHI KaK Ha YCIOBHE M TapaHTHIO
JI71s1 TIPaBUJIbHOM, HO T€TEpOreHHOM CyMMBbl. B miepBoM cityyae Mbl uMeeM
JIeN0 ¢ MapagurMoii, BO BTOPOM C CUHTarMoi.
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BOopeunBoil cuntarmoii (contradictio in adjecth Kax mbr yxe mon-
YepKUBaIH, 00a BHEJPEHHBIX B CHHTArMe MOHATHS, OTHOCHUTEIHHO
"Mosonpl"  00a OHM TOSBJISIOTCS KaK CIIOBECHasi MaHUDecTaIms
TOYHO OIPEIEIUMON UCTOPUUYECKON TaHHOCTHU: C OJHOM CTOPOHBI,
o01iee eBpoIeicKoe CO3HAHNUE O HAYUOHAIbHOU TIPUHAIIIEKHOCTU
TECHO CBSI3aHO C KYJBTYPOM POMAHTHU3MAa, a C APYrOM — UMEHHO
pOMaHTHYecKasi KyJIbTypHas MapaaurmMa HacTOSITeIbHO TpeboBaia
OT MO03Ta CTaTyca HEHOPMHPOBAHHOTO, "CBOOOJHOrO" CyOBEKTa
TBOPUYECKOTO IMpoliecca, KOTOPBIM MOABEpraercsi HempeIBUJICH-
HOMY "BIOXHOBEHHMIO", I'/Ie HET MeCTa I Y3 TOI'/la elle YaCTUYHO
HOPMATHBHOM KJIACCHYECKOW MOITHKH (HArmpuMep, MOITUKU KaH-
poB);9 CTOUT TMOAYEPKHYTH, YTO POMAHTH3M He MPOBOIMI YETKOH
TPaHUIIBI MEKIY MOHATHEM "OBITh MO3TOM" (POMaHTH3M YacTo Iie-
PEBOJIMII ATO MOHSATHE Yepe3 KaTErOPHIO "BJOXHOBEHUS') U TOHS-
THEeM "mucath CTUXHU' (KJIaCCHUIIM3M Y4acTO MEPEBOANI 3TO MOHITHE
yepe3 KaTeropuu 'pemecna’, "Macrepcrsa’, "3HaHUS', "yMEHHS
cmoBoM, "HckyccrBa"). HecMOTpsi Ha MCTOPHUYECKOE COBIIAICHHUE
o0enx JIeKCEeM, COCTaBISIOMIMX CHHTarMy o “HallMOHAJIHHOM
no3Te", ecTh MEXIY HUMH CYIIECTBEHHAas pa3HHIlA: MpeacTaBie-
HUE O "HAIMOHAIBHOCTU' KaK O KYJIbTYPHOH (M MOJUTUYECKON)
napajgurme ornvpaercs Ha 3aKOH WIM Ha HOPMY U 3HAET MOSTOMY B
CBOEM YHCTOM BHJE, HETPOHYTOM COBPEMEHHBIMH MEXKKYJIb-
TYPHBIMH TIPOIECCAMH, TOJIbKO OHHAapHbIe onmosuimu (dpye
IIPOTUBOIIOCTABIISIETCS Hedpy2y WU 6pazy; NAmpuom — peHe2amy
WIH npedamenio; 3eMIAK, Ypodxceney, mysemey — yyxcezemyy Win
UHOCMPAHYy, CIOBOM, C60€ TIPOTHBOIIOCTABIISCTCS YYJHCOMY), KO-
TOpbIE B KaKOH-TO Mepe MPUOINKAIOT HAlMOHAIBHOE CO3HAHHE K
MHU(PHUYIECKOMY BOCCTAaHOBJICHHUIO HOBOTO ITMBHJIM3AI[MOHHOTO TO-
pALIKa; TTOA3HS MO CBOEH HAType WJIH, MO KpaHEel Mepe, Mo HaTy-
pe, el MPUIUCHIBAIOLIEHCA CO BPEMEH POMAHTU3MA 10 CErOIHSILI-
HEero JHs, OOpHCOBBIBAETCS KAaK OTKAa3 OT CTPOrMX OMHAPHBIX U

9 B sTOM oTHOIIEHNM MOKa3aTenbHO, 4To B. ['foro B cBOEM mpeaucioBun K
Kpomeenio (1827),sBusroreMcst MaHA(PECTOM POMaHTHYECKOTO JIBHKE-
HUst B0 OpaHIu, 0OBSIBII KIMEHHO OTMEHY BCEX HOPMATHBHBIX YKaHPO-
BBIX y3 Kllaccuiu3ma; cMm. Hugo 1912.
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HOPMATUBHBIX OMIO3MIIUNA, U TIOITOMY OHAa HECOBMECTHMA C WC-
KOHH y3aKOHEHHBIM U Heu3MeHHbIM Mu(pom.10 KynpTypHsli kBa-
3U-OKCIOMOPOH O "HallMOHAJIBHOM ITO3TE" MOT TO3TOMY OCYIIEC-
TBUTbCS W Olarojaps TOMY, YTO BTOPOHM 4JIEH yKa3aHHOW OIIIO-
3unud (nosm) TMOTUMHUIICS TEPBOMY (HaAyuoHANbHBIL) W TaKUM
oOpa3om npuodpen cede ero KBazu-MuPpHUIECKUe KaTeropu.
Campblil pOCTOM BapUaHT BBINIEYKA3aHHOW MOAYMHEHHOCTH
mo3Ta "HAIMOHAIBHON" Mapaaurme mposiBisieTcs B "o0pa3oBhIX”
JUIS MOJIOJIOTO TOKOJICHHs O(UIMaIbHbIX (IIKOIBHBIX) OHOTpa-
¢usx, U3 KOTOPBIX YCEPAHO YCTpaHEHBI Bce "cTpaHHbIE" MU “cO-
MHHUTENbHBIE" (PaKThI B KU3HH camoro modsTta. Ha Heckoiabko Oosee
BBICOKOM YpPOBHE Ta € MOJYMHEHHOCTHh MPOSBISETCS B MHOTO-
KpaTHO MOBTOPEHHOM MAacCOBOW MyOJUIIMCTUKON YTBEPKIECHUU O
TOM, YTO KaXKJ0€ HOKOJeHuUe 3HAET 'CBOE" YTEHUE HAIIMOHAIBHOIO
nosra:1l Takoe yrBepskneHue BhMChIBaeTCS B KyIbTYpHYIO Mapa-
IUTMY Kak nepedaia aemopumemHo20 mekcma 13 poja B poa. B
000MX BBINIEYKa3aHHBIX PUMEpPaX peub UAET O MOOYEPETHON yC-
TaHOBKE, BCErJa COTIACHON CBOEMY BpEMEHH Komudukanuu (Mo-
pa’bHOW, HAUMOHAIBHOM, TOJIUTUYECKOM, TIOPOKD, HO HAMHOI'O pe-
e XYI0KECTBEHHOM) KaK MPOTHBOBEC BOOOpaskacMoOMy “HEIojI-
xozsmemMy" (XaoTUYHOMY, OIIMOOYHOMY, HEKOHTPOJIUPYEMOMY)
YTEHMIO; 3HAYUT, pedyb UJET O KoauduKaluH, KOTopas, Kak Ha
ypoBHE OHOTpadUIECKOro OMHCAHUS TBOPUYECKOTO CYOBEKTa, Tak
U Ha YPOBHE CaMOI'0 TBOPYECKOIrO Mpolecca, MPeBpalaeT ecTecT-
BEHHYIO MCTOPHYECKYIO Pa3HOOOpPA3HOCTh TEKCTOB B MCKOHHU Iie-
JIOCTHBIA M €QUHBIA TEKCT KyJbTypbl. Llenb Takoil ycTaHOBKH —
MOJIKPETUTh JI0Ka3aTeIbHBIM MATEPUAIIOM IMOJIOXKHUTEILHOE U SIKO-
OBl KOMITAKTHOE TE€HETHYECKOE €IMHCTBO BOOOpakaeMoro 'KoJ-

10  Vmes, KOHEYHO, B BUJY, YTO M ONEPEKEHHE OUHAPHBIX HOPMATHBHBIX
KaTEeropuii MOKET TIO3KE MOSBUTHCS KaK y3aKOHEHHas Hopma (4To, Ha-
pUMep, OPOSIBISIETCS B JIFOOOI MCTOPUH JIUTEPATYPBI MO 3HAKOM DIIH-
TOHCTBA).

11 K 200#seruto ITynikuna u Ilpemepra ra3eTsl U KypHaiasl B Poccuu u B
CroBeHNH OBUTM OYKBAJIBLHO 3aTOTUIEHBI CTAThSIMH M KOMMEHTAPHSIMHU,
KOTOpBIE HETIPEPHIBHO TIOBTOPSUIN JIO3YHT O TOM, UTO "TH000€ MOKOJICHUE
3Haet coero IlymkuHa n [Ipemepna”.
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JeKTUBHOrO" anpecata. [Ipy HaM4YMu Takoil mapaaurmel, oOOHapy-
KHMBAeTCsl CBOCOOPA3HBIN Mapajiokc B TOM, YTO “HENpepbIBHOE" U
HEU3MEHHOE ISl KYJIbTYPHOTO CO3HAHHS YTEHHE OCYIIECTBIISETCS
UMEHHO Oyaronapsi HEIPU3HAHHOMY, HO MMIUIAIUTHO MPHUCYTCT-
BYIOLIEMY B TaKOM YTE€HUHU MOHATHIO O KYJIbType KakK O KyJIbType
TEKCTOB, Be[b TOJIBKO NpH d(PPEKTUBHOM HATUYIHH PA3HOPOTHBIX
TEKCTOB OCYILECTBISIETCS JJIsl aipecara BOZMOKHOCTh YeprnaTh U3
HUX, MpeHeOperas BPEMEHEM U MPOCTPAHCTBOM CaMMX TEKCTOB,
HY)XKHYI0O MHQOpPMAIMIO ISl MOOYEpEeTHBIX TpeOOBaHUM HalMO-
HaJIbHOW (MM Kakoii-m10o) camouaeHTuukaiuu. OTKPBITHIM OC-
TaeTcsi, KOHEUYHO, BOMPOC 00 OTBETCTBEHHOCTH YHTATENs, T.€. BO-
IpOC O TOM, IIepeHOCUMa JIi Tpedyemasi UM coOCcTBEeHHast (IieKcu-
OWJIBHOCTD U HA "HE(IEKCHOMIBHOCT" TEKCTa, KOTOPBIN MO CBOCH
MaTepHabHOW HAaType HE IMOJBEpraeTcs M3MEHEHHUIO, U, TeM 00-
Jiee, Ha Takylo K€ HEeM3MEHHYIO LI€JIOCTHOCTh OTCYTCTBYIOIIETO U
MO3TOMY YK€ HUKOMY HE BO3PaXKaroIero TBOPYECKOTO CyObEKTa.
B npunmumne, B mpoliecce MNEperuieTeHuss U HaIACTPONKH
KYJIBTYp, MUPHUECKOEe U HeMU(HUUYECKOe YTEHHE MUPA U YeJIOBEKa
B HEM — HecoBMecTHUMble Kareropuu. Ilo33ust B mMude HeBO3-
MO>KHa, MU} TpeBpalaeTcs B MOI3UI0 TOJHKO B CUITY HAIETO 1M03-
JTHET0 4TeHHUs, MeTadOpU3UPYIOIIETO TEKCT U yCTPAHSIOUIETro ec-
TecTBeHHYIO pedepeHIHaTbHOCTh A3bka Mu(a;12 mpespamenue
033U B MU}, OIATH K€ B CUJIy HAIIETO MO3JIHEr0 YTEHUS, UAET
1o oOpaTHOMY IyTH, BO3Bpalllas MOITHYECKOMY SI3BIKY (MeTado-
PHUYECKOMY TEKCTY) TaKkylo pedepeHIaIbHOCTh, KOTOpasi He Mpo-
TUBOpeYniIa Obl peaIbHOCTH TEKYIIErO0 BPEMEHHU M MPOCTPAHCTBA.
Takum 00pa3om, TOBOpS O "HAIIMOHAJTBLHOM' TIO3TE, MBI B CAMOM
JIEeJIE TOBOPUM O TPOMHOM IEPEXOE: TO, YTO B UCTOPUUECKOM JaH-
HOCTH TPOSIBIISIIOCH KaK OTKJIOHEHHE OT HOPMBI (a 3T0 st Mudu-
YEeCKOro M300paKeHUsT MHpa HENpUeMJIEMO C MOMEHTa, KOrua
"KyJbTYpHBIA Tepoi” pa3 W HaBceraa (PUKCUPYeT OCHOBBHI ITUBHU-
JIM3AIMK), TIPEBPAIIacTCs B TO, YTO "MOJIKHO OBITH', T.€. B TO, YTO
"o HopMe" WU B TO, YTO HAXOJUTCS B KOJIJIEKTUBHOM KPYTro30pe
OKUJIaHUS, HA TIEPEKPECTKE STUX MO3UIMNA KOHCTUTYHPYETCsl HO-

12 CM. ipuMep 0 "BOCXOASAIIEM CONHIE" B npumeuanuu 1.
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BbIi MU}, KOTOPBIA MO CBOEW HAType JOJDKEH OTHATH Y MO3THU-
YEeCKOI'0 TeKCTa ero HEHOPMAaTUBHYIO peepeHINAIBbHOCTD U MO/
HATH €€ JI0 YPOBHS HOBOM MeTadOphI ¢ TaKOM k€ HOBOM, COOTBETC-
TBEHHON TEKyIell NelCTBUTEIHHOCTH, HOPMATUBHON pedepen-
HATBHOCTHI0. 13

Ecnu, x npuMepy, NpocieauTs 3a pa3HOPOJHON perenuuen
WM YTEHHWEM SIBHO "'HallMOHAJILHOTO" cTuxoTBopeHus [IpemepHa
30pasuya 1844 rona, To MOKHO 3aMETHTb, YTO Ha MPOTSKEHUU
MOJIyTOpa BEKOB B CJIOBEHCKOM KYJIBTYPHOM IMPOCTPAHCTBE CTUXU
MIOPOI0 MJIM IOCTENEHHO TEPSUIN HE HOPMATHUBHOCTH CBOEH HCTO-
puueckoii u Omorpaduueckoii pedepenimansHoctd ('BecHa Ha-
ponoB", yuenue Pycco o "noOpomM” denoBeke, MaHCIaBU3M U JJaXKe
KyJa MEHbBIIEC "BO3BBIIICHHAs IIEHHOCTh XOPOIIEH 3aCTOJbHOMN
xomnanuul4); Gnaromaps uenoif cepur BTOPHMYHBIX MU(U3ALMIA,
CTUXH JI0 TaKOH CTEMEHU IO/ABEPTaINCh MOCTOSHHOMY MeTadopu-
YeCKOMY YTEHHIO, YTO MOXKHO OBbLIO, HAKOHEI, TPOU3BECTH U3 He-
KOTOPBIX W3 HHMX HBIHEIIHUN CIIOBEHCKHHM T'OCYJapCTBEHHBII
rumi. 19 Tyr mnoHamoburcs 100aBOYHOE OOBACHEHHE. TONBKO

13  PedepenuunanpHoe YTCHHE TOBOPUT HAM, KCTaTH, O TOM, YTO W BBIIIE-
yromsinyThie Banentun Bomnuk n Mosan Koceckn momernammics B odu-
[MATBHBIH Kpyro3op oxunanus (BomHuk maxke qIBaXkapl, CHavana, B TOI-
nepxky Hamoneona, co ctuxotBopenueM "Wnupus okuBlieHHas', a 1o-
TOM, B MOJAEP)KKY BO3BpAICHHUS aBCTPHICKOI BIACTH, €Il CO CTHXO-
tBOpenneM "Wnupus cniacennas”, llirija zvelicana), B To Bpems kax IIpe-
IIEpPH BCIO CBOIO KU3HBb OKA3BIBAJICS ITOJIHOCTHIO BHE €TO.

14  Tematmka ObUIa TOTJA OYCHb M3BECTHOW M HE BOCIPUHHMMAJACh C MPHB-
KyCOM "TPHBHAJIBHOCTH; OHA BOCXOAMJIA K KIIACCUIIMCTUUCCKOMY JKaHPY
aHAKPEOHTUKH, U3BeCTHOU U [lyIkuny.

15  Cp.. Zivé naj vsi narddi, IIbeM 32 BeuHyI0 CBOGOTY
ki hrepené deakat' dan, Bcex HapoI0B U IIEMEH.
ko, koder sonce hodi, Ja He Oyzer 311y B yroxny
prepir iz svéta bo pregnan, Mup BpaK100 OCKBEPHEH.
ko rojak 3a Mexon —
prost bo vsak, HE 4YKOHH,

ne vrag, le sosed bo mejak! dpyr-Tosapui 1oporoi.
(Cnosenckuii Teker [Zdravljica] uuTupyeTcss — 31€Ch U Jalblle — IIO:
PreSeren 1965-1966: I: 28-3fycckuii nepesox . Camoiinosa [3apa-
BHIIA] LIUTHPYETCS — 3/1ech 1 Aanbiue — no: [Ipemepn 1987: 47-51).
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oTpeieNICHHbIC CTUXH MOIBEPTalIuCh METAQOPUIECKOMY UTEHUIO U
ObUTH, TaKUM 00pa30M, BO3BBIIICHBI 0 paHTa MApaJAUTMbI B CO3-
JaHUM KOJUIEKTUBHOM camonaeHTuukanuu. Tak, Hanpumep, CTH-
XM ¢ MapKUPOBAaHHOM MCTOPUYECKOW KAaTEropHell "BCECiIaBSIHCKOU
B3auMuoctu” ("mycts TBOM motoMkH, CiaBa,/ BCTaHYT 00 PYKY py-
ka"; "otrok, kar ima Slava,/ vsi naj si v roke seZ@j® perenunu
TO CTUPAJIUCh, TO BO3BBIIAINCH IO MEPE M3MEHUYUBBIX TEKYLIUX
MOHATHIA 00 YTBEPKJACHHH HAIMOHAILHOTO CO3HAHUS; HEKOTOPHIC
Ipyrue CTuxu, Kotopbie cam IlpemiepH BIYEpKHYI U3 LIEH3YPHOTO
sx3emuisipa ("Ilycte Ham Hempyramu popa,/ pa3pa3uTcs TOPHBIN
rpom!”; "V sovraznike 'z oblakov/ rodu naj naS'ga tiegrom;") u
KOTOpBIE OYEHb MAaJI0 OTJIMYAIOTCSA OT JPYrux "OOeBbIX" M HHKaK
HE Ha JIpy>kOy HampaBJICHHBIX MaTPUOTHYECKUX TeceH XIX Beka,
TIOPOIO AKTYaIM3UPOBAINCH B CIOBEHCKOH KynbType;l6 Ha Takyio
xe "00eByI0" CTPyHY OTJIAKEHBI CTUXHM O 'CJIOBEHKax', €IUHCT-
BeHHasI (PYHKIUS KOTOPBIX SKOOBI pPOKIaTh "OpisT,/ TeX, 4To He-
apyros cpassat!”; "naj sinov/ zarod nov/ iz vas bo strah sovraz-
nikov!", B MoJHOM coOrjlacuu ¢ MaTPUOTHUECKON puTopukoi XIX
BEKa "3€MJIM M KPOBHU', CTHXH, B KOTOPBIX W WHIWUBUIyaJIbHAS
UJCHTUYHOCTh U300pakaeTcs Kak neHHocTh ("3a cebs mogHuMeM
vyamy!/ Bembewm, npyru..."; "Nazadnje Se, prijatlji,/ kozarce zase

16 W3 aHanmmMsa peuenuuu W KOMMEHTapus, OCOOCHHO B O(HIMAIbHON
HIKOJILHOM KyJbType, M3BECTHOTO cTuxa u3 modmbl Krst pri Savici
"Narve® sveta otrokam slisi SlavéPreSeren 1965-1966: |: 17idpcus B
noaiuunauke, U.B.); Kpemenne npu Casuue: "OOIHpeH A0KEH ObITh
yaen cnassu!", pycckuii mepeson O. Kopiu (Cmuxomeopenus ®@panya
Ipewupna 1901: 171)MoxHO ObLIO OB IPOCIECTUTH 32 MOJHOU HHPOP-
Malyei o ToM, KaKk Ha MPOTSDKEHHUH MOJIYyTOpa BEKOB U3MEHSUIIOCH ITOHS-
THE O CJIOBCHCKOM HAI[MOHAJIHHOM M IIOJIMTHYECKOM CaMOIOATBEPIKIe-
uud. He cnydaitHo uMenHo 3t ¥ nogo6uete ctuxu (“[...] manj straSna
noc je vérne zmlje krili,/ kot so pod svetlim soncem suzni dn6\Pre-
Seren 1965-1966: I: 177]; "™[.. e Tak y»acHa HOYb BO ThbM€ MOIHWIL,/
Kak C SICHBIM COJIHIIEM JIHHM B IuteHy sxectokom!", [Cmuxomeopenus
@panya Hpewupna 1901: 171])0b1u11 BO BpeMsi BTOPOM MEPOBOU BOMHEI
BO3BE/ICHBI B JIO3YHT MIAPTU3AHCKOTO BOCCTAHUSI, KOT/Ia MH(UUECKOE uTe-
HUE COOCTBEHHOW JUTEPATyphl CTAJO0 HEOOXOIMMOHN TCHXOJIOTHYECKOM
oropoii B 60ps6€e poTHB (alrcToB.



O HAIIMOHAJILHOM MODTE 95

vzdignimo"), B KOJIJICKTUBHOMN PELETIIUN CTUXOTBOPEHUs 30pasu-
Ya Kak IEeIOCTHOTO O(HIMATBLHOTO TEKCTa KYIbTYPhI 3a0BLINCH,
COTJIACHO HAIMOHAJILHOW MapagurMe O KOJUIEKTUBHOW HAEHTUY-
HOCTH, KOTOpast HE HYX/IaeTcs B COOCTBEHHOM U Mo3ToMy nudde-
PEHIIMPOBAHHOM BOCTIPHATHM Mupa.l’

MHe kaxkercs, 4TO Ha CMHTarMy O HaI[MOHAJIBHOM MO3TE"
MOKHO CMOTpETh, KaK Ha IOKa3aTelbHBIA MpPUMEpP TOH JIHHHUU
KYJIbTYPHOTO pPa3BUTHUsS, KOTOPOE dYepe3 MHOTOKpPAaTHOE YTCHHE
MpeIbIAYIIUX TEKCTOB YCTaHABIMBACT CaMOIIPEACTaBIEHUE O CO0-
CTBEHHOM MOJEIU KYJIbTYpbl KaK HAJEXHBIM 3aJ0r yCTPEMIICH-
HOTO DPa3BUTHS caMOW KylbTypbl. CIIOBEHCKOE caMoIlpe/icTaBJie-
HUE 0 COOCTBEHHOW MOJENN KYJIbTYpPhl TOBOPUT HaM, HaIpuMep, O
TOM, Kakyl 4Ype3BblYailHO Ba)KHYIO POJIb CHITpAId B Pa3BUTUHU
HAI[MOHATILHOTO CO3HAHMSI SI3BIK WM JIMTEpPATypa, OJHAKO, Ha HUX
MOKHO, KOHEYHO, CMOTPETh U C TOUKH 3PEHHUsI UX TBOPUECKOU aB-
TOHOMUH, T.€. C TOUKHU 3PSHHSI HCTOPHUECKOTO CYIIECTBOBAHHUS Ca-
MHUX TEKCTOB KaK HE3aBHCHMBIX OT HAllMOHAJIBHOTO BOMpOCa MOJIe-
Jiei; TOJIBKO B TMPOIECCE CAMOUACHTU(DHUKAIIMN OHU TOSIBIISIOTCS
KaK y3aKOHEHHbIE KaTerOpuH, KOTOpbIE YK€ ObUIM MOABEPKEHBI
MeTaOpUIECKOMY YTCHUIO M OBUTM BIIOCICJCTBHH BKJIIOYCHBI B
eAVHBIA TEKCT KyJIbTyphl. Ecnu mapadpasupoBars Muxauna M.
baxTuHa, TO MOXHO CKa3aTh, YTO MOIT, BO3BBIIICHHBIH KOJUICKTHB-
HBIM CO3HAaHHWEM JI0 paHTra "HAIlMOHAJIBHOTO IMOATa", oOpedyeH Ha
MooYepeIHOe MMOHUMAHUE, BeJb MMEHHO SKOOBI pa3 W HaBcerjaa
YCTaHOBJICHHAs! KaTeTOpHs ''HAIIMOHAJIBLHOCTH TMPEMATCTBYET He-
MPUHYKICHHOMY OOBSICHEHHIO KaK €ro JIMYHOCTH, TaK U €0 TBOP-
YecTBa B JIaHHOM BpPEMEHU M IPOCTPAaHCTBE. DTO, KOHEYHO, HE
3HAYUT, YTO HA YPOBHE Cyryb0 Hay4yHOTO JUTEPATYPOBEAUECKOTO
UCCIe0BaHusl OOBSICHEHHE HAIlMOHAIBHOTO I03Ta HEBO3MOXKHO
(HaobopoT, CIIOBEHCKas JUTepaTypHas KPUTHKA JIOKa3biBaja 3TO

17 Takoii muddepeHTUpOBaHHON PEIENIMKA MOIBEPTaIOoCh U CTHXOTBOpE-
uue [ymkuna Knesemnuxam Poccuu 1831roma, KoTopoe B pasHbIe HC-
TOPUYECKHE MOMEHTHI KOAH(PHUINPOBAIOCH KaK OTIHYNTENFHBINA TIPU3HAK
IUIA BCeOOBEMITIONIET0 KOJUIEKTHBHOTO CO3HAHMS O BEIHYHUH PYCCKOTO
uapcrtBa u, nosxe, Coserckoro Corosa.



96 O HALIMOHAJIBHOM ITODTE

e pa3l8), a numb To, 4TO MO camoii cBoeil HaType KaTeropus Ha-
[IMOHAIBHOCTA OOPUCOBBIBACTCS KakK IMapagurMa JUisl KyJIbTYpH,
KOTOpasi Ha CBOU TEKCTHl CMOTPUT KaK Ha KOMITAKTHBIN TEKCT IS
KOJIJISKTUBHOTO CaMOIIOJITBEPKACHUS; 3TOT MPOLECC AOIDKEH 00s-
3aTEeNIbHO MPOUCXOANTHh "B OTCYTCTBHU TEX WHIWBUIYAIBHBIX U
HENOBTOPUMBIX JIMYHOCTEH, KOTOPbIE HEOJUHAKOBBIE TEKCTHI MPO-
W3BOAWIIN.

Hepomyctumoii ommOkoii Obu1o ObI, KOHEYHO, MOCTABUTH
OIICHOYHBIN 3HAK Mepe]l TAKUM HJIHM JAPYTUM THUIIOM KYJIbTYphI (Ha
TaKyl OHacHOCTh ykasbiBaeT W Jlorman 1971).Pa3uble smoxu u
pasHble CTpaTeruu B Mpoliecce WACHTU(PUKAUU U caMOUIeHTUU-
Kalli¥ OTYACTH TPEOYIOT U3MEHEHUS B TIOJX0/I€ K IEPBOMY WJIH KO
BTOPOMY THUIY KYJIbTYphl. B KyJlbType TEKCTOB Ha 3HAKU HALMO-
HaJIBbHOCTU MOXHO CMOTPETh KaK Ha HEKOMIIAKTHYIO JaHHOCTD,
T.e. KAK Ha Pa3HOPOJHOCTh MCXOAHBIX IOJIOKEHUH, U3 KOTOPBIX
MIOCTOSIHHO YEPIAIOTCS CTUMYJIUPYIOIIUE OOHOBIICHHE 3JIEMEHTHI
JUIsl BCErAa IPOTUBOPEYUBOTO MPOIECCa CAMOCO3HAHUS; B TEKCTE
KyJIbTYpPbI, HA000pOT, pa3jiM4HbIe 3HAKH HAIIMOHAIBHOCTH (MK
JaXe WX TOJHOE OTCYTCTBHUE) SIBJISIOTCS HEMPEPHIBHOW H30MOp-
¢HOU MaHM(pecTanMel 1eTOCTHONW MepapXuH LEHHOCTe|, Tae, KO-
HEYHO, HET MecTa JyIsl MPOTUBOpEeUrii. B pa3Hbie 3110Xu Bce €BpoO-
IIEHCKUE HAPOABI NPUMBIKAIA K JBOMHOMY O3HAYMBAHUIO 3HAKOB
KyJIbTypbl. X0Ts1 uctopuu Poccun u CroBeHUHn Mexny coOoi He
CpPaBHUMBI, Ha CYry0O THIIOJIOTUYECKOM YPOBHE MOXKHO IpOCIIe-
JUTh CXOOHYHO JIOMHUHHPYIOIIYIO TEHJEHLIMIO K IIPOSBICHUIO
KyJIBTYpHOHU MapagurMbl, KOTOpas MOria Obl BOCIPUHUMATHCS KaKk
enuHbll TekcT. [IpuunHBI Takoro HampaBiieHUs pasHble, Ooisee

18 B cBoeii mocnenHel KHUTE 0 )KN3HU U TBopuecTBe [Ipemepna, bopuc I1a-
TEpHY 00paIacTCs K YUTATEII0 C YTOYHEHUEM, YTO "HacTosIlas padora
o Ilpemepre (...) mocrapaercsi MOMECTHTHCS BHE MH(pA O €ro XM3HH U
TBOpuecTBe. Takyi MO3MLMIO IAWKTYET €My yBakKeHHE K Hayke, Ja U
ybexaende, uro uctuHa uHTepecHee” (Paternu 1994: 12)3amerka
CaMoOro HM3BECTHOTO CJOBEHCKOTO MpPEHICPHOBEJA YKa3blBaeT Ha
HEMaJIOB)KHOE MPUCYTCTBHE B CIIOBEHCKOM KYJIBTYPHOM CO3HaHUH M
HWHOTO, TIOPOI0 OOpaIIeHHOTO Ha TEKyIIWe HYXIbl ''TOHHMAoIero"
Havasa.
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PaHHUE U CBA3AHHBIC C PEIIMTUO3HOM U IMOJUTUYECKON MUCCUEH B
PYCCKOM KynbType, O0Jiee TIO3/IHUE U CBA3aHHbIE C HAI[MOHAIBHBIM
CaMO OXpaHEHHEM M C TEHJICHIIMEH K MOJMTHUYECKOW HE3aBHUCH-
MOCTH B CIIOBEHCKOH. C 3TOW TOYKHU 3pEHUs, MOKHO CKa3aTh, UTO
ctuxu [IperrepHa BOUCHIBAIOTCS B CIOBEHCKUN TOCYAapCTBEHHBIN
I'MMH KaK MOCJECIHUM U 3aBEpIIMTENbHBIN 3Tan B Oosiee 4yeM IoJi-
TOpa BeKa IPOJIOJIKAIOIIEMCS] CTPEMIIEHUM K KOHCTUTYMPOBAHUIO
CIIOBEHCKOHN KynbTypbl Kak Tekcra. CoryiiacHO KyJIbTYpHOH mnapa-
JUIME O HAlIMOHAJIBHOM I103Te, CTUXH IIpemepHa B rocyiapcTBeH-
HOM T'MMHE JOCTUIJIM CBOEW BEPILMHBI, HO B TO )€ BPEMs OHHU IO
BCEIl BEPOATHOCTH UCUEPIIAIA BCE BOZMOKHOCTH ISl TalibHEHIIEH
HAI[MOHATLHOW KOTU(DUKAIINH.

PoBHo cto net cnyctst nmociie ynomuHnanusi Ctputapa o Ilpe-
IIepHE KaKk O HauuoHaIbHOM moate, Jyman I[Tupeesen (criemys
MyKap»KOBCKOMY) pa3BHJI TE€3UC O OJIOKMPOBAHHOM JIBHIKCHUHU
CIIOBEHCKOW JTUTEPaTypbl B CHIY "NBOWHOW peayKuuu'" (IOIUTH-
YeCKON M HAIIMOHAJIBHO CaMO OXPaHSIOIIEi), KOTOPOii OHA B CBOEH
ucropun ObuTa nojsepikena.l® 3aMknycsa, TakuM 06pasoM, KpyT,
BEIYLIUH OT peLemnuu JUTepaTyphl Kak 00s3aTenbHON QYHKIINU
JOPYTUX LIEHHOCTEN 10 KPUTHYECKOIO0 KOHCTATUPOBAHUS IIPEJIEIOB
Y BO3MOYKHOCTH €€ aBTOHOMHOI'O CYIIECTBOBAHMS B CIIOBEHCKOM
HAIIMOHAJILHOM TPOCTPAHCTBE UMEHHO B CUJIy — Ha YpOBHE o(uil-
WAJIbHOW peleniuu — NOJAYMHEHHOM POJIM, KOTOPYIO CIIOBEHCKAs
auTeparypa urpajga Oojee yem moaTopa Beka. Konewnslil dasuc
XX Beka HaMHOTO CpPEIaTUBU3UPOBAJl apryMEHTHI B MOJAJEPKKY
nBonHOM penykuuu Jlymana [IupbeBna, XoTs U OCTaeTCs OTKPBI-
TBIM BOIIPOC O TOM, SIBJSIFOTCS JIM HAI[MOHAJIBHBIA CYBEPEHUTET U
ero peajan30BaHHAs MOJUTHYECKast popMa (He3aBUCHMOE rocyaap-
CTBO) BCEOOBEMJIIOIIMMH KATETOPUSMH ISl MEPEeXoia K HHOMY

19 Jyman [TupbeBery coxusl CBOM B3I HA CBSA3b MEXKIY JTUTEPATYpPOil U
kareropueil "Hammu" B 19660M rogy, poOBHO CTO JIET CITyCTS IOCIE 3a-
mucu Crpurapa o [Ipemepre, B Bume cxatoro goknana (Crosenyst u Ee6-
pOona) Ut JIETHETO CIIABUCTCKOTO ceMuHapa B T. 3amap (FOrocnaswus, Te-
nepb Xopeatust). B cokpamieHHOM BHIE TEKCT ObLI BIEpPBBIE OMyOIIH-

KOBaH B CJIOBAI[KOM IIEPEBOJE, IOJHOCThIO — mocMepTHO (cM. Pirjevec
1967-1984).
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(Hemu(uvecKoMy) BOCHPHUATHIO KyJIbTypbl. Eciiu momymaTsh, 4TO
pasmbinuienue /I, IlupreBna riry0oko MOBIHATIO Ha JaTbHEUIIYIO
KPUTHYECKYIO aBTOPE(IEKCHIO O POJIM CIIOBEHCKOM JTUTEpaTypHl,
YTO 3Ta aBTOpEe(IJIEKCUsI UCXOIMIA U3 YTEHUS 3aIaJHOeBpOIeic-
KO KyIbTypHOH MapagurMbl Kak KyJabTypbl TekctoB20 m uto
MMEHHO 3TOT MCXOJHBII MyHKT HECOMHEHHO OJIarOMOJIy4HO BO3-
JNEWCTBOBAJ M HAa peaju3alMio HOBOI'O 3Tama CIOBEHCKOW camo-
OBITHOCTH, TO HAIIPALIMBAETCS BOIIPOC O TOM, HE ABISETCS JIU CBO-
€00pa3HbIM MMapaJoKCOM TOT (PakT, YTO B CIOBEHCKOM HAllMOHANb-
HOM IIPOCTPAHCTBE 3alaJHOEBPONEICKas KyJbTypHas Napagurma
C CaMOro Hayaja ¥ ¢ MaKCUMaJIbHON BUJIMMOCTBIO OCYIIECTBUIIACH
MMEHHO CHUMBOJIMYECKUM Y3aKOHEHMEM CTuXo0B IlpemepHa kak
enuHoro tekcta KynbTypel. MoxHO, KOHEYHO, 100aBUTH, YTO, C
OJTHOW CTOpPOHBI, peub HJIET O E€CTECTBEHHOW aMOWBaJICHTHOCTH
M000# MepexoqHON 3MOXH, KOTOpask HOBbIE 3HAKU KYJIbTYPHI BCE
eme pacmudpoBbIBaET CTapOl cHCTEMOW KoaupUKaIuu, HO C
JIPYroM, CTOUT MOAYEPKHYTh, UTO, JAXE HECMOTps Ha JKEJIaHUe
TeX, KTO Mpeajaran CTUXu 30pasuysvl Ui CIOBEHCKOIO T'MMHA,
TekcT llpemiepHa cTanm HakoHEI] JIMIIb OJHMM W3 TEKCTOB CJIO-
BEHCKOM KYJIBTYpBI. €70 IPUCYTCTBHE B TMMHE KaK pa3 03HAuUBacT
€ro TOJBKO Ha OJHOM U3 BO3MOXHBIX YPOBHEN KYJIBTYPHOU HIECH-
tudukanuu,2l Ho naneko He eUHCTBEHHOM M TeM Oonee He 00s-

20  3aech mMeeTcs B BHIY NPEXIE BCEro rpyIima BOKpyr xypHaaa Nova re-
vija ("Hosslii xypHan'"), KoTopas Kak TOYKY OTCYETa JIJIS CBOEro pas-
MBIIIUICHUSI BBIOpana kareropuu "ObiTUs" M "paznuuus’, BBOIS X, Ona-
rojaps myOJIMKAIUK Ha CTPAHUIAX KypHATa MHOTUX (PUITOCOPCKHUX TEK-
cTOB XX-0r0 BeKa, B CIIOBEHCKOE KYJIbTYPHOE CO3HAHHE KaK MapaurMmy
Jutst HOBOro 1 Torya (B 80-bie rojbl) HEODHUIUATHLHOTO MOIX0/1a KO BCEM
CYIIECTBEHHBIM BOMPOCAM CJIOBEHCKOTO HAPOIa U CIIOBEHCKOU HAIHH.

21 B CIOBeHCKOM KyJbTYpHOM CO3HaHWH cTuxoTBOpenue Ilpemrepua 30pa-
6uYya NCHCTBUTEIHHO SBJIICTCS CBOETO poJia "'CIIOBEHCKOM Mapcenbe30it”,
KoTOopas "CIIOHTaHHO" CTaja TocyaapCTBeHHbIM rumHOM (cM. Paternu
1994: 215)3T0 ABOIiHOE, C ONPEAEIEHHON TOUKH 3pEHHS OKOHYATEIBHO
000CHOBaHHOE yTBEPK/CHUE, HA MO B3IJISA[, MOJTBEPIKAAET THIIOTE3Y O
MePEeX0JHOM 310Xe, KOTOpasi, C OJIHOI CTOPOHBI, MPOSIBISIETCS] B UCKAHUU
U TIepPEeolleHKe IIEIOCTHOTO TEKCTa KYyJIbTYphl, a C ApPYyrou, B "OaHa-
mu3anuu”’ vHOrna "MHM(HUUYECKOro" TEKCTa C LeJIbI0 MCKaHWS M ycTa-
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3aT€IbHO JOMUHUPYIOILEM.

B BhIIeykazaHHy0 aMOMBaJICHTHOCTh BIMCHIBAIOTCA H I10O-
OYepe/IHbIe MOMBITKU NEPEOLEHKN B pa3HbIE 3MOXU y3aKOHEHHBIX
"CBATBIX" TEKCTOB CIOBEHCKOM JINTEPATYphl; 3TU MOMNBITKU CYIIEC-
TBEHHO MEXIY COOOH HE Pa3In4aroTcs MO KyJIbTYpHOM THIIOJO-
T'MH, pa3IMyaeTcs JHUIIb UX aKCHOJOTHS B OTHICKHUBAHHM BCE HO-
BBIX KaTEropuil caMOMJEHTU(UKALUK, B OOJIBIIMHCTBE CIIyyacB
KaK NPOTHUBOBEC U B3aMeH cTapbIM. [lepexon oT TekcTa KyiabTypbl
K KyJlbType TEKCTOB BPAJ JIU JOCTHKUM IOCPEACTBOM OJHOKpAT-
HOT0, MH(HUYECKOTO XOAa: TaKOW XOJ HECOBMECTHM C IIEIbIO
nepexona. OT mapagurmMel O HallMOHAIBHOM IMo3Te (M O HaIWo-
HAJIBHOH JIUTEeparype), I/ie¢ BTOPOH WICH OKCIOMOPOHA IOJAYHHEH
MEpBOMY, K Hapajurme o moste (M o JuTeparype) HaluOHAIHLHOTO
o0111ecTBa, T/Ie HAlMOHAJIBHOE OOIIECTBO HE OOPUCOBBIBACTCSA KaK
BEIYIIMA 3HAK B MEPAPXUHU LIEHHOCTEH, — MyTh JJIMHHBINA, TpeOy-
IOUIMH U mepexojia 0T YA0OHOT0 KOJUIEKTUBHOTO CO3HAHUS K 00-
Jiee OTBETCTBEHHOMY MHAMBUIYaIIbHOMY caMOCo3HaHH0. OJIHaKoO,

HOBIICHHS TU(PPEPEHIIMPOBAHHON KYIBTYphI TeKCTOB. Kak yke ObLIO OT-
MEUECHO B npumeyanuu 6, GOJIBIINHCTBO EBPONEHCKUX rOCy1apCTBEHHBIX
TMMHOB HE HYXXJAJIOCh B "0OaHaNIM3aluu", MOCKOJBKY TEKCTHI HE ObLIU
MepeMenieHbl W3 OIHOTO KOJa B Ipyroi (u3 mureparypsl Ha GappHKabl
MOJIATHYECKOM GOPHOBI): TEKCTHI STH BOEAHWHO BBIPACTAIH C HCTOPHKO-
KYJIbTYPHBIM KOHTEKCTOM CBOETrO MHOSsBIICHHs. Takoe MOJI0KEHHE OTMe-
4yaeTcs, KOHEYHO, M B cilydae (paHIly3CKOH Mapcenbesbl, KOTOpYI B
1792 roxy coumnmn (cioBa W My3bIKy) (panmysckuidi opuuep Kiox
Xozed Pyxe ne JIunp (Claude Joseph Rouget de Liskak rumu Boiic-
KOBOT'O MapceibcKoro 0atansona. B otinmuue ot Mamenu, ['odpmana Gpon
damrepcnebena, u, yactuuno, ot Cosiomoca u BepemimapTu, KOTOpEIE,
HECMOTPS Ha WX OOJIBIIYIO MM MCHBIIYIO POJIb B HCTOPUH JIUTEPATYPHI,
BCE-TakM "TOATHI", aBTOp (PaHIy3CKOrO I'OCYAApPCTBEHHOTO I'MMHA HE
MOSIBIIICTCS KaK OMBaJICHTHAsE MaHU(ECTALUS CIMHOTO TEKCTa KYJIbTYPHI,
Hy)KJaromascs B METaQOpUIECKOM MEPeBOJie e¢ "MOITUIECKON JacTh'”,
4TO0OBl M3BSTh U3 Hee pedepeHlnalbHYI0 EHHOCTh, OH CaM XPOHOTO-
MUYHO CpallieH ¢ MUPOM MOjIepHON (paHIy3CKON roCyIapCTBEHHOCTH U
BooOmIe ¢ 3amagHol OypiKya3HoW IuBWIHM3aIuei. Paccyxmats o "1uio-
xux" cTuxax (ppaHIry3cKOi Mapcelbe3bl 0Ka3aloch Obl TAKMM ke Oecro-
JIE3HBIM TIOCTYNKOM, KaK YCTAHABJIHBATH PABHOBECHUE MEXAY BBICOKHM
Ka4yecTBOM CTHUXOB [IpemiepHa M WX aKTyaJlM3WpOBaHHOW “rocymapc-
TBEHHOW" YCTPEMIICHHOCTBIO.
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BCE K€ KaXXETCsl, YTO M 3TO HaIpaBJIECHUE MPOTUBOPEUYUT COBpE-
MEHHBIM JIOKaJIbHBIM M MHUPOBBIM TPEHJAaM B IMPOLIECCE KYJIb-
TYPHOM M SKOHOMHUYECKOH TioOanm3aruu. BoT moueMy Bce, 9TO
MOYXHO Ha CETOJHSIIHUN JEHb CKa3aTh [0 IOBOJAY Pa3BEPHYTOU
HaMU TpoOJIeMbl — 3TO JIUIIL TO, YTO B Haydaje TPETHEro ThICSUe-
JIETUSI UTPa, BO BCAKOM Clydyae Ha yYpOBHE HAyYHOI'O HCCIEI0-
BAaHMS, OTKPBITA U MIO3TOMY YPE3BbIYAaliHO MHTEPECHA.



O NACIONALNEM PESNIKU

Ce si za izhodi& naSega razmidljanja izposodimo znano Stri-
tarjevo oceno iz leta 1866 o pomenu PreSerna zageite v primerjavi s
pomenom, ki so ga ostali velikani svetovne knjizestnimeli vsak za
svoj narod, potem lahko zapiSemo, da je Stritad dreigim, vzpostavil
(vrednostno) razmerje med pesnikom in njegovo gripatjo nacionalni
skupnostit Ta binom nikakor ni "vé&na" kategorija osmisljanja pesnis-
kega ustvarjalnega dela,ippa ena od rezultant zgodovinske danosti, ki
zahteva, da se znaki kultusyrasnoprisotni v vsakem umetniSkem ali
neumetniSkem tekstu, spajajo s teZnjami ter potnébasa in prostora, v
katerih sepoznej$ebranje tekstov udejanfaDante Alighieri razkriva na

* "O nacionalnem pesnikuF. PreSeren - A.S. Puskin (ob 200-letnici nju-
nega rojstva).®@. lpewepen — A.C. ITywxun (x 2005emuio ux posicoe-
nus). Ed. Miha Javornik. Ljubljana: Znanstveni instititozofske fakul-
tete, 2001. 25-34.

1 "Vsak narod ima moza, katerega si misli s sv&gio glorijo okoli gla-
ve. Kar je AngleZem Shakespeare, Francozom Rakaiganom Dante,
Nemcem Goethe, Rusom Puskin, Poljakom Mickiewidp fe Sloven-
cem PreSeren!" (Stritar 1953-1958: VI: 18gprav v Stritarjevi oceni ni
mogae odkrivati izrazitega komparativnega vrednotetgayve le zah-
tevo po veéjem uposStevanju do tedaj zanemarjenega in nepreggaan
PreSernovega opusa, natanko tako kot t@pjajo ostali narodi v odnosu
do svojih "talentov" (primprav tam 46), je ocena in Se prav posebno
omenjeni odstavek &asom zadobil antoloSke razseznosti in prerastel v
model ekvivalentnosti med ragtimi pesniki in narodi, ki jih Stritar na-
vaja. Tudi na tem modelu je slovenska narodna zayreslila svoje kul-
turno dostojanstvo.

2 Zgodovinska obravnava literarnega dela 0z. zgodoknjiZzevnosti je Ze
po svoji naravi poklicana, da osmiSlja preteklerirno dogajanje z iz-
hodi&em v sedanjosti raziskovalnega subjekta. Tekstekiedti lahko
"odgovarja" le na vpraSanja, ki mu jih subjekt aaft, vpraSanja pa so
povezana s sinhrono prisotnostjo subjekta in tek&dsolutna pre-
teklost" literarnega in sploh vsakrSnega, tudi meamega teksta je ilu-
zoriéna in je ni mogte povsem rekonstruirati: prav zato je potrebno opo-
zoriti na dejstvo, da pomeni "odgovorno" p¥euanje preteklosti obe-
nem zavest o dejanski nezmoznosti popolne rekdasgeunjenih po-
menov in smislov. Za razliko od bolj tradicionaliterarne zgodovine je
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primer v svojih delih pravo enciklopedijo navad \mrovanj floren-
tinskega in SirSega apeninskega ter evropskegéopsosa prehodu med
13. in 14. stoletjem, vendar se je po zaslugiditeega kritika Francesca
De Sanctisa (1817-1883) izrisal v kulturni recegai italijanski nacio-
nalni pesnik komaj v drugi polovici 19. stoletjaktat je bilo namre
potrebnoge naj parafraziram glavnega akterja italijanskegaf@imen-
ta, Cavourja, "po zedinjenju Italije narediti Salijfane" (to misel je izre-
kel Massimo D'Azeglio), kar je za De Sanctisa poitoema je v knji-
Zevnih tekstih potrebno odkrivati tiste prvinekkiizevnost doléajo kot
zgodovino Italije3 1z tega zornega kota je v italijanskem prostoranFr
cesco De Sanctis odigral podobno viogo v osmidljaeksta kot Josip
Stritar v slovenskem.

Kljub Stritarjevi engbi pa bo vendar potrebno poudariti razliko
med recepcijo, ki so jo bili delezni pesniki v kutth, ki so se Ze pred
19. stoletjem konstituirale kot kulturno-jezikoviie takrathnemucéasu
primerne polittne enote tudi brez kategorialnega aparata nacienaln
identifikacije? in recepcijo, ki so jo bili deleZni pesniki, krdogko po-
vezani s¢asom, ko se je narodna pripadnost udejanjala kea rio

zgodovinska veda to zavest Ze zakoreninila v sogj@bavto-refleksiji o
lastnih metodah in ciljih, ko je jasno pokazalane&zbeZnost pripovedne
manipulacije v opisu preteklega dogajanja prav,Z&to je bilo to doga-
janje zaznamovano kot tekst oz. kot urejeno zaperetakov (besedilo,
arhitektura, skratka, sleherni znalovekove prisotnosti.) Prim. Vér
2002.

3 "Za De Sanctisa je zgodovina italijanske knjizesth morala biti ni
drugega kot zgodovina ltalije" in njegowggodovina italijanske kniji-
Zevnosti(1870-1871) je pomembna "prav zato, ker je zgaumvker gre
za poskus /... / zatati sliko italijanske kulture v ki zgodovinskega
razvoja, ki ga De Sanctis opazuje z glédiknjizevnosti /... /" (Sapegno
1958: 568-569).

4 Tu mislim predvsem na tiste kulturno-pd@lite skupnosti v Evropi, ki so
celovitost svoje pripadnosti enotnemu prostoru djradaj na cesarstvu s
takim ali drug&nim politiéno-kulturnim in religioznim predznakom
(Anglija, Spanija, Francija, Rusija), zdaj na odmesti svojih kulturnih
centrov (npr. italijanska renesansa), néfvat pa kar na obeh katego-
rijah. Do 19. stoletja je za te kulturno-palite skupnosti edda med
"nacionalno” in "kulturno" paradigmo zgodovinskous&ezna. Zgovo-
ren se nam v tem pogledu kaZe primer razlikovargd tmarodnostjo" in
"nacionalnostjo”, ki je Se sredi 19. stoletja pa¢al v Rusiji, kljub ve-
stoletnemu "cesarstvu", we polemike med slovanofili in zahodnjaki.
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uzavesena polittno-zgodovinska kategorija (18.-19. stoletj€k se e
enkrat vrnemo k Stritarju, potem naj zapiSemo,aa Mickiewiczem in
PreSernom tudi Eminescu, Sewmko, Yeats, Macha in Petofte se
omejim samo na najbolj znane, po vsej verjetnasdclionalni” pesniki,
za Shakespeara, Racina in PuSkina pa bi bila werjestreznejSa sin-
tagma o pesniku kot enem od konstitutivnih teksingleSke, francoske
in ruske kulture Kot dodatni argument za navedeno tezo lahko trdimo
da je za nemski nacionalni prostor Goethe nedvommokar je za
AngleZze Shakespeare, za Francoze Racine in, daoggldrugem sto-
letju politicne osamosvojitve, za Italjane Dante, medtem kio jé&ar je
za Slovence PreSeren, za Nemce in AnglezZe teZlagljifd kategorija
(morda Hélderlin, morda Keats?), za ltalijane pputklRisorgimentu
skoraj nemogea, saj italijanska kulturna zavest ne pozna izegaitin
kvalitetnega nacionalnega pesnika, ki bi tudi kioBko sovpadal z

obdobjem narodno-polithega prebujen;jé.

5 Ceprav je Puskin nedvomno ruski "nacionalni" pesjgikzanimivo, da ni
bil neposredno vkljgen v polemiko, ki jo je v Rusiji, na zatku '90 let
tik pred razpadom Sovjetske Zveze, sprozil Aleksafdeev (Arees
1991), ko je rusko knjizevnost v celoti, zaradi Zrene teze in pretira-
nega zaupanja vanjo in njenim ubesedeniingti in duhovnim vredno-
tam, obtoZzil moralne soodgovornosti za tragedijskega naroda v 20.
stoletju. Kljub kritikam in uzaljenemu zawanju obtozbe, je jasno, da se
je spor dotikal nekaterih klgumih tipoloSkih vprasanj "nacionalne" kniji-
Zevnosti, ki naj bi bila v soz¥fu ¢ celovitim razvojem ruske zgodovine
(podobno pozicijo je v Italiji zagovarjal stoletpeej Francesco De Sanc-
tis.) Kot kaze, se v to "sozu" ne vpisuje A.S. Puskin: kljub temu bo
vsak Rus na vpraSanje "Kdo je ruski nacionalni g&Snskoraj gotovo
odgovoril z njegovim imenom. Ze sama moznost, dagerusko knji-
Zevnost mogée gledati vsaj iz dveh zornih kotov in da je iz ga®d nji-
ju mogae brisati "nacionalnega pesnika" A.S. Puskina, ngow prta o
prisotnosti dveh ngl v konstituiranju ruske kulture kot celote. Prim.
tem Strada 1991: 170-173; ¥et992: 113-120.

6 Posebno pomenljiva se mi zdi ugotovitev, da sacitmalni” pesniki v
italijanski ali nemski zgodovini, ki so kronoloSkovpadali s trenutkom,
ko se je narodno prebujenje znalo ali moglo sprétinerkonkretno po-
litiéno nacionalno dejanje, popolnoma drugorazrednega ko se le s
tezavo prebijajo v literarno-zgodovinske spiskekd g na primer Gof-
fredo Mameli (1827-1849), avtor besedila izredntni&ne, vendar ta-
krathemutasu in teznjam ustrezne italijanske drzavne hifmagelli d'l-
talia (1847), v literarnih zgodovinah komaj omenjen kesnik, August
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Pred nami je torej neenak proces konstituiranja gg@ano "na-
cionalnem pesniku", ki ga je zato mégoopazovati na dvojni ravni: 1)
kot eno odizhodig za zgodovinsko dot@no kulturno paradigmo in 2)
kot ena odrezultantkulturne paradigme, ki se e nahaja v procesu opo-
menjanja in potrjevanja ter odkriva zato v sleherrekstu (tudi v umet-
niSkem) potrebne elemente za lastno samoidentifika¢ prvem prime-
ru se zgodnji tekst udejanja kot eden od tekstopaanejso kulturo, v
drugem pa poznejSa kultura osmislja zgodnji tekisse nato vréa kot

Heinrich Hoffmann von Fallersleben (1798-1874) painembe vreden
skoraj izkljutno kot avtor nemske himrigeutschland, Deutschland tber
alles (1841). Podobno usodo so doZiveli tudi Dionisiadogios (1798-
1857), avtorHimne svobod{1824), ki je nastala gasno z grskim upo-
rom proti Turkom (1822-1830), leta 1869 pa sta npxi dve kitici po-
stali grSka himna, Mihaly Vérésmarty (1800-1855g\ptako avtor rodo-
ljubnih verzov (1836) druge madzarske himne in IWezov (1850-
1921), ki so ga Bolgari Se za Zivljenja proglaailinacionalnega pesnika.
Kaj takega seveda ni mogmtrditi ne o Mickiewiczu, ne o Petdfiju, ne o
Eminescu in Se manj, seveda, o PreSernu. Tudi jyeéepo mojem mne-
nju, moga@e odkrivati neenake znake nacionalnega konstitjaird se v
nekaterih primerih pojavljajo sinhrono z nacionaldejo in je zato "ab-
solutna" vrednost znaka (Mameli, von Fallersleld®ino tudi Solomos
in Vorésmarty) v odnosu do pragniosti politénega narta drugot-
nega pomena, v drugih pa diahrono, ko je ndegmimocasa in prostora
poenatiti zgodovinsko doltjivo pragmattnost nérta in "veino" kva-
liteto njegovega znaka. Ko bi se konkretna polii realizacija slovenske
nacionalne ideje tudi sinhrono spajala z njenirtetarnimi" znaki, bi
verjetno celovitost obeh morali odkrivati v drugorednih "patriotinih”
verzih, ki jih pozna tudi slovenska knjizevnostngar bi se morali tudi
sprijazniti z dejstvom, da se "nacionalnost" kgvita vrednota lahko o-
pira na znake, ki jih ni moge hierarhtno uvr&ati po isti vrednostni
lestvici. Kot primer je mogée postaviti naslednjo dvojno (ne)zgodovin-
sko hipotezo: ko bi Napoleonova llirija botrovalejahski slovenski po-
liti ¢ni osamosvoijitvi, bi stasne znake narodnega prebujenja morda od-
krivali v lliriji ozivljeni (1811) Valentina Vodnika, ki se je Francozom
"priblizal iz nar. [odnostno] prerodne vneme" (prilovenska knjizev-
nost1982: 386), ko pa bi se osamosvoijitev urétnicelo ob podpori av-
strijskega cesarstva, bi podobne znake verjetnoialkv pesmiSlove-
nija cesarju Ferdinandu 1(1844) Jovana Koseskega, prav tako "budi-
telja narodne zavesti" (prinprav tam 164). V obeh hipotethih prime-
rih bi bila niZja kvaliteta "literarnega" znaka zsmarljiva.
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vzoreni tekst za samo kulturo, ki ga je osmiskilaes je sicer, da je
kultura plodni "seStevek vseh negenetskih inforjtadiotman 1971:

167)8 ki so bile ustvarjene, sprejete in obdelane v &mo skupnosti,
res pa je tudi, da je recepcija teh informacijitdnej njihova sprotna in
¢asu in prostoru ustrezna kodifikacija&@&sih tudi manipulacija) sestavni
del celovite kulturne paradigme; pred seboj imarmejtdve razkni
poti, ki oktasno in v skladu s kulturno-zgodovinsko naravngoasthte-
vajo obravnavo po relu maksimalne diferenciacije ali pa obravnavo po
natelu "reductio ad unum". V naSem kratkem razmiSijss@ bomo usta-
vili zgolj na nacionalnem pesniku drugega tipa ma.pesniku, ki ga je
kultura osmisljala kot tekst samoidentifikacijerie kot enega od dife-
renciranih izhodidnih tekstov za identifikacijo kulture same.

Na tej osnovi lahko sledimo zdaj Ze ktasidelitvi tipov kultur na
sintagmatske in paradigmatske (prim. Lotman 197%&man 1970) ter
odkrivamo v njih dvoje raztnih izhodi&, po katerih naj bi se po eni
strani skupinska samozavest oz. skupinski spomiocdbpo naelu, da
je za kulturo dobro, koristno ali vsekakor pomembmse to, kar dejan-
sko obstaja (po ®&alu, da je kultura uzavésna kotkultura tekstoy, po
drugi pa po néelu, da za kulturo obstaja le to, kar je dobrojdtap ali
funkcionalno pomembno (po &slu, da je kultura razpoznavna kekst

7 Razliko je mogte primerjati s konfliktnim polozajem, ki se vzpodia
med tekstom in enciklopedijo: sleherni tekst je wi@gpo eni strani opa-
zovati in opomeniti z izhodi&m v totalnosti informacij, ki so prisotne v
dolocenem ¢asu in prostoru, po drugi pa je prav tekst tisjuddi
element, ki nam doptid razumevanije in Sirjenje informacij o déémem
¢asu in prostoru (prim. Eco 1984: 141-195.) Takogeprimer metaforo
0 "vzhajaj@éem soncu” moge razresSiti le ob upoStevanju amega poj-
movanja kozmosa (enciklopedija kot vodilo za razuamge teksta), res
pa je tudi, da je lahko prav metafora tisti teksioclement, ki nam omo-
goca rekonstrukcijo anthe kozmologije (tekst kot vodilo za razume-
vanje enciklopedije); prim. Frejdenberg 1982: 61V&beh primerih se
tekst pojavlja kot konstanta, enciklopedija pa katianta, ki po eni stra-
ni dolota pomen teksta, po drugi pa od njégea informacije za samo-
spremembo.

8 Pojem "seStevka" je seveda lahko zelo varljiyjesase odvisno od tega,
ali svojo pozornost usmerjamo na homogenost vdoteaaemarjanju po-
samtnih faktorjev, ali pa, obratno, na razle faktorje kot pogoj in jam-
stvo za sicer pravilno, vendar heterogeno vsotprim primeru bomo
imeli opravka s paradigmo, v drugem pa s sintagmo.
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kulture prim. Lotman 1971). Iz tega zornega kota bi seathéudi vpra-
Sati, ali ni morda zgodovinsko ubesedena sintagrtreacionalnem pes-
niku" pravzaprav svojevrstni tipontradictio in adjectoKot smo Ze po-
udarili, sta oba pojma relativho "mlada” in se pf@a kot ubeseditveni
manifestaciji kulturno-histoéne danosti: po eni strani je evropska zavest
0 narodni pripadnosti tesno povezana s kulturo romantikejnoigi pa je
prav romantina kultura odkrivala pesnikustatus nenormiranega subj-
ekta ustvarjalnega procesa, ki ga vodi nepredvidlfiavdih” in odkla-
nja zato spone takrat Se (delno) normativne kistgioe (Zanrske) poeti-
ked ki v svoje paradigme, med drugim, ni sprejemalméga razliko-
vanja med pojmom "biti pesnik" (romantika je tagyajv marsiem pre-
vajala prav s ponigo kategorije "navdiha") in pojmom "pisati pesmi"
(klasicizem je ta pojem prevajal tudi s pafjookategorij "obrti", "véde-
nja", "znanja", "spretnosti"). Kljub zgodovinski&snosti obeh pojmov
obstaja namre med njima bistvena razlika: zavest o nacionalnksti
kulturni paradigmi se opira ha zakon ali normo @zmpa zato, v svojlis-

ti obliki, samo binarne opozicijgfijatelj v nasprotju sovraznikompa-
triot v nasprotju zodpadnikomali izdajalcem rojak ali domorodecv
nasprotju sujerodcem skratkasvojev nasprotju gujim), kar jo do do-
lo¢cene mere priblizuje novomitskemu vzpostavljanjuliziacijskega re-
da, pesniStvo pa se po svoji naravi, ali vsaj g takrsna se je izobli-
kovala v post-romantni ustvarjalni zavesti, izrisuje kot preseganje bi-
narno normativnih dokél in je zato nezdruZljivo z "od vedno" uzakonje-

nim in torej nespremenljivim mitod Kulturni kvazi-oksimoron o "na-
cionalnem pesniku" se je torej udejanjil tudi zatex, se je drugélen na-
kazane opozicije podredil prvemu in prevzel nasgoye kvazi-mitske
razseznosti.

V najenostavnejSi obliki je podrejenost pesnikacfomalni" para-
digmi mog@e opazovati v pojavu usmerjenih (3olskih) biogr&fij se
nam kaZejo kot vzgojni "exempla" za mlade rodowsli tmimo pre-
verljivih dejstev pesnikovega Zivljenja, na nekolikahtevnejsi ravni pa

9 V tem pogledu je pomenljivo, da je V. Hugo le821 v svojem predgo-
voru k Cromwellu, ki velja za manifest francoskegenanténega gi-
banja, poudaril prav padec vseh normativnih spoim.pHugo 1912: 7-
51.

10 Ob opozorilu seveda, da se tudi preseganjeonaormativnih doléil
lahko pozneje ponavlja kot uzakonjena norma (kar gyodovini knji-
Zevnosti razvidno, na primer, v pojavu epigonstva.)



O NACIONALNEM PESNIKU 107

je podrejenost prisotna tudi vdkgat manifestativno izpostavljenem dej-

stvu, da vsakgokolenjepozna "svoje" branje nacionalnega pesaika,
kar se v kulturno paradigmo vpisuje tudi kmenaSanje avtoritetnega
teksta iz roda v rodv obeh primerih gre za iskanje kodifikacije (mera
ne, narodnostne, politie, redkokdaj umetniske) kot protiutez domnev-
nemu "neustreznemu” (kaéiemu, nekontroliranemu) branju, za kodifi-
kacijo torej, ki samo po sebi umevno zgodovinskenodikost tekstov,
tako na ravni biografskega opisa ustvarjalnegaebtiojkot na ravni sa-
mega ustvarjalnega procesa, spreminja v enovitit telllture kot doka-
zno gradivo za genetsko kompaktno izhodisprejemnika. Ob vsem
tem je potrebno opozoriti na paradoks, da je toarSheprekinjeno” bra-
nje mog@e periodéno uveljavljati prav z nepriznanim, vendar implicit
nim izhodi€em v pojmovanju kulture kot kulture tekstov in dagrav
zaradi neodtujljivosti tega izhodi& mog@e c¢rpati ustrezno informacijo
za oltasne potrebe nacionalnega ali pa kar dfmgga samopotrjevanja
tudi mimo zgodovinskegéasa in prostora teksta samega. Ostaja seveda
odprto vpraSanje, ali sta spreminjanje in fleksibdt, ki ju upravieno
zahtevamo zase, ko tekste beremo, avt@matprenesljiva tudi na "ne-
fleksibilnost" teksta, ki ga nikakor ni mogm® spreminjati 0z. na eno-
vitost ustvarjalnega subjekta.

V procesu prepletanja in nadgrajevanja kultur veléelo, da sta
miti¢no in nemiténo branje in doZivljanje sveta t&oveka v njem anti-
teti¢ni kategoriji. Poezija v mitu ni moga, mit se spreminja v poezijo le
zaradi naSega poznejSega branja, ki tekst metafoiiz mu jemlje re-
ferertno vrednost2 sprememba poezije v mit, Ze spet kot rezultat poz-
nejSega branja, pa zahteva obratni postopek ozigmdajanjecasu in
prostoru ustrezne referé&re vrednosti metafamemu tekstu. V primeru
nacionalnega peshika gre torej za trojni prehodkagterem se to, kar je v
zgodovinski danosti obstajalo kot odklon od norrkar (se v mitino
ubeseditev sveta vpisuje kot nesprejemljiva katiggase od trenutka,
ko je "kulturni junak” doko#ino in enkrat za vselej zakeéiliosnove civi-
lizacije) spremeni v to, kar "je prav" oz. kar jerformi"; na tem stis¢u
se konstituira novi mit, ki mora po svoji naravivadti pesniSkemu

11 Ob 200-letnici Puskina in PreSerna je bilo detasopisje v Rusiji in
Sloveniji dobesedno preplavljenocknki in komentarji, ki so nenehno
opozarjali na dejstvo, da "vsako pokolenje poznajegya PreSerna ali
Puskina".

12 Glej primer o "vzhajajgem soncu” vopombi 7
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tekstu ne-normativno refer&mo vklenjenost in ga prenesti ha raven

nove metafore z ustrezno normativno referekto.

Ce kot primer opazujemo postopno sprejemanje onjdiarazito
"nacionalne" PreSernov&dravljice iz leta 1844, lahko ugotavljamo, da
so v poldrugem stoletju, vsaj v slovenskem prosteanzi ol&asno al
postopoma izgubljali nenormiranost svoje zgodowinsk biografske
reference ("pomlad narodov", Rousseaujetenie o "dobrem¢loveku,
panslavizem, kot tudi veliko manj "vzviSena" vretm@ dobri pivski

druzbi4) in se ob vrsti drugotnih mitizacij metaforiziralo take stopnje,
da je bilo mogoe iz nekaterih njenih kitic izpeljati drzavno himrn®b
tem je potrebno dodatno opozorilo: sadaboceni verzi so bili metafori-
zirani in povzdignjeni v paradigmo za skupinsko satentifikacijo. Ta-
ko je na primer verze &@sto zgodovinsko kategorijo "vseslovanske vza-
jemnosti" ("otrok, kar ima Slava, / vsi naj si vkeosezZejo") recepcija
brisala ali izpostavljala glede na r&na pojmovanja o uveljavljanju na-
rodnosti; nekateri drugi verzi, ki jih je sam PreSgirtal iz cenzurnega
izvoda ("V sovraznike 'z oblakov / rodu naj nadggt grom") in ki se
kaj posebno ne razlikujejo od drugih borbenih it kaj na prijateljstvo
naravnanih rodoljubnih pesmi XIX. stoletja, so lehkcasno aktualizirani
v slovenski kulturi!® verzi, ki tudi individualno identiteto opomenjajo
kot vrednoto ("Nazadnje Se, prijatlji, / kozarceseaszdignimo"), pa so
se v kolektivni recepcijgdravljice kot enovitega teksta kulture izgubili.
Vse to v skladu z nacionalno paradigmo o skupiitstiteti, ki s posa-

13 Refergna vklenjenost nam nanirgripoveduje zgodbo o tem, kako sta
bila Valentin Vodnik in Jovan Koseski znotraj uraeda obzorja pta-
kovanja (Vodnik celo dvakrat, najprejlirijo oZivljeno, nato pa Se Hi-
rijo zvelicano), PreSeren pa popolnoma izven njega.

14 Tematika je bila v tistifasih zelo razSirjena, vendar ni imela posebnega
"trivialnega" priokusa, bolj je bila vezana na ltdsti¢ni Zanr anakreont-
skih pesmi, ki jih je na primer moge zaslediti tudi v zgodjem Puskinu.

15 Iz analize recepcije in razumevanja, posebnmadni Solski kulturi, zna-
mentitega verza iKrsta pri Savici("Narve: sveta otrokam slisi Slave")
bi bilo mogde izpeljati izrpno informacijo o tem, kako se je v poldru-
gem stoletju spreminjalo pojmovanje narodne in awaline uveljavitve
pri Slovencih. Ni sltaj namrg, da so bili ti in podobni verzi ("Manj
straSna nd je v ¢érne zemlje krili, / ko so pod svetlim soncem suzni
dnovi!") povzdignjeni v geslo upora med NOB, koh# mit nenado-
mestljiva opora v borbi za preZivetje.



O NACIONALNEM PESNIKU 109

mi&nim in zato potencialno razhim doZivljanjem sveta ne operit4.

Zdi se mi, da sodi sintagma o "nacionalnem pesniket zgo-
vornejSe primere tiste tipoloSkete kulturnega razvoja dalene skup-
nosti, ki si z vékratnim branjem predhodnih tekstov ustvarja svoj
avtomodel kulture kot jamstvo za usmerjeni razvoltlee same. Slo-
venski avtomodel kulture nam na primer pripovedujmenu jezika in
knjizevnosti, ki bi ju bilo mogée obravnavati tudi kot avtonomna in
zgodovinsko doleena kulturna modela, ki izhajata iz samih tekstol k
ture, vendar se v procesu samoidentifikacije p@ealkot uzakonjeni
kategoriji, ki sta Ze bili podvrZzeni ustreznemu afietiziranemu branju
in sta se zato spremenili v tekst kultué® nekoliko parafraziramo Mi-
haila M. Bahtina, potem lahko zapiSemo, da je pediiga je kolek-
tivna zavest povzdignila do "nacionalnega pesnikagdnoobsojen na
razumevanjezarazlagonjega samega, njegovegasa, prostora in dela
pa je kategorija "nacionalnosti" verjetno prehudegpada. To seveda ne
pomeni, da na znanstveno literarni ravni razlagaomalnega pesnika ni

mogaia (slovenska literarna veda je tatkeat dokazald’), ampak le to,
da se po svoji naravi nacionalnost izrisuje kotagagma za kulturo, Ki
svoje tekste opazuje kot kompaktnost teksta zakkoie samopotr-
jevanje in jih mora zato nujno obravnavati "v od®sti" tistih enkratnih
posameznikov, ki so neenake tekste proizvajali.

Mislim, da bi bilo popolnoma napao (na to nevarnost opozarja
tudi Lotman 1971: 175-176), ko bi pred enim aligim tipom kulture
postavili vrednostni predznak. Razla obdobja in razlhe strategije
procesa identifikacije in samoidentifikacije zatggvoltasne spremem-

16 Podobno diferencirano recepcijo je mégopaziti tudi v primeru Puski-
nove poezijédbrekovalcem Rusijiz leta 1831, ki je bila v razihih zgo-
dovinskih trenutkih kodificirana kot razpoznavnksé za vseobsegajo
skupinsko zavest o vélni ruskega cesarstvéeprav je na primer Pus-
kin, v primerjavi s PreSernovim perifernim vseslostwvom, Ze opozarjal
na "druzinske" spore med slovanskimi narodi inamega centra uvedel
v paradigmo panslavizma element réadisti.

17 V svoji poslednji knjigi o PreSernu Boris Patewpozarja, da bo "[p]ri-
¢ujoce delo o PreSernu /... / poskusalo biti zunaj mitgegovem delu in
Zivljenju. To stali#e mu narekuje zavezanost stroki in prégmje, da je
resnica zanimivejsa" (Paternu 1994: 12). OpozardpuglednejSega slo-
venskega preSernoslovca kaZze na nezanemarljivotpost v slovenski
kulturni zavesti tudi drugamega, ¥asih kar na sprotne potrebe usmer-
jenega "razumevagega" ndela.
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be v smeri enega ali drugega tipa kulture. Za kaltakstov je znake na-
cionalnosti mogde sprejemati kot nekompaktno danost oz. kot razno-
likost izhodig, iz katerihérpamo pozitivno spodbujaje elemente za
vedno protislovni proces samospoznanja, za telsiireupa so neenaki
"narodnostni” znaki (ali celo njihova popolna ocest) konstantne
izomorfne manifestacije enovite vrednostne lestvic&ateri seveda ni
prostora za protislovja. V razhih obdobjih vsi evropski narodi poznajo
to dvojno opomenjanje znakov kultuéeprav zgodovini Rusije in Slo-
venije nista med seboj primerljivi, je na tipolo$kivni mogée opaziti
podobno predominantno teznjo po uveljavijanju kuileuparadigme, Ki
bi se celovito izoblikovala kot tekst. Razlogi zatendenco so razhi,
zgodnejSi in bolj vezani na religiozno in palitb poslanstvo za rusko
kulturo, poznejsi in bolj vezani na narodno samaaitev in polittno
uveljavitev za slovensko. V tem k§u je mogde trditi, da se PreSernovi
verzi v slovenski drzavni himni vpisujejo kot padtga in zakljgna eta-
pa v poldrugem stoletju trajaje teZznje konstituiranja slovenske kulture
kot teksta. V duhu kulturne paradigme o "nacionalmesniku” so s tem
politicno-kulturnim dejanjem PreSernovi verzi dosegli sudj, obenem
pa verjetno igrpali vse moznosti za nadaljnjo nacionalno kodiij@

Sto let po Stritarjevem zapisu o PreSernu kot mediem pesniku
je DuSan Pirjevec razvil tezo o blokiranem gibasiovenske knjizev-
nosti zaradi "dvojne redukcije" (polimo-institucionalne in narodno-sa-
moobrambne), ki naj bi ji bila podvrzeA8.Sklenjen je bil tako krog od
recepcije knjizevnosti kot zgodovinsko nujne fupgarugih vrednot do
kriticnega ugotavljanja meja in moznosti njenega avtorgarbivanja v
slovenskem prostoru prav zaradi funkcionalno pearejvioge, ki jo je
poldrugo stoletje slovenska knjizevnost igrala. Igaia faza 20. stole-
tja je v marsiem zrelativizirala razloge za Pirj@wvo dvojno redukcijo,
ostaja pa seveda odprto vpraSanje, ali sta narmrexenost in njena in-
stitucionalizirana oblika (hacionalna drZzava) d¢&mji kategoriji za pre-
mik k drugg&nemu (ne mitskemu) pojmovanju kultue namré po-
mislimo, da je Pirjefevo razmisljanje globoko zaznamovalo Kiith
avtorefleksijo o vlogi slovenske knjizevnosti, dgesta avtorefleksija iz-

18 DuSan Pirjevec je svoje poglede na povezavadwiiosti s kategorijo
naroda strnil leta 1966, natanko sto let po Sjateam zapisu o PreSernu,
za poletni slavistini seminar v Zadru v predavanfilovenci in Evropa
Pirjewcev tekst je v slover#i izSel posthumno (prim. Pirjevec 1967-
1984).
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brala kot izhodige evropsko kulturno paradigmo o kulturi tekst®wer
da je to izhodi& nedvomno vplivalo na realizacijo nove etape sieke
samobitnosti, potem se moramo tudi vpraSati, athoida paradoksalno,
da se je na slovenskih tleh evropska kulturna pgmea najprej in
maksimalno udejanjila s simbdfiim uzakonjenjem PreSernovih verzov
kot teksta kulture. Po eni strani je nathwetem dejanju opaziti ambiva-
lenco prehodnega obdobja, ki nove znake opomenjargn sistemom
kodifikacije, po drugi pa je potrebno poudariti, jgaz inStitucionaliza-
cijo, tudi mimo volje predlagateljev, PreSernovsiedlokorino postal le
eden od tekstov slovenske kulture, saj ga njegosgatpost v himni za-
znamuje samo na eni od moznih, vendar ne edintbdnne dominan-

tnih ravni kulturne identifikacij@®

19

20

Tu mislim predvsem na skupino okblove revije ki si je za osnovno
izhodi&e svojega razmisljanja izbrala kategoriji "bivanja™razlike" in

ju uvajala, tudi z objavo ustreznih filozofskih $tév, v slovensko kul-
turno zavest kot paradigmo novega in v tigtlsih neuradnega pristopa k
vsem pomembnejSim problemom slovenskega narode ije).

V slovenski kulturni zavesti jgdravljica dejansko neke vrste "slovenska
marseljeza", ki je "spontano" postala drzavna hifireternu 1994: 215).
Ta dvojna, iz doldenega zornega kota upr&emna trditev, po naSem
mnenju potrjuje hipotezo o prehodnem obdobju, kipgaeni strani za-
znamuje potreba po iskanju in ovrednotenju celgateksta kulture, po
drugi pa "banalizacija" neko"miticnega" teksta v smeri iskanja in
ovrednotenja diferencirane kulture tekstov. Kot st opozorili v
opombi 6, za ostale drzavne himne "banalizacijabitd potrebna, ker
besedila niso bila preneSena iz ene kode v dragknfizevnosti na bari-
kade polittnega boja), saj so nastala v enovitem zgodovinskioskem
kontekstu. To velja seveda tudi za francosko mgael ki jo je leta
1792 na lastno besedilo uglasbil francasstnik Claude Joseph Rouget
de Lisle kot himno marseljskega vojaskega batalj@@a(delno) razliko
od Mamelija, Hoffmanna von Fallerslebena in, v rigdomanjSi meri
Solomosa in Vorésmartyja, ki so kljub dokaj obrobit@rarno-zgodovin-
ski vlogi vendarle "pesniki", se avtor francoské&alme himne ne pojav-
ljia kot bivalentna manifestacija enega samegadédkditure, ki jo je po-
trebno metaforizirati z odvzemom njene reféren vrednosti (kot velja
to za PreSerna), saj je sam genetskoceraz mitom novejSe francoske
drzavnosti in sploh zahodne niafiske civilizacije. Razpravljati o "sla-
bih" verzih francoske marseljeze, ki niso nikolhivali literarni status,
bi bil ravno tak nesmisel kot vzpostavljati ravnsjgemed kvaliteto Pre-
Sernovih verzov in njihovo aktualizirano "drZzavre8lnaravnanostjo.
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V to ambivalenco se vpisujejo tudi poskusicatnega prevred-
notenja ali razvrednotenja razlih svetinj slovenske knjizevnosti, ki se
kulturno tipoloSko med seboj ne razlikujejo, spnajaise le njihova
aksioloSka podoba z odkrivanjem vedno novih sammifileacijskih
kategorij, najvékrat kot nadomestilo in protiutez starim. Prehocdteidt
sta kulture do kulture tekstov ni naréréejanje, ki ga j€udodelno mo-
goce opraviti z mittno "enkratno" potezo: eno izkljuje drugo. Od pa-
radigme o nacionalnem pesniku (in nacionalni knjissti), v kateri se
drugi ¢len oksimorona podreja prvemu, do paradigme o gagim knji-
Zevnosti) nacionalne skupnosti, kjer se skupnostzrisuje kot nujni
vrednostni znak, je dolga pot, ki zahteva tudi pkead varnejSe kolek-
tivne k odgovornejsi individualni zavesti. Kot kaga je danes tudi to in
Ze spet v precejSnjem nasprotju z déima in sploh svetovnimi globa-
lizacijskimi trendi. Zato je vse, kar danes lahlapiZemo, le to, da je na
zacetku tretjega tisdletja igra, vsaj na ravni znanstvenega opazovanja,
vsekakor zanimivo odprta.



A PROPOSITO DI POETI
NAZIONALI *

Credo che una riflessione sobeta nazionaleome segno cultu-
rale sloveno possa partire dal saggio che Josi@aiSpubblica nel 1866,
a 17 anni dalla morte di PreSeren: esso, secongmrgre ampiamente
condiviso, rappresenta l'inizio del processo diocézrazione del poeta
romantico sloveno. Scrive Stritar:

Cio che e Shakespeare per gli inglesi, Racine francesi, Dante per gli
italiani, Goethe per i tedeschi, PusSkin per i rub&ickiewicz per i po-
lacchi — PreSeren lo € per gli sloveni! (Stritab39.958: VI: 18).

Anche se lintento di Stritar non sembra orientaso una valu-
tazione comparativa, ma piuttosto verso la valedame in ambito slo-
veno di un poeta fino ad allora poco e male comatde la corrispon-
denza che egli instaura, mettendo su uno stesso jiaenunciazione
grandi delle letterature europee, loro apparteneazé@nale e "PreSeren
— poeta sloveno", ha fatto testo, trasformandositarzione antologica e
diventando col tempo modello di equivalenza, dallgua cultura slo-
vena ha attinto forza e convinzione nel lungo pes@ahe I'ha portata,
da un lato, a riconoscere le radici moderne detpne dignita culturale
e, dall'altro, a fondare lo stesso concetto di poetzionale. Per quanto
condiviso possa essere questo modello e per gi@mmnale possa es-
serne stata la doppia lettura, di equivalenza Hiatiea sia di appar-
tenenza nazionale, non va comunqgue trascuratdtd €&oe il binomio
"poeta - nazione" come segno culturale si configaa@e una delle mol-
te e possibili risultanti di una precisa datitaristm € in questa precisa
datita, che e anche datita di lettura, che i sdgailltura, sempre presenti
in taglio sincronico in ogni testo, si saldano deraspirazioni e le ne-

cessita di un tempo e di uno spazio divérgiosi, per esempio, Dante

* "A proposito di poeti nazionali."Ricerche slavistiche Nuova serie
XLVII/1 (2003): 81-94. (Special issue: Atti del oggno internazionale:
PreSerniana. Dalla lira di France PreSeren: armori@terarie e cultu-
rali tra Slovenia Italia ed Europa. Eds. J. Jerkov and M. KoSuta).

1 L'analisi storica dell'opera letteraria ovverataria della letteratura € per
propria natura chiamata ad attribuire all'attigéteraria passata un si-
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dispiega nella sua opera un'autentica enciclopdidiesi costumi eventi
mentalita di un tempo e luogo fiorentini ed eurcpeiavallo tra il Xl e
il XIV secolo, ma é solo grazie all'opera di Fresw®e De Sanctis nella
seconda meta del XIX secolo che egli si configuedlancoscienza
culturale italiana come "poeta nazionale", in uacso tempo storico,
dunque, quando la storia della letteratura italidogeva per intrinseca
necessita essere letta come storia d'ltalia, fanede in considerazione
del fatto che dopo I'ltalia, secondo Massimo D'Azedisognava "“fare

gli italiani".2 Da un punto di vista strettamente culturale illousvolto
da Josip Stritar nei confronti di PreSeren, probamte anche aldila
delle sue intenzioni, non si differenzia molto dablo svolto da De
Sanctis nei confronti di Dante. Non va infatti dimtieato che il primo
momento politico di autocoscienza nazionale slowdaita 1848, anche
se i risultati e le conseguenze immediate di talemento furono
alquanto diversi rispetto alla storia politicaieala.

La storia perd, com'é noto, hon pud essere fettaspecie aeter-
nitatis e va percio distinta la ricezione che alcuni gratelle singole
letterature solo successivamente definite naziatdero in quei tipi di
cultura che gia prima del XIX secolo si costituibortome entita politico-

gnificato a partire dal presente del soggetto alopgne l'analisi. Il testo
del passato puo infatti "rispondere" solo alle dodache il soggetto € in
grado di porre e la domanda € inevitabilmente tataella presenza sin-
cronica di soggetto e testo. Il "passato assoldt@gni testo, anche non
verbale, @ illusorio & non pud essere ricostrugthansua totalita. E per
guesto motivo che ogni ricerca "responsabile” estd include anche la
consapevolezza dell'impossibilita di una pienastiezione dei suoi si-
gnificati. A differenza della storia letteraria, diientamento piu tradi-
zionale, l'indagine storica propriamente detta Vilugpato nella rifles-

sione contemporanea sui propri metodi e finalita nmova coscienza
critica, individuando in ogni descrizione dell'et@rpassato un'inevita-
bile manipolazione narrativa proprio in virtu dattb che I'evento si pre-
senta comungque come testo ovvero come sequenza@dii segni (te-
sto verbale, architettonico, ogni segno della preaalell'attivita dell'uo-

mo); cf. a proposito del "discorso storico" ¥Y&002.

2 "Una storia della letteratura italiana dovevaeesper il De Sanctis nien-
te altro che una storia d'ltalia" e "la sua Stemade proprio in quanto é
storia, come un tentativo, senza dubbio imperfettovigoroso, di trac-
ciare un quadro della cultura italiana nel suo gwoénto storico visto
sotto la specie dell'espressione letteraria” (Sapé§58: 568-569).



A PROPOSITO DI POETI NAZIONALI 115

culturale anche senza l'apparato categoriale tedaionalita8 e la ri-
cezione alla quale furono soggetti poeti cronolagiente inseriti in un
tempo storico che, per la prima volta, vedeva Bagmenza nazionale
come categoria nuova e pienamente cosciente, simegticare che a
essa, per quasi tutto il XIX secolo, vanno aggiwaiteine concrete sue
ricadute sul piano strettamente politico-pragmate torniamo ancora
alla citazione di Stritar, allora possiamo dire,oblere a PreSeren e Mic-
kiewicz, anche Petofi, Séenko, Yeats, Macha e Eminescu sono di certo
"poeti nazionali", per Shakespeare, Racine e Puskia invece molto
pit consona la definizione di poeta come uno d#i t@stitutivi la cultu-

ra inglese, francese e russ&redo infatti si possa affermare che Goethe

3 Si tratta in primo luogo di quelle entita poldiculturali che hanno fon-
dato il proprio senso di appartenenza ora sullagmea di un "impero" di
segno politico-culturale e religioso differenziafimghilterra, Spagna,
Portogallo, Francia, Russia), ora in virtu dell&ltanza dei propri centri
culturali (per esempio, il Rinascimento italianoppure sull'una e sull'al-
tra cosa assieme. Fino al XIX secolo l'identificaid del paradigma "na-
zionale" con quello "culturale" e "politico" e stcamente impropria. Si-
gnificativo, a questo proposito, il dibattito chella meta del XIX secolo
si sviluppo in Russia tra slavofili e occidentalist merito al concetto di
narodnost'e nacional'nost'’

4 Anche se ¢ difficile negare a Puskin I'appeltativ "poeta nazionale" ci
sembra significativa la sua sostanziale estramdis@polemica che all'i-
nizio degli anni '90, poco prima del dissolvimed&ll'Unione Sovietica,
fu innescata da Aleksandr Ageev sulle pagine dgliata Literaurnoe
obozrenig(cf. Arees 1991). Egli in sostanza accusava la letteratusaaru
nel suo complesso di corresponsabilita nelle treegeddl XX secolo a
causa del peso culturale e sociale da essa avigdl'eccessiva fiducia
che il lettore russo aveva riposto nei valori eéicépirituali in essa pre-
senti. Nonostante I'aspro dibattito che ne seguplemica andava a toc-
care alcuni punti fondamentali riguardanti la legtara "nazionale" che
in questo modo risulterebbe svilupparsi in piermdosiia con la totalita
della storia russa piu recente (una simile posgiamfin dei conti, fu so-
stenuta piu di un secolo prima anche da F. De $apet la letteratura
italiana). Come dicevamo, in questo contesto sembratrovi adeguato
spazio l'opera di Puskin; nonostante cio € estreangarprobabile che o-
gni russo, alla domanda: "Chi € il poeta naziomagso?", indichi il suo
nome. Il semplice fatto che alla letteratura rusisaossa guardare perlo-
meno da due punti di vista differenziati (uno deialj sembrerebbe
escludere il "poeta nazionale" Puskin), dimostra sofficiente certezza
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e per i tedeschi cido che Shakespeare € per gksindRacine per i fran-
cesi e oggi, a quasi un secolo e mezzo dall'uratidiqa d'ltalia, Dante

per gli italiani, ma risulta molto piu difficile,esnon addirittura impos-
sibile, stabilire chi possa essere per i tedesphue per gli inglesi cio
che é PreSeren per gli sloveni (forse HolderlimsdoKeats?), per non
dire degli italiani che non riconoscono a questel poeta operante in

pieno Risorgimento storico il titolo di "poeta nazale" per eccellenza.

la presenza di due principi fondanti nella costdne nella cultura russa
nel suo complesso (cf. a questo proposito Stradd:1970-173; Ver
1992).

5 Mi sembra significativo il fatto che i poeti "narali" di area italiana e
tedesca che storicamente coincidono con il momefigdtivo della sal-
datura tra coscienza dell'appartenenza nazionaeaeconcreta realiz-
zazione politica siano, di fatto, poeti non eccelse a fatica trovano
collocazione nelle pagine delle storie letterageianali. Cosi, per esem-
pio, Goffredo Mameli (1827-1849), autore di un éesltamente retorico,
ma perfettamente corrispondente all'orizzonte ebattdel tempo storico
in cui si & costituito (1847), & ricordato nellerg letterarie italiane in
poche righe, mentre August Heinrich Hoffman vonldtaleben (1798-
1874) viene ricordato quasi esclusivamente, cos eacezioni, come au-
tore dell'inno tedesc®eutschland, Deutschland tber allés841). Lo
stesso discorso sembra possa valere anche pesid®Siolomos (1798-
1849), autore delhno alla liberta (1824) in concomitanza con la rivolta
greca contro i turchi (1822-1830), testo assuntoeeno nazionale (le
prime due strofe) nel 1869, per Mihaly Vérosman®{0-1912), autore
(1836) del secondo inno nazionale ungherese eveer Vazov (1850-
1912), gia in vita considerato dai bulgari poetziow@ale. Né Mickie-
wicz, né Pettfi, né Eminescu, né, tanto meno, Feasehe pure possono
essere ricondotti nell'alveo pragmatico del "poegaionale” possono,
owviamente, essere trattati nelle storie letteraripoche righe. Anche
gueste indicazioni contribuiscono a riconoscerenisegferenziati nel
processo del costituirsi nazionale, segni chednralcasi coincidono sin-
cronicamente con l'affermarsi storico nell'ideaiomaale: rispetto al prag-
matismo del progetto politico risulta di conseguesecondario il valore
"assoluto” del segno letterario (Mameli, von Falleben, in parte Solo-
mos e Voérdsmarty). In altri casi invece la distatzaporale (il taglio
diacronico) determina un processo che, aldila eelpo e dello spazio,
permette la sovrapposizione tra un progetto polisoricamente e prag-
maticamente definibile e il valore "alto" del segrt® tale progetto a po-
steriori definisce. Se, per ipotesi, il costituicgincreto dell'idea nazio-
nale slovena fosse sincronicamente sovrapponibitegni letterari del
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Ci troviamo in sostanza di fronte a processi norogenei di
costituzione del significato di poeta nazionalegngicato che va
pertanto osservato da almeno due punti di vistacdhe uno dei
possibili testi dientrataper la costituzione di un determinato paradigma
culturale; 2) come la risultante, ovvero testauscita di un paradigma
culturale che, ancora in fase di costituzione, ifitarione e verifica,
tende a individuare in ogni testo (compreso quaittstico) gli elementi
necessari per il proprio modello di autoidentificse. Nel primo caso
un testo del passato si costituisce come uno dé&igessibili per una
successiva e ancora aperta elaborazione cultudaée dunque uno dei
testi che determina la cultura, nel secondo quastsa cultura (sempre
successivamente elaborata) attribuisce significatouno dei testi
precedenti che viene quindi recuperato come testnplare per la
stessa cultura che I'ha significato ed € dunqueiltara che determina il

testo® La cultura infatti non & solo la somma di tutténarmazioni non

tempo, si dovrebbe probabilmente ricercare la cemfta di questi nei
versi "patriottici" di second'ordine che anche d#tdratura slovena, ov-
viamente, conosce. In questo caso, pero, sarebssiahecessario ri-
conoscere che lidea "nazionale" in quanto val@olato non neces-
sariamente opera con segni che si collocano selsa ("alta") gerarchia
di valori. In qualita di esempio si pu0 proporreskguente ipotesi (per
guanto storicamente infondata): se dalla costihezidelle Province illiri-
che di Napoleone fosse effettivamente nato unm-starione sloveno,
saremmo probabilmente costretti a individuare lafloenza tra segno
politico e quello letterario nei versi di Valentfodnik (llirija ozivljena,
L'llliria rigenerata, 1811) che, come recitano imaali, accetto i francesi
in virtt del suo "fervore nazionaleSlovenska knjizevno$982: 386); se
invece l'indipendenza fosse stata (pur per assurdtd di una precisa
volonta dell'impero asburgico, troveremmo probabilite gli stessi segni
letterari nei versi di Jovan Kosesl&l¢venija cesarju Ferinandu, ILa
Slovenia all'lmperatore Ferdinando |, 1844), argih'secondo gli stessi
manuali, promotore del "risveglio della coscienazianale" {dem 164).
In entrambi gli ipotetici casi la qualita decisarreeinferiore del segno
“letterario” risulterebbe del tutto secondaria.

6 La differenza & paragonabile al conflitto chénstaura tra testo ed enci-
clopedia: da un lato a ogni testo puo essere attpilnn significato a par-
tire dalla totalita delle informazioni che al temgella lettura risultano
disponibili in un determinato spazio e tempo, dkib invece si pud at-
tribuire al testo il valore di elemento chiave ai@ermette la compren-
sione e il completamento delle informazioni sul pendella scrittura in
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genetiche (cf. Lotman 1971: 187¢he sono state create in una deter-
minata societa o comunita, ma é altresi la somria alte ricezioni di
tali informazioni e quindi della loro funzionaleabbrazione e codifi-
cazione (che a volte puo trasformarsi in manipola) in un tempo e
spazio sempre storicamente definiti. Ci troviamadglie di fronte a per-
lomeno due possibili percorsi di cultura che, diavin volta e a seconda
della contingenza storica, possono orientarsi vergarincipio della
massima differenziazione dei testi oppure, al @idy verso il principio
della "reductio ad unum"”. Nella nostra breve r8lese il poeta nazio-
nale come segno di cultura verra svolto solo datgdi vista di secondo
tipo, ovvero dal punto di vista di quel tipo diemone del poeta che la
cultura ha in tappe diverse significato come testcessario e funzionale
alla propria autoidentificazione e non invece came dei testi possibili
per l'identificazione della cultura stessa.

Si tratta dunque di prendere in considerazionedistinzione, di-
venuta oramai classica in campo semiotico, tradiigiultura sintagma-
tica e paradigmatica (Lotman 1973) che ci perméditeperare da una
doppia prospettiva di partenza: da un lato inflititocoscienza collet-
tiva ovvero la memoria storica deriverebbe dallaviazione che é bene,
utile oppure semplicemente importante tutto cioméléa cultura, ovvero
nella creazione, ricezione ed elaborazione deflenmazioni non gene-
tiche, effettivamente esiste (la cultura & in qoiesiso recepita conuail-

un determinato spazio e tempo (cf. Eco 1984: 14)-100si, per esem-
pio, la metafora del "sole nascente" pud essemahabiguata” solo con-
siderando la concezione cosmica del mondo clag$eaciclopedia si
presenta in questo caso come guida alla comprensiehtesto), ma &
altrettanto indubbio che possa essere la stessafaret darci delle in-
dicazioni che permettono la comprensione della obsgie antica, a pat-
to, ovviamente, di non considerarla metafora (cfuasto proposito Frej-
denberg 1982: 61-78). In entrambi i casi il testpresenta come costan-
te e l'enciclopedia come variante che da un latergena il significato
del testo, mentre dall'altro ne ricava l'informamoche permette alla
stessa enciclopedia di subire una modificazione.

7 Il concetto di "somma" pud essere ambiguo e tdipende dal nostro
punto di osservazione: si pud infatti rivolgerenlastra attenzione alla
somma in quanto tale, tralasciando i singoli fattoppure, al contrario,
considerare i singoli fattori come condizione eagaia della compo-
sizione eterogenea della somma, peraltro certanuemtetta. Nel primo
caso avremo a che fare con un modello paradigmatelosecondo con
uno sintagmatico.
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tura dei testj, dall'altro invece dalla convinzione che perUldtura esiste
o debba esistere solo cio che é bene, utile ednaktnente significativo
rispetto a un paradigma codificato (la cultura iresto caso si configura
cometesto di culturacf. Lotman 1971).

Da questo punto di vista il sintagma storicamerndo di "po-
eta nazionale" potrebbe essere in realta una sgecantradictio in ad-
jecto. Come abbiamo gia sottolineato, la connessiorentteambi i ter-
mini & relativamente recente e si presenta comedfeséawione verbale
di una precisa datita storico-culturale: da un latscoperta della co-
scienza nazionale € strettamente collegata camianticismo, dall'altro,
invece, é stata proprio la cultura romantica adbatte al poeta la cate-
goria non-normativa di soggetto autonomo della zogee artistica, in

forte contrapposizione con ogni tipo di poeticamativa8 tipica del pe-
riodo dominante del classicismo che, tra I'altran 8i poneva nemmeno
il problema della differenziazione tra I'esseretpdehe il romanticismo
traduce anche con la categoria dell' "ispiraziomeil)fare poesia (che il
classicismo traduce a sua volta anche con le cagedo"abilita", "me-
stiere”, "il saper fare versi”). Anche se l'unitazne dei due terminpo-
etae nazionale € da lungo tempo storicamente codificata e aategtsa-
ra il caso di non trascurare una loro intrinsedfedinza, derivante da
due diversi paradigmi culturali, entro i quali iedtermini trovano collo-
cazione: l'identita nazionale come paradigma caliéustorico e, in mi-
sura ancora maggiore, come sua effettiva realianazpolitica, si basa
infatti sulla norma; nella sua forma piu elementassa conosce solo
contrapposizioni binarie (per esempio, amisonemico; patriotass. tra-
ditore della patria; indigenwgs. allogeno; ovvero propri@s. altrui), il
che, in un certo qual modo, la avvicina a una gpécneo-mito fondante
di civiltd, mentre il poeta e la poesia, o perlomepel tipo di poeta e
poesia che il romanticismo ha a sua volta codiicat configurano co-
me superamento di opposizioni binarie normativeseltano quindi del
tutto incompatibili con il mito, per sua natura im&bile in quanto sem-

plicemente "da sempre" costituRdE perciod che il concetto di "poeta na-

8 Ci sembra non secondario il fatto che V. Hugdlansua famosa prefa-
zione alCromwel| considerato come manifesto del movimento roman-
tico francese, abbia messo in evidenza propriauplesamento di ogni
vincolo normativo (cf. Hugo 1912: 7-51).

9 Con la precisazione, ovviamente, che anche gsupento della norma-
tiva binaria puo successivamente trasformarsi imao(nella storia lette-
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zionale" é per alcuni specifici aspetti una ossonoulturale che, a li-
vello di ricezione, é riuscito a costituirsi angberché il primo elemento
contrastivo poetg € stato pienamente assorbito dal secomaaiéng,
dal quale ha tratto anche la dimensione neo-mitica.

Nella sua forma piu elementare la subordinaziongdeta al pa-
radigma culturale nazionale é riscontrabile neiltgytafie aneddotiche o
romanzate, intese come modello pedagogico da inftaesti scolastici
sono pieni di veri e propri "exempla" sulla vitd @®eta); non meno si-
gnificativo, anche se a un livello decisamente plaborato, risulta
invece il modello, secondo il quale ogni generagioconosce una "pro-

pria" lettura del poeta nazional@:dal punto di vista paradigmatico esso
puo essere tradotto come necessita di trasmissiehtesto autorevole
da generazione in generazione. In entrambi i ¢asbviamo in presenza
di una codificazione (morale, nazionale, politicaamente artistica) da
contrapporre, a seconda delle necessita storiguditeehe, a una lettura
presumibilmente inadeguata, caotica, incontrollataero in presenza di
una codificazione in grado di trasformare il tedifferenziato, quale es-
so effettivamente & in quanto storicamente datopmpatto testo di cul-
tura a sostegno e dimostrazione di un comune etigamente univoco
principio fondante, nel quale gli altrettanto dréfaziati lettori dovreb-
bero unanimemente riconoscersi. Vale la pena swtnle I'implicito pa-
radosso presente in tale operazione: ogni lethiegsa senza soluzione di
continuita risulta possibile proprio in virtu di amon conclamata, anzi
negletta presenza in ogni tipo di societa di uituaidei testi, perché é
proprio grazie a essa che di volta in volta risphasibile attivare tutte le
informazioni conformi alle necessita contingenti'datoidentificazione,
sia essa nazionale, sia di altro tipo di identita.

Nello studio dei processi di contatto, contiguitdoerapposizione
di tipi di cultura é stato spesso sottolineatorihgipio, secondo il quale
lettura mitica e lettura non mitica del mondo stnaoloro incompatibili,
antitetiche. La poesia nel mito non esiste, & sol® nostra tarda lettura
che puo renderla tale attraverso un processo difaretizazione decon-

raria & questo il caso dell'epigonismo).

10 In occasione delle celebrazioni per i 200 aralfadnascita di Puskin e
PreSeren i giornali e le riviste russi e slovemdfo letteralmente som-
mersi da articoli e commenti che, ognuno a suo magetevano in ma-
niera ossessiva che ogni generazione ha il prapado di leggere Pus-
kin e PreSeren, in quanto sempre corrispondergecalfjenze del tempo
presente.



A PROPOSITO DI POETI NAZIONALI 121

testualizzatdl mentre la trasformazione della poesia in mito, menn
virtt di una lettura successiva, prevede necessarite un processo op-
posto, ovvero una nuova contestualizzazione ref@akndella metafora.
Quando si parla di poeta nazionale ci troviamo dendi fronte a un
triplice passaggio, dove cio che si e costituitnisamente come scarto
dalla norma (incompatibile con il mito, se non sgb elemento fondante
di "eroe culturale") si trasforma in cid che é '&er"giusto” e quindi
"nella norma"; da qui nasce il nuovo mito che pger, essere tale, deve
in primo luogo escludere il principio culturale kdeteferenzialita storica
non normativa del testo, quindi trasformarlo in afeta da riproporre

nel mito come sua nuova realizzazione referenzfle.

Se per esempio osserviamo la celebre pagiavljica (Brindisi)
di France PreSeren del 1844, é possibile ossecaane i versi in piu di
un secolo e mezzo di ricezione slovena abbiancsepasrso e riacqui-
stato la non-normativita del proprio valore storieobiografico refe-
renziale ("la primavera dei popoli", la lezioneRbusseau sull'uomo per
sua natura "buonao", il principio della reciproc#iava, ma anche la leg-

gerezza bacchica di alcune stfd¥eper trasformarsi in una o pit mitiz-
zazioni secondarie fino al punto da poter attingkrelcuni suoi versi il
testo dellinno nazionale sloveno. Non € dunque&aso se solo alcuni
versi o strofe siano stati sottoposti a metafodzree successivamente
realizzata come referente per essere poi elevaaradigma di auto-
identificazione collettiva: basti pensare ai vexgila "reciprocita slava"
(otrok, kar ima Slava, / vsi naj si v roke sejejoe sono stati sottoposti a
ricezione differenziata, dall'esaltazione alla rmégase, a seconda della
diversa contingenza storica nella quale era nexdessallocare il pro-
cesso di affermazione nazionale; oppure ai vendipcgnsurati dallo
stesso PreSeren in quanto assolutamente non-nermaiaccettabili per

11 Cf. I'esempio riportato inota 6

12 La referenzialitd storica ci racconta per esengoime i poeti Valentin
Vodnik e Jovan Koseski si trovassero completamalfiteterno dell'oriz-
zonte d'attesa "ufficiale” (Vodnik addirittura duelte, prima con "L'll-
liria rigenerata” che esaltava Napoleone, poi ¢oael "L'llliria redenta”
(llirija zvelicana) che salutava entusiasta il ritorno della soveaagbur-
gica, mentre PreSeren ne era completamente escluso.

13 Il tema del "vino" era al tempo estremamentéudd e non aveva carat-
tere "triviale"; era piuttosto debitrice al genareacreontico dal quale an-
che Puskin aveva attinto per alcuni suoi compontnggovanili.
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l'autorita imperiale di Vienna, inneggianti all'amamento del nemico
(V sovraznike 'z oblakov / rodu naj naSga drggom), presenti pero nel-
la maggior parte dei canti patriottici europei @locento, e non a caso
riproposti come metafora in alcuni momenti ben isietella storia slo-

venal4 e ancora ai versi inneggianti la fertilita dellgazze slovene
(Naj sinov/ zarod nov/ iz vas bo strah sovraznikow! piena sintonia
con il concetto romantico di "terra e sangue", rnficdmente accetta-
bile dalla cultura europea contemporanea; perdirimfine, con alcuni
altri versi che, per esempio, pongono in primo pitwvalore individuale
della personaNazadnje Se, prijatlji, / kozarce zase vzdignimmoa che
sono andati invece perduti nella ricezione collattdel testo della
Zdravljica proprio in quanto testo compatto di cultura, ierna sintonia
del resto con il paradigma dell'identita nazioraie non contempla, per
propria natura, I'abitare individuale e quindi pati@lmente differenziato
del mondol®

Mi sembra dunque di poter affermare che il sintagpweta na-
zionale" entri a far parte in maniera significatida quella linea ti-
pologica culturale di una determinata societa owtta che contempla
la rilettura dei propri testi come orientamentoseela definizione di un
proprio modello culturale di autoidentificazione@me garanzia di uno

14 Dall'analisi e dalla ricezione, in primo luogella cultura scolastica uffi-
ciale, del famoso verso del poeiiest pri Savici(ll battesimo presso la
Savica)Narve® sveta otrokam sliSi Slav@ potrebbe ricostruire un esau-
riente percorso sui modi con i quali, in piu di sgcolo e mezzo, &€ mu-
tato il concetto di affermazione nazionale predselgveni. Non € infatti
casuale il fatto che questo e altri versi sinMiahj strasSna né je vérne
zemlje krili,/ kot so pod svetlim soncem suzZni dhdurono elevati a
simbolo della rivolta contro I'occupazione italiasharante la guerra di li-
berazione nazionale 1941-1945, affidando ancheital e proprie spe-
ranze di vittoria e di sopravvivenza.

15 Una simile ricezione differenziata & presen&hamei confronti dei ver-
si di PuskinKlevetnikam RossifAi calunniatori della Russia) del 1831
che in diversi contesti storici fu codificata cotesto di riferimento per
la coscienza collettiva russa e l'intoccabilital'ohepero (russo o sovieti-
co che fosse). Va comunque osservato che, a difardel panslavismo
periferico di PreSeren, Puskin aveva sottolineaisnoi versi la "norma-
lita" del litigio tra genti di uno stesso ceppdraaucendo in tal modo nel
paradigma compatto del panslavismo un significaélamento di diffe-
renziazione.
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sviluppo regolato della stessa cultura. Parafraséamgarte il pensiero di
Michail Bachtin, si potrebbe affermare che il poetdevato dalla co-
scienza collettiva a poeta nazionale, e fatalmdegtinato a essere conti-
nuamente "compreso", interpretato, mentre per wa"spiegazione",
una spiegazione del "suo" tempo e spazio, nonche ‘teia" opera, la
categoria "nazionale" funge con ogni probabilitdirdpedimento diffi-
cile da rimuovere. Tutto cid, ovviamente, non digaiche la "spiegazio-
ne" del poeta nazionale sia impossibile (la scienia critica letteraria

slovena I'ha dimostrato in piu di un'occasif)e ma solamente che la
categoria "nazionale" si configura come elementagigmatico per quel
tipo di cultura che osserva e commenta un'eviderdkeplicita di testi
come testo compatto di autoidentificazione collatti_a trattazione (per
dirla con Bachtin) "in assenza" di coloro che gaesblteplicita di testi
avevano prodotto ne é la conseguenza inevitabile.

Credo sarebbe inutile, nonché scientificamentersttod / se da-
vanti a uno dei due tipi di cultura ponessimo ualsjasi segno di valu-
tazione. In epoche diverse strategie diverse detgmso di autoiden-
tificazione si muovono in ambo le direzioni convyaienza dell'uno e
dell'altro tipo di cultura. Per la cultura dei testegni dell'identificazione
nazionale possono essere attinti anche da una detit compatta, di-
versa sara solo la finalita di tale processo, valtfar emergere un co-
mune valore della naturale contraddittorieta diiggmcesso di iden-
tificazione, per il testo di cultura i diversi segnazionali" (come pure,
in molti casi, la loro totale assenza) si presemtanece come costanti
manifestazioni isomorfe di un'unica gerarchia doriagerarchia com-
patta e, di conseguenza, positivamente priva diraddizioni. Tutte le
nazioni europee, seppure in epoche diverse, haanosciuto un tale
doppio processo di attribuzione di significato edpei e altrui segni di

16 Nell'ultimo libro dedicato all'opera di PreSemaris Paternu fa notare
che "il libro su PreSeren ().vuole collocarsi fuori dal mito sulla sua vita
e la sua opera. Questa posizione si impone conedtdeal canone scien-
tifico e come convinzione che la verita sia pitemssante” (Paternu
1994: 12). Questa precisazione, espressa dal magpecialista in asso-
luto dell'opera di PreSeren, dimostra la presee#la nultura slovena an-
che di un principio orientato verso la "comprensigra volte a uso e
consumo di esigenze attualistiche.

17 Un esplicito invito a non dare giudizi di tipalutativo si trova anche in
Lotman 1971: 175-176.
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cultural8 Da questo punto di vista i versi di PreSeren,ritisgell'inno

nazionale sloveno, si configurano da un lato cottiena tappa di un
processo durato piu di un secolo e mezzo e teswstituire la cultura
slovena come testo, mentre dall'altro determinampadssibilita di ogni
ulteriore codificazione in senso "nazionale".

Cent'anni dopo la canonizzazione di PreSeren camstamazio-
nale da parte di Josip Stritar, DuSan Pirjeveajdec storico della lette-
ratura (morto nel 1977), sin dagli anni sessantluppa, sulla scia di
Mukarovsky, la tesi sul cosiddetto "movimento bloccatiglla lettera-
tura slovena a causa di una "doppia restrizionelitigo-istituzionale e
di difesa dell'identita nazionale) alla quale esagebbe inevitabilmente

costrettal? nella tesi di Pirjevec la ricezione della lettaratcome fun-

zione necessaria rispetto ad altra gerarchia dirival scontrava con la
consapevolezza critica dei limiti e delle posdiailili un'esistenza piena-
mente autonoma della letteratura nello spazio gdiogrculturale slo-

veno. La fase terminale del XX secolo ha in padetto la "doppia re-

strizione" suggerita da Pirjevec, anche se la daimaiino a che punto la
sovranita nazionale nella sua forma istituzionaliaz(stato nazionale)
possa considerarsi categoria sufficiente per umstamento verso una
diversa (non mitica 0 neo-mitica) concezione dtwal, rimane tuttora, a
mio parere, aperta. Non credo infatti si possa meghe é stata proprio
la lezione di DuSan Pirjevec a segnare con una @ggnsita i successivi
processi di autoriflessione critica sul ruolo dédiieratura slovena, né si
puo negare che e stata proprio questa riflessintieaca scegliere come
punto di partenza il paradigma culturale, defirdtimra europeo, di una
predominante cultura dei testi (anche attraverdosofia dell'essere di

18 Anche se la storia della Russia e quella slovemasono paragonabili, a
livello tipologico & possibile individuare una stastendenza all'affer-
mazione di un paradigma culturale che possa coampatite costituirsi
come testo. | motivi di tale tendenza sono, ovviat@ediversi, piu anti-
chi e maggiormente indirizzati verso una missialggiosa e politica per
la Russia, piu recenti e orientati verso la corszone dell'identita na-
zionale e l'affermazione di un'identita politica gé sloveni.

19 DuSan Pirjevec propose un'interessante singtgiedtativo di coniugare
criticamente letteratura e nazionalita nel 196@ftamente cent'anni do-
po il saggio di Stritar su PreSeren, al seminastive di Zara con la rela-
zione, volta soprattutto agli slavisti stranientitolata Slovenci in Evro-
pa. Il testo della relazione usci postumo (cf. Pige\1967-1984).
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Heidegger in contrapposizione al marxis®)per arrivare infine, pro-
prio in virtu di questo conclamato paradigma cualtey agli anni '80 e
alla susseguente realizzazione dell'indipendermaesh. Sara percio op-
portuno chiedersi se non sia in qualche modo pasade il fatto che in

ambito sloveno il paradigma culturale definito ga@o si sia realizzato
innanzitutto e in maniera massimale proprio con mmava canonizza-
zione dei versi di PreSeren come testo di cultDea.un lato, infatti, &

possibile scorgere in questo atto I'ambivalenzzgdi epoca in transizio-
ne che anche ai segni di cultura nuovi attribuisigaificato attraverso
un sistema di codificazione precedentemente gitawdhto, dall'altro

invece e innegabile che il testo di PreSeren, fitbante anche aldila
della naturalezza e dell'indubbia spontaneita deia codificazione, si
sia costituito, infine, solo come uno dei moltitieella cultura slovena:
la sua presenza nell'inno nazionale, proprio imgu&no nazionale, lo
gualifica infatti esclusivamente a livello di uneidgossibili, ma certa-
mente non unici e quindi non necessariamente dartiieagni di iden-

tita 21

20 Si tratta innanzitutto del gruppo che si raciengl attorno alla rivist&lo-
va revijae che introdusse nella discussione culturale gigeobdel tempo
(anni '80) i concetti allora estranei alla cultufficiale di "essere” e "dif-
ferenza". | molti saggi filosofici di riferimentohe la rivista pubblico
aprirono nella coscienza culturale slovena (intielide) un paradigma
nuovo che fu successivamente applicato a tuttiggimai problemi della
nazione slovena (a partire dalla differenziazioa@arodnoste nacija).

21 Nella cultura slovena i versi della poeadravljica si configurano effet-
tivamente come una specie di "marsigliese slovetig&nuta inno nazio-
nale in modo "spontaneo” (Paternu 1994: 215). Quaffermazione, as-
solutamente giustificata e corretta da un detertoipanto di vista (na-
zionale), conferma l'ipotesi che per la culturavsita contemporanea si
tratti di un periodo di transizione, determinatousalato dalla necessita
di individuare e rivalutare un compatto testo diuna, e dall'altro dalla
necessita di "banalizzare" un testo un tempo "pfitaroprio in direzione
dell'individuazione e della rivalutazione di undtara dei testi per quan-
to possibile differenziata. Come gia abbiamo osgerwellanota 5gli
altri stati-nazione non hanno avuto bisogno di ‘dbamare" il proprio in-
no nazionale, perché i testi non furono "a postértoaslati da un codice
all'altro (dalla letteratura sulle barricate ddditta politica e quindi istitu-
zionalizzati), essi sono apparsi in un contestaicieculturale unico.
Questo vale, ovviamente, anche per la "marsigliesed e propria, che
nel 1792 fu composta sui propri versi dall'uffieidtancese Claude Jo-
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In questa ambivalenza si iscrivono anche i frequismtativi di
riqualificazione oppure di dequalificazione di aictesti canonici della
letteratura slovena. Sono tentativi opposti, maslaei che non si diffe-
renziano tra di loro dal punto di vista della tipgi culturale, muta sol-
tanto il criterio assiologico di riscoperta e dttrzione di nuovi, o0 pre-
sunti tali, modelli di autoidentificazione: nellaagygior parte dei casi tali
modelli si configurano come pretesa di totale samtine rispetto alle
categorie che si vorrebbero superare. Il passatgim testo di cultura a
una cultura dei testi non e realizzabile con urtaiitto salvifico e quin-
di nuovamente mitico: lI'una cosa esclude l'altral paradigma ossimo-
rico del poeta nazionale, dove il primo segno éoslibato al secondo,
fino al paradigma di una letteratura nella qualgdettivo nazionale non
debba per forza configurarsi come segno necesdafalutazione, c'é
una strada tortuosa e difficile da percorrere, lperdifficile, in quanto
estremamente significativo, é il passaggio da ws&ienza collettiva in
guanto rassicurante a una coscienza individuatgiamto maggiormente
responsabile. Mi sembra pero che la speranza dspostamento signi-
ficativo verso una reale diversificazione dei tefiticultura sia in evi-
dente contraddizione con la crisi globale del pEnasilluministico e con
le tendenze culturali attuali, siano esse locafiusp globali. Tutto cio
che percio oggi si puo dire a proposito del temayjgale abbiamo voluto
riflettere & che i giochi sembrerebbero ancoratapgotrebbero quindi
essere, almeno a parziale consolazione scientdgteemamente interes-
santi.

seph Rouget de Lisle come inno del battagliondatiza a Marsiglia. A
differenza (parziale) di Mameli, Hoffmann von Fadlleben e, in misura
minore, di Solomos e Véroésmarty che, nonostantealo del tutto mar-
ginale da essi ricoperto in ambito strettamenteedatio, erano pur tut-
tavia "poeti", I'autore dell'inno nazionale franee®n si configura come
manifestazione bivalente di un unico testo di caltthe & necessario me-
taforizzare a scapito della referenzialita stofiteahe succede con i versi
di PreSeren), egli stesso € geneticamente unitataldella moderna sta-
tualita francese e, piu in generale, della ciMiltdghese occidentale. Di-
scutere sui "brutti" versi della marsigliese che hamno preteso lo status
letterario sarebbe altrettanto insensato che g®hiki paralleli tra I'in-
dubbia qualita dei versi di PreSeren e il loro seigtituzionale.



LETTERATURA E CARNEVALE: IL
CARNEVALE CARSICO TRAFOE

BACHTIN”

Lo spettatore che ha avuto modo di assistere atlpresen-

tazione deMistero buffodi Dario Fo (messo in scena nella passata

stagione dallo "Slovensko Amatersko Gledsi$ cf. Fo 1975-
1976} si sara indubbiamente accorto e forse sara sistuarioato o
perlomeno colpito da alcune particolarita insitéanstruttura stes-
sa del testo medioevale. Pensiamo soprattuttocadi@lcontrappo-
sizioni o contrasti portati al parossismo (l'angel@ubriacone, il
giullare e la Morte, Bonifacio e Cristo, il miracoé la realta). Sia-
mo qui di fronte a una tipica carnevalizzazionetdsto letterario,
resa tanto piu evidente dalla figura del giullane @ un certo sen-
so istituzionalizza il sentimento carnevalescordehdo. Il conta-
dino che sveste i suoi panni e indossa quelli diifdgio VIII, la
confessione del villano che nel suo monologo cdizz@ le voci
inferiori (il giullare-Dio-re-prete), l'ubriaconele sue visioni oniri-
che (il Paradiso "abbassato" a livello di ostelle)jcerca della ve-
rita sulle ultime questioni della vita situata in lwogo perlomeno
poco adatto e strano (dialogo fra il giullare diarte in una betto-
la-bisca) sono alcuni degli elementi tipici del nemto carneva-
lesco.

Il termine "carnevalizzazione" fu introdotto neditudio della
letteratura per la prima volta in maniero organgedlo studioso

Michail Michajlovi¢ Bachtin (1895-1975), professore di letteratura

russa all'Universita di Saransk. Bachtin destd pooo scalpore
guando, gia nel 1929 pubblico una sua prima mofiegsa Do-
stoevskij (Bachtin 1929), ripresa poi nel 1963 oartitolo diverso

* "Knjizevnost in pust: Kraski pust med Fojem imafginom. Letteratura e
carnevale: il Carnevale carsico tra Fo e Bachtidst 49-50 (1977):
180-193. (Edizione bilingue).

1 Per il testo originale cf. Fo 1974.
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e notevolmente ampliata (Bachtin 1963; trad. s&&ehtin 1967;
trad italiana Bachtin 1968). L'impressione susaitidlla concezio-
ne completamente nuova che Bachtin sosteneva,alonnsmeri-
to alla struttura dell'opera dostoevskiana, maipigenerale allo
sviluppo totale della letteratura europea, fu takee il nome dello
studioso sovietico si trovo ben presto al centreiwkci polemiche
e lo stesso Lurgarskij intervenne autorevolmente in difesa, pur
parziale, di Bachtin (Luriarskij 1929 e 1956). Ma la scrupolosa
serieta professionale e il rigore scientifico delvgne studioso eb-
bero il sopravvento, gli avversari si chinaronofrdinte all'origi-
nalita delle idee bachtiniane e al giorno d'oggssuno dei critici
sovietici che si avvicina allo studio di Dostoeysbuo ignorare
guesto libro", anzi, esso "é entrato a far padbikhente anche del
bagaglio scientifico dei ricercatori occidentaEvhin 1965: 73%

Per Bachtin lo studio della letteratura europeadsice allo
studio delle sue fonti. Tali fonti, riconducibilinb all'antica me-
nippea greca, non sono in realta mai scomparsdyease hanno
acquistato nuove forme e dimensioni. E questa ip@atvisione
strutturale della letteratura (anche se Bachtin aorava questo
termine), atta a "scrostare" I'opera d'arte da glitstarti posteriori
e a portare alla luce una struttura limpida e usiaie3

Gia nell'antica Grecia il settore del genere sedco Si
contrapponeva abbastanza chiaramente ai genericeare I'epo-
pea, la tragedia, la storia, la retorica clasdits®0 era pervaso da
un sentimento carnevalesco del mondo che si estzava attra-

2 Per celebrare i 75 anni di Bachtin e i 50 anfiadaua attivita di studioso
di letteratura tu edito in Urss, tra l'altro, ubrt che raccolse i contributi
dei maggiori specialisti contemporanei, tra cuiMluLotman, D.S. Li-
chaev, V.N. Toporov e altri. CfProblemy poetiki i istorill973.

3 In una conferenza, intitolabduovi indirizzi della critica letterariatenuta
al "Club 17" dell'Universita Statale di Mosca, Fia&odi filologia,
nell'aprile del 1976, conferenza a cui assistatspnalmente, il famoso
critico letterario N.G. Pospelov cosi definiva tafetodo: "Immaginate
di avere a vostra disposizione tutte le opere,ggempio, del genere ro-
manzesco. Immaginate ancora che tali opere siamparenti. Siste-
mando i libri uno sopra l'altro e leggendovi ateeso, scoprirete la strut-
tura su cui tale genere si basa".
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verso tre momenti tipici:

1) I'epico e il tragico, il mito e la leggendapdssato e il pre-
sente si risolvevano nella contemporaneizzaziotiogigetto rap-
presentato e la rappresentazione viveva il suo mtomeello stes-
So istante in cui si compiva. Il personaggio dedga@o (anche mi-
tologico) veniva coscientemente incluso nel present

2) Il rapporto con la tradizione e percio critiogni cosa de-
riva direttamente dalla viva esperienza contempeaanla rappre-
sentazione é percio fondata sulla libera invenzione

3) L'esperienza contemporanea e la libera inveezioon
fanno distinzione di stile, di genere, tutto € pesso, non esiste
una lingua "alta" e una "bassa”, dialetto e geigonescolano con
la piu pura arte oratoria (piu tardi, in epoca romesi accetta an-
che il bilinguismo), il poetico cede improvvisamernt posto al
prosaico e viceversa.

Secondo l'opinione di M.M. Bachtin due sono i geserio-
comici che piu degli altri percepiscono coscientetael senso
carnevalesco del mondo: il dialogo socratico ealira menippea.
La verita, o la percezione di essa, hon puo essstamente prero-
gativa o privilegio di un singolo uomo (lo stessucfate rifiutava
il monologo), la verita nasce sempre da un conérdra gli uomi-
ni.4 Il dialogo socratico conosce due momenti fondaalenia
sincrisi e I'anacrisi. Il primo momento e rappreaemdal semplice
confronto delle opinioni, il secondo era invecestt come metodo
capace di risvegliare, tramite la provocazioneintenzioni vere
dell'interlocutore. Questo tipo di dialogo rimanegar sempre
nella "sfera dell'astratto”, ma proprio attravetaosua completa
carnevalizzazione si giunge alla sua concretizrezicioe alla

4 L.V. Kerba, noto linguista russo dell'inizio del secatotava che "il
monologo pud essere considerato in misura notewnée forma di e-
spressione artificiale” ¢grba 1915: 3 dell'appendice). L'allievo die®
ba, L.P. Jakubinskij, riprendendo il discorso delgprio maestro, notava
a sua volta la naturalita della forma dialogicaamtrapposizione all'arti-
ficialita della forma monologica (Cf. Jakubinsk§43: 132).
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menippea. Bachtin distingue ben quattordici moméndamen-
tali in questo genere che "affonda le sue radigtéimente nel fol-
clore carnevalesco" (Bachtin 1968: 147). La merappeo percio
essere definita come primo esempio di carnevalianazin let-
teratura. In primo luogo nella menippea aumentaniento co-
mico (sconosciuto o quasi nel dialogo socraticsi) €iolgono no-
tevolmente le tradizionali catene limitative delliberta d'in-
venzione narrativa e filosofica. Tale liberta poaaneces-
sariamente a una pluralita di stili (incoerenzhssita) e di generi
(incoerenza di genere, ovvero, genere compostaudgeneri). Al-
tro momento fondamentale della menippea € la spacta cre-
ativa di situazioni eccezionali: Socrate affermas@ne gia abbia-
mo osservato, che la verita ha sempre bisognosgiresonfron-
tata, ma non basta, la verita va provocata, podHsaribalta e
quindi nuovamente sperimentata. Questa ricerca deltita, con
susseguente provocazione e sperimentazione, nofepuarsi da-
vanti agli ostacoli posti dalla tradizione che \aolproblemi me-
tafisici o filosofici risolvibili soltanto in certiuoghi particolari atti
allo scopo, tale ricerca trovava la sua ubicazisp&ziale e tem-
porale nei luoghi meno adatti, dove la Filosofianbeava non
avesse mai messo piede (osterie, covi di ladri).eS@mo qui di
fronte a una specie di profanazione della sacrgtitafanazione
intesa non in senso religioso o rituale, ma conwazione del
corso generalmente accettato degli avvenimentindasoltanto il
discorso filosofico generale era portato fuori saoi confini abi-
tuali, le stesse questioni filosofiche (questiottime della vita)
erano portate al paradossqrb e i contra acquistavano una con-
cretezza assolutamente sconosciuti negli altri yengoroblemi
venivano affrontati "sull'ultima sogliaidem 83), quando é neces-
sario decidere, quando non € possibile rifugiarginistiche con-
templazioni del problema (tipico in questo senssgazio e il tem-
po della rappresentazione: sull'ultima soglia —adoje il vuoto —
sulla terra, sull'Olimpo, negli inferi). Chiaro chiea simile rappre-
sentazione, per potersi concretizzare, non potenead meno delle
visioni oniriche, di fantastici viaggi su mondi s@sciuti. Queste
visioni non erano pero dei semplici espedienti it@catti a con-
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cretizzare l'ultima questione, molte volte esset@oevano in sé
dei veri elementi di utopia sociale. L'uomo accpust nella me-
nippea una dimensione completamente nuova: lacacgella veri-
ta portava lI'uomo a sdoppiarsi, a colloquiare iaterente con un
altro (diatriba), oppure con se stesso (soliloquappure ancora
con tutti (simposio), sempre pero libero da ognpasizione tradi-
zionale. Queste peculiarita che Bachtin suffraga rooltissimi e-

sempi, fanno della menippea una specie di "geniemalistico

dell'antichita” {dem 154).

Perché la menippea é il primo esempio organicoadne:
valizzazione in letteratura? Il carnevale, secoladdefinizione di
Bachtin € "una forma di spettacolo sincretisticaatiattere rituale”
(idem 159). Vediamone alcune particolarita. Il carnevabn ha
ribalta, la scena non e quella abituale, non shbadgivisioni in
esecutori e spettatori. Il tempo e lo spazio assuniorme del tut-
to particolari, la piazza (con le vie circostamijo spazio univer-
sale, il tempo (che puo variare a seconda dei ghestorici) carne-
valesco si contrappone nettamente al tempo del& normale.
L'uomo medioevale viveva, per esempio, due vite bestinte,
"una ufficiale, monoliticamente seria e acciglisgattomessa a un
rigoroso ordine gerarchico, piena di paura, dogsnati devozione
e pieta, e un‘altra carnevalesca, di piazieng 169). Entrambe le
vite erano perfettamente "legalizzate, ma erancselida rigorosi
confini temporali” (biden). Il carnevale viveva e vive secondo sue
leggi, fuori da tutte le leggi, i divieti, le lingkzioni che sono abo-
lite (vita alla rovescia). Le imposizioni vigentidri dal carnevale
scompaiono, la distanza (in primo luogo quella @ece gerarchi-
ca) fra gli uomini si riduce in un libero contatiamiliare (ma é
abolita anche la gerarchia familiafedlove le masse gesticolano e
parlano in modo assolutamente nuovo, senza dosgorrdere di

5 Bachtin ricorda che "nella sua famosa descrizitelecarnevale romano
(nel Viaggio in Italia) Goethe, cercando di scoprire dietro le immagini
carnevalesche il loro senso piu profondo, cita soanetta profonda-
mente simbolica: durante il rito dei "moccoli" uagazzo spegne la can-
dela di suo padre con l'allegro grido carnevalé'Sia ammazzato il si-
gnor padre!" (Bachtin 1968: 165).
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cio ad alcuno. Il carnevale combina il sacro edfgno, il sublime
e l'infimo, il grandioso e il meschino, il saggiole stolto, ma
gueste combinazioni non rientrano solamente nelpcadel pos-
sibile, esse sono concrete e visibili, fra il @0 spettacolo.

Momento importantissimo del carnevale e l'incoromae-
scoronazione. Questo rito, uno e indivisibile, saelggia (in ma-
niera assolutamente concreta) la relativita di sjaal regime o
ordine, potere o gerarchia. "Il carnevale e laafeftl tempo che
tutto distrugge e tutto rinnovaldém 162), esso celebra in primo
luogo l'avvicendamento. La relativita viene espaessncretamen-
te dallo sdoppiamento di un‘unica immagine (tutioillsuo rove-
scio): alto-basso, grasso-magro, re-schiavo, lasiseria, ecc. Da
guesto sdoppiamento deriva l'uso simbolico charihevale fu del
fuoco (distrugge e rinnova), del riso (del popotwso le gerarchie
superiori), della parodia (il mondo alla rovesciglla piazza (uni-
versalita popolare contro il chiuso delle istitugjo

Il carnevale e una delle conquiste piu importastiedmasse
popolari. Durante questo periodo, sancito da Iggecise, ma an-
che da limiti temporali invalicabili, la fantasiapolare sviluppa
coscientemente la propria protesta, estrinseceolaip ambizioni,
si beffa di chi sta piu in alto, rovescia i valahe fino a pochi
giorni prima erano intoccabili, rappresenta la pi@gete di rinno-
vamento sociale e spirituale. C'e, come gia abbiaotato, una
profonda differenza fra la protesta popolare elgustellettuale: il
popolo conosce l'arte di concretizzare il probledigyorlo in ter-
mini spicci, addirittura schematici (la medaglid suo rovescio, il
bene e il male), non si rifugia mai in una quagipr@sentazione.
Sono abolite di conseguenza le vie di mezzo, sitfwesenta nella
sua lineare chiarezza ed espresskita.

La letteratura ha attinto abbondantemente dal vateel

6 "Tutte queste categorie carnevalesche non s ddtratte sull'egua-
glianza e la liberta, sul reciproco legame debtusull'unita dei contrasti.
No, sono idee concreto-sensibili, ritual-spettagplassute e interpretate
nella forma della vita stessa, formatesi e consesvael corso di millen-
ni in seno alle piu larghe masse popolari dell'utdaguropea” (Bachtin
1968: 161).
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suoi motivi (non i temi, probabilmente). Gli uomiarano diret-

tamente partecipi delle azioni carnevalesche amhe&vale stesso
era la fonte della carnevalizzazione letterari@. €liccede fino alla
meta del secolo XVII. Poi, secondo Bachtin, il sedgll'univer-

salita umana comincia a declinare, gli uomini fonmaon sempre
maggior frequenza gruppi isolati (balli in mascheracarnevale

perde il suo slancio primitivo, genuino e provoci&atoo, meglio,

non € piu accettato come momento creativo, larbdtiea e influ-

enzata dalla letteratura gia prima carnevalizziatacarnevalizza-
zione diventa una tradizione puramente letteraria.

Bachtin sostiene, che la carnevalizzazione in rigtitiea (in
particolare il genere della menippea) acquista auesplendido
vigore nell'arte di Dostoevskij. Qui naturalmenteparla di pro-
blemi di genere, non di contenuidém 179-234). Noi non ci sof-
fermeremo in questo articolo su questo aspetto litaptissimo
dell'opera bachtiniana, il nostro interesse e tivebltanto alla for-
za vivificante e creatrice del Carnevale.

* % %

Il carnevale Kraski pus} che ogni anno si svolge a Opicina
(Opcing, frazione a maggioranza slovena di Trieste) reemitu-
ralmente negli schemi sopraesposti. Puo aver gpralwosa della
sua originalita primitiva, puo essere condiziondt motivi di
ordine psicologico e sociale (ma questa € una iquesti carat-
tere locale, non universale; si pensi infatti alnexale di Rio de
Janeiro), rimane tuttavia il momento riscattatoadledansie accu-
mulate durante I'anno. Scrive il cronista: "Ognumantiene il se-
greto carnevalesco, come se si trattasse di uetsegyilitare, e lo

7 "Naturalmente, sia il carnevale in senso progsia,le altre teste di tipo
carnevalesco (le corride, per esempio), sia la camiei saltimbanchi e le
altre forme di folclore carnevalesco continuancsereitare una certa a-
zione immediata sulla letteratura dei nostri gioka questa azione, nel-
la piu parte dei casi, si limita al contenuto delfgere e non tocca la loro
base di genere, cioé & priva di forza formatricgetieri" (Bachtin 1968:
172).
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svelera solamente sabato, quando il carro pereéoteestrade di
Opicina" (V popolni tajnostil977). Perché tale segretezza? Il car-
nevale puo vivere e ha un senso soltanto in urogerben deli-
mitato, invalicabile, come abbiamo visto, il "pritna il "dopo"
non rientrano nella festaNon si tratta certamente di orgoglio pa-
esano, di concorrenza fra i vari gruppi, € in gibessenza stessa
del carnevale che puo vivere solamente secondtéeggeben de-
finite. Ogni interferenza e assolutamente impoksiliia visione
carnevalesca si estrinseca in un unico momenipgiibile ["af-
finché almeno una volta, in questi tempi difficdi,possa essere di
buon umore™;V popolni tajnostil977], spiare, profetizzare, por-
tare il carnevale fuori dai suoi limiti temporalgsifica portare il
carnevale fuori dai suoi stessi schemi. La liberdérativa e filo-
sofica si esprime nei modi piu assurdi, elevatoama di compor-
tamento ["il Quartier generale carnevalesco ordahdempo di
mantenersi bello per sabato pomeriggibigdeni. Ma il momento
piu significativo del carnevale e certamente laesteema attualiz-
zazione. A parte due carri che, fra i partecipah sfilata di Opi-
cina, si sono rifugiati nelle visioni oniriche eofgtiche (uno si e
servito del motivo fantascientifico, scivolandouna visione pre-
sente-futura, I'altro di quello fiabesco di Cenéoén visione que-
sta non legata a limiti temporali, ma eterno-emcpercio anche
presente), tutti gli altri partecipanti sono stzdratterizzati dall'e-
strema attualita dei temi presentati: "Splendoraigeria del mo-
mento attuale in undici carri" (Mermolja 1977), cdssolito cro-
nista intitolava il suo articolo sulla festa di ©pia. Del resto, ba-
sta scorrere i titoli dei carri: "Aiuto ai terrenatit. "Crisi italiana”,
"Derby carsico", "Crisi del petrolio”, "Mi molo Vima no parlo”,
"Trieste — paese delle meraviglie", "Cosa bollgp&mtola?”, "Au-
tobus 26", ecc. Non sara certamente superfluo veasercome i
temi trattati siano di ordine quasi generalmental®. E non po-
trebbe essere diversamente, se si consideradldbé attualizzare
i problemi significa prima di tutto partire dal prio ambiente e

8 Per quanto concerne invece il concetto di in&ifine nella opera lette-
raria cf. Lotman 1972: 252-261 e Lotman 1966.
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dai propri bisogni, visualizzare e concretizzarestgre ipro e i

contrafino al limite estremo. Il carnevale non pud essastratto,
non puo "esporre”, ma "agire”, deve assolutameateage i due
poli del confronto fino al parossismo che in ultimaalisi puo
ridursi "anche" in una schematizzazione "bassa"noraper que-
sto meno reale e significativa. Di esempi se neepbero fare
molti. Ricordiamo solamente due carri, chiamatoeeamente "al-
legorici”, dove gli operai vengono compressi dareale torchio e
dove una gigantesca zanzara succhia (con tantesdicamedico)
il sangue dalle vene dei lavoratori.

Altro elemento di grande interesse é la combinagiao-
sciente e allo stesso tempo eccentrica, di genstilidra loro di-
versissimi. La mescolanza fra sacro e profanostit@ime e infi-
mo, praticamente fra "alto" e "basso" si ritrovdutta una serie di
motivi del Carnevale carsico. L'abolizione di ogimcolo senti-
mentale (tradizionale) ha portato il dolore dekf friulane sulle
strade festose di Opicina. La casa che "crolleredloestarnutire
di una formica" ipidem), rientra in quel naturalismo grossolano, ti-
pico del carneval@.Ma e invece proprio da questa casa barcollan-
te che bisogna partire alla ricerca della veritecarnevale e il mo-
mento in cui tale verita viene messa a nudo, pralgsperimen-
tata. Questo tipo di rappresentazione che porgratesco (e al
macabro) si e sviluppato, carnevalizzandosi, amchedtre forme
comunicative. Ricordo, per esempio, che poco dbperiemoto,
circolavano in Friuli moltissime barzellette cheeaano come
punto di partenza la catastrofe (e cid0 succedécpraente per o-
gni catastrofe). E questo un tipico esempio di eeatizzazione in
letteratura (orale), dove la prosaicita della bié#te si scontra con
la poeticita della tragedia, creando cido che cormerge viene de-
finito, a volte in maniera un po' sbrigativa, cogrettescot® L'ac-
costamento fra loro di elementi diversi trova la gwatica appli-

9 Bachtin nota che "il simbolismo universale dahexale non teme alcun
naturalismo”, cf. Bachtin 1968: 168.

10 Su come nasce una barzelletta e sui sistenmhirdequesto tipo di rac-
conto cf. Morin 1972.
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cazione in un carro, dove troviamo un tandem, alcomistri,
un'impastatrice per la malta, un elisir fiabescei duochi. La
contaminazione dei personaggi del passato si dfrper esempio,
nel carro "Autobus 26", dove l'uomo preistoricoeqar cosi com'e,
e brutalmente immesso nel nostro presente. Il mtmeello
sdoppiamento e del contrasto € visibile nel mavirthie fa il ca-
mionista (la parodia che presenta un "mondo alascia”), nella
moglie enorme e il marito minuscolo, nelle genem@ntrap-
posizioni sul tipo "bianco-nero”. L'azione carn@ga dell'incoro-
nazione-scoronazione, ovvero la relativita di ogrdine preco-
stituito, si mescola gia dal suo primo momento Eamto-parodia
(il trono-mastello) e si conclude con la profanaeaannuncio
mortuario sul giornale: "Si comunica la triste naahe il nostro
amato Nando IX ci ha per sempre lasciattaski pust na
Opcinah 1977), dove risulta fra I'altro chiara I'unicital gtnomento
carnevalesco (ci ha lasciati "per sempre"). Losstdanerale, con
preti e croci, secondo la tradizione cristianantrié nell'ambito
delle profanazioni, permesse e accettate in monushttutto ec-
cezionali, com'e appunto il carnevale.

La letteratura, fin dall'era classica, come abbiansto, at-
tinse abbondantemente i propri motivi dal carnev@eando di-
ciamo "motivi", abbiamo in mente il come una cesttuazione
problematica si sia poi espressa nell'opera letéeraon che cosa
guest'ultima ha assunto alla possibilita di rapgmészione. | temi
(il che cosa) possono cambiare, possono essevemztti dal par-
ticolare sviluppo storico di una determinata s@gigtossono an-
cora risentire di limitazioni e divieti e possonggaare il pro-
blema servendosi di temi affini e allusivi. Il cauale stesso cam-
bia i suoi temi e non potrebbe essere diversamei#i®, il carat-
tere di contemporaneita che esso riveste. Non Garobinvece i
motivi (il come), al massimo essi si evolvono, cé&nb aspetto,
diventano piu 0 meno grotteschi, ma il substrat@supoggiano
rimane nel corso dei secoli sostanzialmente int@ri@on una
trasposizione forse troppo schematica, si potredffermare che
I'opera d'arte si riconosce proprio dal rapporte ebiste fra tema e
motivo. Certo € che la scelta del tema é forsedim@anto meno
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impegnativo in un'opera letteraria. Gli spunti prssessere infini-
ti, anche se non sempre originali. Non altrettasitpud dire del
motivo, la cui ricerca originale diventa sempre difficile, pro-

prio in considerazione del fatto, che fino alla angél secolo XVII

la letteratura e stata carnevalizzata direttameéatearnevale, poi
la carnevalizzazione si e risolta in una mera niade letteraria.
La stessa ricerca del genere diventa problemdticabbiamente
il romanzo e ancora l'unico genere in evoluziohmido che puo
ricercare e sviluppare i motivi carnevaleschi seihzzericolo di

essere tacciato di disorganicita stilistica e diegell Anche il te-

atro post brechtiano (il cui anello di congiungirttena ricercato
molto lontano, nella Commedia dell'arte) risentéemolmente del
momento carnevalizzante. Basta pensare ai nungqpi teatra-
li contemporanei, i cui spettacoli, apparentemegniei di una

struttura organica e lineare, risultano "carnevaliy al massimo
grado. Un poco probabile Amleto che combatte comestolo di

legno, piuttosto che con la spada avvelenata, noeré'altro che
una violazione del corso generalmente accettatonsueto degli
avvenimenti (violazione che, naturalmente, puo hafiaisolversi

nella parodia). Conseguentemente sara probabilntentévedere
la terminologia critica teatrale, specialmente raovst, che defini-
sce "cabarettistico” uno spettacolo pluralisticianstile e nel ge-
nere (ma allo stesso tempo creativo di un geneogajunon le-

gato alla tradizione, capace di sfruttare tuttpdssibilita allusive
(non ultime quelle politiche) che possono derivdaétesto stesso.
E uno spettacolo semplicemente "carnevalizzatat, lamotevole
differenza pero, che la carnevalizzazione procedarstesto gia
precedentemente carnevalizzato e che tale carmezaione si
poggia essa stessa su un genere gia carnevaliapgionto il ca-

11 Il romanzo &, secondo Bachtin, "l'unico genetietario in divenire e an-
cora incompiuto”. Esso "parodia gli altri genenigjprio in quanto gene-
ri), smaschera la convenzionalita delle loro forendel loro linguaggio,
soppianta alcuni generi e ne introduce altri nglla propria struttura, re-
interpretandoli e riqualificandoli". Cf. Bachtin 19: 447 e 449 (trad. ita-
liana parziale, limitata all'articolepos i romar{Epos e romanzo] in Lu-
kacs - Bachtin M. 1976: 181 e 183).
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baret.

Mi sembra comunque chiaro, che il carnevale nongasere
considerato unicamente come momento “riscattatarepeggio,
come una specie di parente povero della creativitana (se mai
si puo parlare di creativita umana "piu 0 meno"gray. Al con-
trario, esso € uno dei momenti fondamentali inladibera inven-
zione si sviluppa completamente ed é percio un wemento ar-
tistico, assolutamente non dilettantesco, se persesolamente al
fatto le rappresentazioni carnevalesche sono nlin"gdrutto di
molti mesi di preparazione'K(aski pust na Oginah 1977), ma
che lo stesso eventuale "spontaneismo”, di cui sem@mmantato
il carnevale, secondo una diffusa concezione aaritiel fenome-
no, passa necessariamente attraverso il confreimorisi) e una
guanto mai genuina provocazione interna ai gruppn&valeschi
(anacrisi).

Il Carnevale carsico, pur nelle sue limitazionivdie al fatto
che opera in certi casi su motivi gia precedentéenearnevalizza-
ti, divenendo in tal modo esso stesso tradizioedienitatamente
acreativo, e, a nostro avviso, cultura per eccedlemmportante,
non me ne vogliano gli altri, tanto se non piu dl@ manife-
stazioni culturali o simili della comunita slovef@ale (compa-
gnie filodrammatiche, cori, feste popolari, ec@jcotomie assur-
de, allusioni poco probabili, creazione di momestcezionali,
combinazioni stridenti, comportamenti eccentricargdali, discor-
si inopportuni, interventi fuori luogo si sviluppasoltanto nel pe-
riodo carnevalesco. Dico "soltanto", perché esgiresentano in
modo visibile e spettacolare, non rivestiti di idestratte, poco
comprensibili alle grandi masse popolari. A diffeza della nostra
letteratura (e qui intendo sia la letteratura ticas sia la pubbli-
cistica in genere) il carnevale non sa cosa eowincialismo (al-
meno nel momento in cui si presenta). | motivi soaoncreti e pal-
pabili, i temi sono alla portata di tutti. Un'ideabsmosi fra questi
due momenti potrebbe ridare nuovo slancio allaraogta cultu-
rale e in particolare alla nostra (e non soltamstia) letteratura.

Il commento, secondo cui "una gran massa di persbee
canta per le strade e si diverte significa che dhdo non e una
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valle di lacrime" {biden), € un assurdo "in fieri". Il problema non
sta, 0 non sta soltanto, nel contrasto fra tempioevalesco e tem-
po normale, il problema consiste nel recepire iksaggio, non

simbolico, ma concreto e visibile, del Carnevide.

12 In un'altra sua opera fondamentale Bachtin vasehne "tutti gli atti del
dramma della storia del mondo sono passati daadiatirisata del coro
popolare. Non sentendo questo coro, non si pud regrorapire il dram-
ma nella sua totalita"; cf. Bachtin 1965: 517.



KNJIZEVNOST IN PUST: KRASKI
PUST MED FOJEM IN BAHTINOM

Gledalca, ki si je v pretekli sezoni ogledal presstBurkaski
misterij v uprizoritvi Slovenskega amaterskega gledalig Trstu, so ve-
rietno pritegnile, mogée celo motile ali pa vsaj presenetile nekatere po-
sebnosti, skrite v sami strukturi srednjeveSkegatée ki ga je obdelal

Dario Fo (cf. Fo 1975-1976)Mislimo tu predvsem na nekatera nasprot-
ja in protislovja, ki se razvijajo do paroksizmagel in pijanec, burkez
in Smrt, papeZ Bonifacij in Kristugudez in svet realnega). Pred nami je
tipicha karnevalizacija literarnega teksta, Se posebanoj oblikovana
zaradi figure burkeZa, ki pustnemucatku sveta daje celo neke vrste
pravno veljavo. Kmet, ki sée svoja obléila in si nadene Bonifacijeva,
izpoved kmetavsa, ki v svojem monologu konkretizicaranje glasove
(burkez-bog-kralj-duhovnik), pijanec s svojimi sskimi vizijami (ne-
beski raj "znizan" na raven gostilne), iskanje resro poslednjih Zi-
vljenjskih problemih v prostoru, ki je vsaj nepriraa ali¢uden (dialog
med burkeZzem in Smrtjo v pivnici-igralnici), sonekateri izmed mno-
gih elementov pustnega trenutka.

Pojem "karnevalizacije" je v zgodovino knjizevngstvi organt-
no uvedel literarni kritik Mihail Mihajlow Bahtin (1895-1975), profesor
za rusko knjizevnost na univerzi v Saransku. Bajetipovzr@il nemalo
hrupa, ko je Ze leta 1929 objavil o Dostojevskenjewprvo monografijo
(Bachtin 1929), ki je doZivela leta 1963 novo izdaj spremenjenim
naslovom in z ob3irnimi dodatki (Bachtin, 1963; skibprevod Bahtin
1967; italijanski prevod Bachtin 1968). Odmev nah#@ovo novo
gledanje, ne samo na strukturo celotnega opuseaojeuskega, temve
tudi na obSirnejSo problematiko razvoja evropskgzkmnosti nasploh,
je bil tako ma@&an, da se je ime ruskega znanstvenika znaSlo kajukm
sredigu ostrih polemik in sam Luwarskij je tehtno posegel v obrambo,
¢eprav le delno, Bahtina (Ludarskij 1929 in 1956). Vendar je mladi
znanstvenik zmagal, predvsem s svojo globoko pimfeno resnostjo

* "Knjizevnost in pust: Kraski pust med Fojem imafginom. Letteratura e
carnevale: il Carnevale carsico tra Fo e Bachtidst 49-50 (1977):
180-193. (Edizione bilingue).

1 Prim. izvirnik v Fo 1974.
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in znanstveno tmostjo, nasprotniki so se uklonili izvirnosti Batdiih
idej in danes "nite izmed sovjetskih strokovnjakov, ki sechqribliZati
Studiju Dostojevskega, ne more mimo te knjige"y&e "delo je postalo
nepogresljivo tudi v znanstvenem fundusu zahodmihiskovalcev"

(Evnin 1965: 73%

Raziskovanje knjizevnosti je za Bahtina predvsemiskavanje
njenih virov. Le-te zasleduje tja do grSke menipigjesledi njihovemu
neenakemu razvoju, transformacijam in dimenzijarak pogled na
umetnost je tigino strukturnega zwkaja ¢eprav Bahtin tega izraza ni
ljubil), ki naj bi "odstranil" iz umetniSkega delae kasneje nastale plasti

in bi tako odkril jasno in univerzalno struktu¥o.

Ze stari Grki so podkge resno-kominega zanra jemali kot precej
jasno nasprotje resnim Zanrom, kot so epopejaedifg zgodovina, kla-
siéna retorika. V njem je prevladoval pustnicatek sveta, ki se je v
svoji zunaniji obliki posluzeval treh bistvenih mamev:

1) epika in tragika, mit in legenda, preteklostsigdanjost so se
sklenili v aktualizaciji prikazanega objekta in gstava je zaZivela v sa-
mem trenutku svojega izvajanja. Celo junaka izgkesti (tudi mito-
loSke) so zavestno vkijevali v sedanjost.

2) Odnos do tradicije je zato ktién, vse izhaja direktno iz Zivih
izkuSenj vsakdanjega Zivljenja in predstava sleninh sprafeni do-
miselnosti.

3) lzkusnja iz vsakdanjega Zivljenja in svoboda omikelnosti
nista omejeni glede na slog, Zavse je dovoljenmi "visokega" in "niz-
kega" jezika, dialekt in Zargon stojita polnoprawtio strani najbolgis-
tega govornisStva (kasneje, v rimski dobi, so uplaéibcelo dvoje-
zi¢nost), poetinost se nenadoma umakne pred pkorstjo in obratno.

2 Ob 75-letnici Bahtinovega rojstva in ob 50-letnigegovega literarno-
kritiSkega delovanja je izSla v ZSSR knjiga, ki lvsg prispevke najve-
¢jih sodobnih ruskih specialistov, med temi Ju.Mtrhan, D.S. Licha-
¢ev. V.N. Toporov in drugi; primProblemy poetiki i istorill973.

3 Na predavanju &Novih smernicah v literarni kritikiki sem mu priso-
stvoval, je aprila 1976 v "Klubu 17" Moskovske drida univerze na
FiloloSki fakulteti znani ruski literarni kritik NG. Pospelov tako oprede-
lil tako metodo: "Zamislite si, da imate na razgmassa dela, ki spadajo,
recimo, v zvrst romana. Zamislite si e, da soefa grozornaCe boste
knjige polozili drugo na drugo in boste brali skjzrboste odkrili struk-
turo, na katero se ta zvrst opira".
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Po Bahtinovem mnenju dva resno-kéma Zanra sprejemata
pustni olgutek sveta intenzivneje kot ostali: sokratski diplm me-
nipejska satira.

Resnica ali obutek njenega spoznanja ne more biti domena ali
privilegij posameznika (sam Sokrat je odklanjal wiog), resnica se

rojeva vedno v sa@nju med ljudm#* Sokratski dialog vsebuje dva bi-
stvena elementa: sinkrezijo in anakrezijo. V pazifpride le do sae-
nja idej, v drugi pa je z dialoSkim postopkom sauksk izzvan, da se
izrece o svojih pravih namerah. Tak dialog je sevedeesimo lebdel "v
sferi abstraktnosti", prav njegova karnevalizaggga je pripeljala do
konkretnosti, oziroma do oblike menipeje. Bahtinloéuje kar Stirinajst
razlicnih momentov v tem Zanru, ki "se s svojimi korenmgogreza
prav do pustne folklore" (Bachtin 1968: 147). Majiplahko zato ozna-
¢imo kot prvi primer karnevalizacije v knjizevnosRredvsem naraste
komi¢ni element (skoraj neznan v sokratskem dialogunemipeja se
osvobodi tradicionalnih vezi, ki so omejevale svidb@esnidke in filo-
zofske domiselnosti. Taka svoboda privede nujncstilaega in Zanr-
skega pluralizma (stilna in Zanrska neskladnos¥aar sestavljen iz ve
Zanrov). Naslednji vazni moment menipeje je njeradna pripravnost
za nastavljanje mejnih situacij. Kot smo Ze omefeliSokrat trdil, da je
resnica vedno potrebna senja; to pa ne zadostuje, resnico je potrebno
izzvati, jo izpostaviti in nato ponovno preizkuslgkanje resnice, s pred-
hodnim izzivanjem in preizkuSanjem, se ne moreatizita tradicijo, po
kateri naj bi se o filozofskih ali metaféiih problemih razpravljalo v
posebnih, temu namenjenih prostorih. Tako je iskaegnice zaSlo v
prostorske irtasovne okoli&ne, kamor Filozofija po vsej verjetnosti ni
nikoli stopila (gostilne, tatinski brlogi, itd.).dhko bi rekli, da se nahaja-
mo pred profanacijo posttenega, ne v religioznem ali obrednem smislu
besede, temvev smislu splodno sprejetih pogledov na dogajafijese
filozofsko razpravijanje se je tako preselilo zusapjega ustaljenega
okolja, tudi v posameznih filozofskih problemih'fon¢nih” problemih
Zivljenja) je zavladal paroksizem. Vga in proti so postajali otipljivi,
kot nikjer v drugih Zanrih; probleme so v menipgjzreSevali "in extre-

4 Znani ruski lingvist z&etka nasega stoletja L.V.¢&ba je trdil, da je
"monolog v precejdnji meri prisiliena oblika izraja' (Prim. Serba
1915: 3, priloga). Njegovagnec L.P. Jakubinskij je, izhaj&jie trditve
svojega titelja, opozarjal na prirodnost dialége oblike v nasprotju s
prisiljenostjo monologine oblike (prim. Jakubinskij 1923: 132).
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mis" (prav tam 83)? ko je odl@itev nujna, ko se ni vemogae zatekati

v vzviSeno zamaknjenost (v tem smislu postajata&ilrea tudi ¢as in
prostor dogajanja: mejnadka — od tu dalje praznina — na zemlji, na
Olimpu, v podzemlju). Gotovo se tovrstna predstavanogla odréi
sanjskim vizijam in fantagthim potovanjem v neznane svetove prav za-
radi svoje zvestobe realnemu svetu. Te vizije rokakiso bile le teh-
nicni prijem, ki naj bi konkretiziral "koéni" problem, vekrat so vse-
bovale elemente socialne utopifelovek je v menipeji zadobival nove
dimenzije, iskanje resnice ga je razdvoijilo: v svajtranjosti se je po-
govarjal s sobesednikordiétriba), ali s samim sebogflilokvij), ali pa

z vsemi §impozi), seveda vedno prost vseh omejitev tradicije. G&ep-
nosti, ki jih je Bahtin podkrepil s Stevilnimi pramn, privedejo ruskega
raziskovalca do trditve, da je menipeja svojevrstasnikarski Zanr an-
tike" (prav tam 154).

Zakaj je menipeja prvi orgami primer karnevalizacije v knji-
Zevnosti? Pust je, po Bahtinovi opredelitvi, "setisticna oblika upri-
zoritve z obrednim zrg@ajem" (rav tam 159). Pust nima odrskih desk,
scena je neobajna, ne razlikujemo gledalca od igral€&s in prostor
zadobivata nove oblike, trg (z bliznjimi ulicam@ pniverzalni prostor,
pustnicas (razkno dolg glede na zgodovinsko obdobje) je v popolnem
nasprotju £asom normalnega Zivljenja. Srednjevedkvek je Zivel, na
primer, dve léeni Zivljenji "eno uradno, monolitno resnobno inee
voljno, podrejeno strogemu hierathemu redu, na&no s strahom,
dogmatizmom, usluZnostjo in usmiljenjem, drugo p&tpo, poulno”
(prav tam 169). Obe Zivljenji sta bili popolnoma "legal&im, vendar so
bile med njima strogéasovne meje"grav tan). Pust je Zivel in Zivi s
svojimi zakoni, zunaj vseh drugih zakonov, prepayvenhejitev, ki zgu-
bijo tedaj veljavo (narobe svet). Uzakonjeni redyédja v nepustnem
¢asu, razpade, socialne in hierdrtd razdalje med ljudmi izginejo in
prepustijo prostor spré&nim odnosom (tudi hierarhija v druzini zgubi
veljavo)® Ljudske mase se gibljejo in izraZajo na novinane da bi se

5 Prevajamo tako ruski izraza poslednem porog€na pragu poslednje
odlccitve").
6 Bahtin piSe, da "navaja Goethe v svojem znamendtgisu rimskega pu-

sta (vPotovanju v Italij§, ko poizkuSa odkriti za pustnimi podobami nji-
hov globlji smisel, izredno simbegkn prizor: med obredom "moccoli"
detek ugasne sve svojemu o6etu z veselim pustnim vzkrikom "Hudi
naj pobere gospoda&eta!” (Bachtin 1968: 165).
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morale zaradi tega komu opréevati. Pust spaja svetost in posvetnost,
vzviSenost in podlost, vélino in pritlikavost, pamet in neumnost, take
mesanice pa ne obstajajo le kot moZnost, ténseeotipljive in vidne,
nekje med obredom in teatralno igro.

Zelo pomemben je pri pustu obred kronanja in rdiz&teanja. Ta
obred je enoten in nedeljiv in simbolizira (zelonkeetno) relativnost
vsakrsdnega rezima ali reda, oblasti ali hierarlifeist je praznikasa, ki
vse unéuje in vse obnavlja"grav tam 162), praznik minljivosti in spre-
menljivosti. Konkretno se ta relativnost izrazaadpojenosti ene same
figure — vsaka figura ima tudi svojo protifiguracodastvo — beda, kralj —
suzenj, visok — nizek, debel — suh, itd. 1z te mjemosti izhaja tudi pust-
ni simbol ognja (ki rusi in obnavlja), (po)smehazfih slojev do vi§jih
hierarhij), parodije (narobe svet), ulice (ljudskaiverzalnost proti za-
prtosti postave).

Pust je ena izmed najvaznejSih institucij ljudskias. V tem za-
konsko doléenemcasu, ki je tudi strogo zamejen, ljudska fantazga z
vestno razvija svoj protest, prikazuje svoje anjjae roga "zgornjim",
preobr&a vse vrednote, ki so bile le nekaj prej nedotedljizraza Zeljo
po socialni in duhovni obnovitvi. Med ljudskim intelektualnim prote-
stom je, kot smo Ze omenili, bistvena razlika: §twd je mojster kon-
kretizacije problema, zna postavljati vpraSanjaosegdno, celo shema-
ticno (medalja in njena druga plat, dobro in zlo),ofiilse ne zateka v
kvazi-predstave. Srednje poti ni, vse je lineaasmp in ekspresivno.

Veliko motivov je knjizevnostérpala prav iz pusta (manj je
tematsko nanj vezana). To je razvidno nekje doyodol?. stoletja, ko
so bili ljudje direktni akterji pustnih prirediteKKasneje je po Bahtino-
vem mnenju obutek ¢loveSke univerzalnosti usihal, ljudje so se vse po-
gosteje zatekali in zapirali v zaprte skupine (puptesi z maskarado),
pust zgubi svoj pristni in izzivaski prvinski zagati, kar je bolj ver-
jetno, pust ni vé& kreativen za knjizevnost, pomembnejSa je Ze pagj k
nevalizirana literatura: karnevalizacija postankotgola literarna tra-

7 "Vse te kategorije nimajo nobene zveze z abstmatktidejami o enako-
pravnosti in svobodi, 0o notranji povezanosti celateenotnosti kontra-
stov, itd. Ne, to so konkretniustvene ideje, spektakularno-obredne, do-
Zivete in interpretirane v obliki zZivljenja samegdeje, ki so se obliko-
vale in ohranile v teku tistetij med SirSimi ljudskimi masami vsego-
vestva" (Bachtin 1968: 161).
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dicija.8

Bahtin trdi, da se karnevalizacija knjizevnosti §pbno Zanr
menipeje) okrepi in zadobi izreden sijaj v umetitiSlelih Dostojev-
skega. Seveda govori le o Zanrskih problemih, ne psebinskih grav
tam 179-234). V tenglanku nimamo namena, da bi se ustavili ob tej iz-
redno vaZzni Bahtinovi poziciji, naSe zanimanje seg2autno le do kre-
ativne in oZivljaj@ée mai pusta.

*kkk

KraSki pust — praznik, ki vsako leto preplavi @ in druge
kraje, spada seveda v sheme, ki smo jih obravnawalida je res izgubil
nekaj svoje primitivne originalnosti, morda tudinpjaplivajo psiholo3ki
in socialni faktorji (to pa velja le v lokalnem sshi, ne pa univerzalnem:
pomislimo samo na pustno praznovanje v Rio de daneistaja pa ven-
darle trenutek sprostitve od vseh nadlog, ki sor deku leta nabrale.
Tako piSe kronist: "Vsakd&uva svojo pustno skrivnost, kot bi Slo za vo-
jaSke tajnosti in jo bo razodel Sele v soboto, &ds z vozom pojavil na
openskih ulicah"\ popolni tajnostil977).Cemu ta tajnost? Pust lahko
Zivi in ohranja svoj smisel samo v strogo d@onem¢asovnem obdobju;

to, kar je "pred" ali "po" njem nima nobenega pom@iu prav gotovo
ne gre za vaski ponos, za golo tekmovanje med mazkupinami, gre
predvsem za samo bistvo pusta, ki lahko Zivi le&klou svojih t@&no
dologenih zakonov. Vsako vmeSavanje je nentegd’ustna vizija dobi
Sv0jo zunanjo obliko v enem samem enotnem trenut&ppnovljivem,
saj boclovek "Vsaj enkrat v teh tezkibasih, spet dobre volje'V(po-
polni tajnosti1977). Vohuniti, prerokovati, razSirjati pust izvejegovih
¢asovnih meja pomeni obenem prestavijati ga zunagavjih lastnih
shem. Pripovedna in filozofska svoboda se lahkaZ&mpreko najvgih
absurdov, ki so povzdignjeni na raven norme: "Vriidgtab je nardél za

8 "Seveda pust v okajnem pomenu besede, kot tudi ostali prazniki pust-
nega zn&ja (na primer bikoborba), bodisi maSkarade, baglismaska
komika ali druge oblike pustne folklore Se napreposredno vplivajo na
sodobno knjizevnost. Vendar pa se ¥imeprimerov ta vpliv omejuje le
na vsehino del, ne sega pa do njihovih Zanrskilegsoziroma nima we
Zanrsko-formativne mi' (Bachtin 1968: 172).

9 Glede problema "zatka" in "konca" v literarnem delu prim. Lotman
1972: 252-261 in Lotman 1966.
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soboto popoldne lepo vremefrav tan). Vsekakor je najpomembnejsi
moment pusta nedvomno njegova izredna aktualizaRgaen dveh vo-
zov, ki sta se zatekla v preroSke in sanjske vi@gen se je posluzil
znanstveno-fantagtiega motiva in zdrknil v vizijo sedanjosti-prihod-
nosti, drugi pa praviine Pepelke, kjer prakfo nic¢asovnih meja, saj je
taka vizija epsko-wa in zato tudi sedanja), so vsi ostali vozovi na
openskem sprevodu 1977 obravnavali izredno aktugme: "Bli& in
beda dana3njega trenutka v enajstih vozovih" (Mgam®77), tako je
kronist naslovil svoje potilo o openskem prazniku. Sicer pa je dovolj,
da si preberemo naslove vozov: "P@mmotresencem"”, "Kriza ltalije",
"Kra3ki derby", "Petrolejska kriza", "Mi molo Vlia no parlo", "Trst —
deZela pravljic", "KakSne nam jikuhajo”, "Avtobus 26", itd. Mislim, da
ni odve, ¢e podrtam dejstvo, da so bile skoraj vse prikazane teme
kalnega znéaja. Drugde tudi biti ne more¢e pomislimo, da lahko ak-
tualizira problematiko samo skupina ljudi, ki jsne zradena z okoljem
in njegovimi potrebami, samo ti lahko postavijo lgeon v otipljiv okvir,
ga seveda konkretizirajo z vsema in proti. Pust ne more biti abstrak-
ten, ne more samo "prikazovati", ampak predvserashituje": naspro-
tujoci si temi konfrontacije mora dovesti do paroksizmpa,tem pa se
lahko posluzuje tudi "naivne" shematizacije, kampgpomeni, da je taka
vizija manj realna in pomembna. Lahko bi navedliogm primerov.
Spomnimo se le dveh vozov, ki jih nepravilno imem "alegorna”,
kjer delavce stiska povsem realna presa in kjer lpij delavcem ogrom-
ni komar, z zdravnisko poni, seveda.

Naslednji zanimiv element je meSanica, zavestnabenemcu-
daska, Zzanrov in stilov, ki so med seboj najeadjSi. MeSanica svetega
in posvetnega, néiptejSega in umazanega ali, z eno besedo, "visbkega
in "nizkega" je prisotna v vrsti motivov Kraskegaspa. Sele ko so se
razvezale vse sentimentalne in tradicionalne Jeziahko nastopila na
praznénih openskih ulicah tudi trpka bgiea furlanskega ljudstva. Hi-
8a, ki "bi razpadlate bi mravlja kihnila" prav tan), spada med tiste ele-
mente grobega naturalizma, ki je za pust izredpioen 10 Vendar mo-
ramo izhajati prav iz te majave hi&ss se hdemo priblizati resnici in
pust je trenutek, ki to resnico razgalja, izzivapreizkuSa. Tovrstne
predstavitve, ki segajo v grotesko, so se razuii ¥ ostalih komunika-
tivnih oblikah. Spominjam se na primer, da je knyadupotresu kroZilo v

10 Bahtin pravi, da se "univerzalni simbolizem pusé boji nobenega na-
turalizma"; prim. Bachtin 1968: 168.
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Furlaniji veliko smesnic, ki so obravnavale pravikaziveto katastrofo
(kar se praktino dogaja ob vsaki katastrofi). To je @ipi primer kar-
nevalizacije v literaturi (ustni), kjer se progabst smesnice bije s poe-
ticnostjo tragedije in ustvarja to, kar, sicer nekolijtenagljeno, dola-
mo kot groteskd Blizanje med seboj raznorodnih elementov smo lah-
ko opazili tudi na pustnem vozu, kjer smo videlidam, nekaj minis-
trov, kotel za meSanje malte, prastji elikzir, kuharje. Posodabljanje
junakov iz preteklosti je bilo navZe na primer na vozu "Avtobus 26",
kijer se predjamskiclovek, tak kakrSen je, brutalno vk§uv naSo
sedanjost. Moment podvojenja in kontrasta je bpaziti pri mornarju,
ki je opravljal sluzbo Soferja (parodija, ki namzka'narobe svet"), pri
ogromni Zeni in neznatnem moZu, v vs&mo-belih kontrapozicijah.
Pustni moment kronanja in &snega razst@kvanja, ali relativnost
vsakega ustaljenega reda, je pri pustnem kraljiodessega zgetka
pome3an z avto-parodijo (prestol-Skaf) in se za&klj profanacijo
(smrtni oglas wasopisu: "Sporgamo, da nas je letos za vedno zapustil
nas dragi Nando IX"; primKraSki pust na Oginah 1977), kjer je med
drugim jasno izrazena tudi enkratnost pustnegangejénas je "za
vedno" zapustil). Pogreb sam, z duhovniki in razpsb Cisto kr&an-
skem obredu, spada v sklop profanacij, ki jih dépoo in sprejemamo
le v izrednih obdobijih, kot je prav pust.

Ze od klasine dobe dalje se je knjiZzevnost, kot smo Ze omenili
intenzivno napajala z motivi iz pusta. Ko pravimmdtivi®, govorimo o
tem, kako se je doéena problemska situacija izraZzala v besedni umet-
nosti, ne pa kaj je le-ta povzdignila do moZno#érarne obravnave.
Teme (kaj) se lahko menjujejo, lahko jih pogojuistdriéni razvoj dolo-
¢ene druzbe, nanje lahko vplivajo dédme omejitve in prepovedi, v
problem lahko dregnejo s tem, da se posluZujejodsohn in aluzivnih
tem. Sam pust spreminja svoje teme, saj dreigadi ni mogde, ¢e po-
mislimo, da je njegova glavna lastnost ravno akiost. Motivi (kako)
se pa ne spreminjajo, k§emu se razvijajo, menjajo svojo obliko,
segajo bolj ali manj v grotesko, njihova osnovaoptane v teku stoletij
prakticno nespremenjende se ne bi bali prevelikega poenostavljanja,
bi lahko rekli, da lahko spoznamo umetniSko delvpe razmerja med
temo in motivom. Prav gotovo je izbira teme marjtegen moment v
snovanju literarnega dela. Veliko je moZznih izhédi& so lahko tudi

11 O tem, kako se smesnica rodi in 0 notranjerersistte posebne vrste po-
vesti prim. Morin 1972.
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neizvirna. Tega pa ne moremo trditi 0 motivu, kaderizvirnost postaja
vedno napornejsa, posebno Se zato, ker se je knfiZedo polovice 17.
stoletja karnevalizirala direktno iz pusta, natGe&arnevalizacija Zivela
le od dotedanje literarne izkudnje. Ze sama izliiemarne zvrsti ni e-
nostavna. Verjetno je roman Se edina zvrst v ragveglina, ki lahko
raziskuje in razvije pustne motive, ne da bi pmtepela glede stilne in

zanrske enotnost? Pobrechtovsko gledati§, ¢igar povezave najdemo
zelo dalg, v zvrsti Commedia dell'arte, je tudi znatno pddvro mo-
mentu karnevalizacije. Pomislimo le na Stevilneatot: gledaliSke sku-
pine, katerih predstave so na prvi pogled breatine in organske struk-
ture, v resnici pa so sad visoke stopnje "karneaalje”. Precej neverjet-
ni Hamlet, ki se namesto z zastrupljeniméera bojuje z leseno kuhal-
nico, je navsezadnje le rusSitelj vséebpredvidene predstave o njem
(ruSenje se seveda "tudi" lahko spreobrne v papdiaradi tega ne bi
bilo nap&no, ¢e bi popravili terminologijo gledaliSke kritike, pebno
nade, ki poimenuje "kabaretno predstavo" igro,ekv jresnici le plura-
listicna v stilu in Zanru (obenem pa ustvarja nov Zassypbojeno tra-
dicije in ki prav zato lahko izrabi vse aluzivne Inosti (tudi politéne.
seveda), ki izhajajo iz teksta samega. T@&iggo enostavno "karneva-
lizirana" predstava, razlika je le v tem, da senk&alizacija razvija ob Ze
prej karnevaliziranem tekstu in da sloni ta karfieaaija na Ze kar-
nevaliziranem Zanru, to je kabaretu.

Vsekakor se mi zdi razvidno, da pust ni le momaptdstitve" ali
celo le revni priveseklovekove ustvarjalne ndo (¢e sploh lahko go-
vorimo o "bolj" ali "manj" revniclovekovi ustvarjalnosti). Nasprotno,
pust je eden izmed osnovnih trenutkov, ko se svohabmiselnost po-
polnoma razvije in je zato resen umetniSki dogodek, sploh ne dile-
tantski. Pustni vozovi so nandrésad vémeseénega truda" (primkKraski
pust na Opinah 1977) in morebitni nakljni, spontani pristop, ki naj bi
bil po razSirjeni akritini koncepciji pusta zriden zanj, se v resnici
nujno spoprijema s konfrontacijo (sinkrezija) inzedno pristnim iz-
zivanjem v notranjosti samih pustnih skupin (anaiag.

12 Roman je po Bahtinovem mnenju "edina literamistzv razvoju in Se
nedokorana". Roman "parodira druge zanre (prav zato, &etasri),
razkrinkava konvencionalnost njihovih oblik in jeaj ukinja dolgene
Zanre in vklj@uje nove v lastno strukturo, ob tem pa jih pretainmare-
kvalificira"; prim. Bachtin 1975: 447 in 449 (it@nski prevod, omejen
naclanekEpos i romaEpos e romanzo] v Lukacs - Bachtin 1976; 181
in 183).
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Kljub temu, da operira Kraski pust z Ze prej kaadziranimi mo-
tivi, zaradicesar postaja Ze sam tradicija in do delee meje nekreati-
ven, je, po haSem mnenjtista kultura, vsaj tako vazna, ali pa Se bolj,
kot Stevilne druge kulturne ali podobne institudijeprireditve tukajSnje
slovenske skupnosti (dramske druzine, pevski zivaske veselice, da
se omejimo le na amatersko delovanje).

Absurdna nasprotja, malo verjetne aluzije, ustvigjazrednih si-
tuacij, kricece in vbogavpijée kombinacije cudaska obnaSanja, nepri-
merni razgovori in posegi se razvijajo le v pustn&msu. Pravim "le",
ker se vse to ureshije v otipljivi in spektakularni obliki, brez abak-
tnih idej, ki so nedostopne SirSi ljudski publikia razliko od na3e litera-
ture (mislim tu na umetnisko literaturo, pa tudispgo3Sno publicistiko),
pust ne pozna provincializma (vsaj v trenutku, &divi).

Ze sama nastava komentarja "veliko ljudi, ki pogeuticah in ki
se veseli, pomeni, da svet Se ni solzna mlgied\(tan), je absurdna. Ni
vpraSanje nasprotja med pustnim in vsakdarjasom, vsaj izkljino
ne, problem je doZivljanje spdatita, ne simbokinega, temvé& konkret-
nega in otipljivega, ki nam ga Pust posredife.

13 V drugem svojem poglavitnem delu Bahtin praw,"do se vsa dejanja
drame svetovne zgodovine odvijala pred nasmejajudskim zborom.
Kdor tega zbora ne slisi, tudi ne more razumetirdrav celoti"; prim.
Bachtin 1965: 517.
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LA SEMIOSFERA INERTE: TRADUZIONE E
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Ogni testo in traslazione che non vuole rimaneegténdeve
contenere al proprio interno alcuni elementi diltraone nella lin-
gua verso la quale é diretto, prevedendo in soatpagsibilita e li-
miti della ricezione altrui. Diversamente il diatbg assente e il te
sto, da potenziale informazione additiva, insentan effettivo o
presunto orizzonte d'attesa del ricevente, rimateefio di non-
informazione: trasmette, ma non produce informaziammae-
stra, ma non da crescita di conoscenza (cf. Loth®®2a: 19).

In quest'ultimo caso si dice che il superamentocdeline
semiotico non e avvenuto e lo spazio altrui si gumh come spa-
zio non-semiotico. L'informazione che rimane allveli non-in-
formazione non € pero del tutto inerte, essa svolgaeunque la
funzione implicita di supporto alla presunta tagakutosufficiente
del proprio mondo di significati.

E tipico I'esempio degli spazi geografici contrassi con
la dicitura "hic sunt leones" (in senso storicoaslato) che, intesa
come assenza di cultura, conferma gli assunti irmlitdelle no-
stre certezze: di qua la civilta, di la la barbadiequa la stabilita,
di la il movimento, di qua il cosmo, di la il cadktutto all'interno
di un sistema gerarchicamente ordinato di sigrtifictae solo la fi-
ne del secondo millennio sembrava aver messo ausksone, per-
lomeno a livello teorico.

In questi ultimi cinquant'anni i rapporti tra I'Eyra occiden-
tale e, piu in particolare, tra I'ltalia e 'Estepeo, sono stati spes-
SO caratterizzati dal non-superamento del confemigatico: basti

* "La semiosfera inerte. Traduzione e visione mehdo tra est e ovest eu-
ropeo nella seconda meta del XX secoltrd segni Ed. Susan Petrilli.
Roma: Meltemi, 2000. 199-208. (Collana Athanor X/2)
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pensare ai processi di "reductio ad unum" che smpticitamente
presenti nell'uso diffuso a livello culturale mediotermini come
"slavo”, "mondo slavo"”, "gli slavi", alla difficadt ancor'oggi, di
distinguere, per esempio, tra Slovenia, Slovaceh&avonia (du-
rante la crisi del Kosovo alcuni noti personaggcidentali del
mondo dello spettacolo e di quello sportivo hannauflato una
serie di visite promozionali e di turnée a LjubBaperché in "zona
di guerra"), alla sorpresa, per cosi dire "culeltathe le tragiche
vicende etniche nell'ex-Jugoslavia hanno suscit@te tutto cio
non sia solo segno di scarsa istruzione o, senmpéoge, di igno-
ranza, lo dimostra il fatto che gli slavisti italihanno dovuto lot-
tare per anni con il Ministero della Pubblica Igiane, affinché
linsegnamento della lingua e della letteratura hemgse, arbi-
trariamente inserita in ambito slavo in quanto eesbpeo, fosse
tolto dai raggruppamenti concorsuali universitarsldvistica; mai
nessun problema fu invece sollevato per cio chearidava l'inse-
gnamento della lingua e della letteratura romee#actui appar-
tenenza all'area culturale latina nessuno potebétada. Quest'ul-
tima sarebbe dunque segnata da una feconda raxiofieainterna,
segno di tradizione ed evoluzione, a differenzd’adeh slava o
presunta tale, il piu delle volte considerata cdotalita compatta
e non perfettamente distinguibile: dal confine ota¢e d'ltalia fino
a Vladivostok sull'Oceano Pacifico si estende ea'daltra”, pre-
sumibilmente priva di semiosi interna. Se la funeiai ogni con-
fine €, come dice Lotman, "quella di limitare lanp&razione, fil-
trare e trasformare adattando cid che & esterimiamo” (bidem
14), allora diventa anche comprensibile il motivaolturale” che,
per esempio, ha impedito a tutt'oggi al Parlaméat@no di pro-
mulgare per la comunita etnica slovena in Italisi¢o contatto in-
terno con il cosiddetto "mondo slavo") appositeyledj tutela che
potessero confermarla nella sua doppia diversaianei confronti
degli slavi in genere (ma a Trieste gli sloveni g@mo comune-
mente chiamati "slavi"), sia rispetto alla culturaaggioritaria.
L'assimilazione, violenta o silenziosa, di ogni aremza linguisti-
ca e culturale € sempre perfettamente in sintomauna presunta
e assoluta necessita di limitare, filtrare e trasfre I'altro in sé.
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Sarebbe comunque errato pensare che questo sidgato
meccanismo di comunicazione tra I'est e I'ovesbmire che il
mondo slavo nel suo complesso sia stato trattatmédazi d'infor-
mazione italiani semplicemente come spazio nonni Fino
al 1989 (caduta del muro di Berlino) L'Europa oté& produceva
informazioni nella misura in cui il suo spazio setio si con-
figurava come speculare rispetto allo spazio secadibcciden-
tale". C'era, ovviamente, bisogno di una lingug&ratiluzione, di un
filtro capace di trasmettere l'informazione di pada: il codice
conosciuto e comunemente accettato dal gruppoemtevera di
norma dato dall'assunto di superiorita di un sistesulturale e
politico rispetto all'altro. La cultura occidentaeconfigurava in-
fatti come paradigmatica e buona parte dell'infarioae prove-
niente dallo spazio altrui veniva tradotta, spe€'s®w negationem”,
nei paradigmi perfetti dello spazio proprio. Lasske cosa, a livello
ufficiale e non, succedeva di norma anche dalgarte. Ovvia-
mente, nessuna delle due parti era priva di senidsina, ma
esternamente ognuna di esse il piu delle voltersiigurava come
elemento funzionale al processo di autoaffermazione

Tutto cio era talmente consolidato da produrrermgxioni
che in qualche caso rasentavano l'assurdo (il ©heoti bene, e
pur sempre una produzione di informazione). A ulkega russo
avevo raccontato che abitavo in una casetta uritamie non in
un condominio; il collega aveva tradotto mentalreezdndominio
con komunal'naja kvartiraovvero miserrimo appartamento com-
unale sovietico con servizi e cucina in comune;ngoafummo
ospitati in un‘antica villa signorile del Bergamaszona notoria-
mente ricca, il collega chiese a mia moglie se anmubi fossimo
proprietari di una simile casa, considerato che weBvamo in
condominio; la sua traduzione era stata perfeltanon viveva in
una casa comunale sovietica era ovvio che vivess@a villa si-
gnorile, secondo uno schema binario perfetto. &at' lato, un fa-
mMoso giornalista scrisse una volta sulle pagiri&dpubblica” che
I bulgari avevano mutuato dai russi perfino |'adfeb cirillico,
togliendo in questo modo ai bulgari la paternitajdella scrittura
che buona parte del mondo slavo aveva in segudtiadd. Anche
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in questo caso la traduzione era stata lineardacetzione poli-
ticamente marcata occidentale la Bulgaria era densia la 16-a e
"la piu fedele" tra le 15 repubbliche dell'Unioneviktica che, a
sua volta, era sinonimo di Russia (un segno dittatbuzione si ha
nella locuzione, tutt'ora in uso nel linguaggioifcd, di "maggio-

ranza bulgara”). Era dunque ovvio che la posizeumecube della
Bulgaria nei confronti della Russia dovesse pezxdati cose tro-
vare riscontro anche a livello culturale.

Questo filtro di traduzione funzionava non solo canfronti
del mondo esterno, ma anche all'interno della jeiogfera di si-
gnificati. Cosi, per esempio, un testo russo dudeia del regime
sovietico, prodotto in Unione Sovietica o fuori daioi confini,
poteva venir recepito in Italia come "pamphlet digaganda anti-
comunista”, volto, ovviamente allo screditamentdéino” di una
parte politica, mentre il generale cileno Pinogh&teva venir con-
siderato dai dissidenti politici operanti in Russraeroe per il solo
fatto di aver abbattuto il "comunista” Allende. éntrambi i casi
l'alterita effettiva del soggetto "altrui" era subimata alla neces-
sita di conferma del mondo proprio. Allo stessorhai, che pure
in patria subi non poche offese morali e matepatila sua liberta
intellettuale, fu in qualche modo rimproverato derescogitato
un linguaggio "esoterico" (Gasparov, B. 1998: 284lp per evita-
re di farsi comprendere dall'ufficialita culturadevietica. Anche
ammesso che il linguaggio lotmaniano possa esseatcuni casi
tutt'altro che semplice, ma di certo non piu coongib del linguag-
gio di Gremais o della Kristeva, e che "I'esotenSrmella scuola
semiotica di Tartu possa in qualche misura corrigpee a verita,
la lettura che ne deriva produce un ulteriore $icgio: Lotman e
la sua scuola non avrebbero prodotto nessun tipafaimazione
nuova, ma solo un'informazione suppletiva e furalera cid che,
altrove, gia si sapeva. E cio che "altrove" giaageva non riguar-
dava di certo l'informazione sugli studi struttisti¢i occidentali,
ma solo l'informazione sul linguaggio dogmatico \wiamente
fortemente ideologizzato sovietico: l'informaziosappletiva si
configurava di conseguenza come pura contrapposzia
quest'ultima informazione gia nota.
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Appositamente ho messo su uno stesso piano infasmai
tipo culturale e informazioni di tipo politico, pd#ré questa sovrap-
posizione e stata di fatto dominante nei rappatgrculturali. Si-
gnificativo & a questo proposito il grido d'allarndéfuso in Italia,
che poteva suonare anche come sinonimia di duggsmton ne-
cessariamente omologabili, ovvero "arrivano i russfarrivano i
rossi” (in una sequenza eufonica non dissimilefal@oso "I like
Ike" analizzato a suo tempo da Jakobson). Epp@regpanto pa-
radossale possa sembrare, quanto piu difficili @lancondizioni
della comunicazione, tanto piu semplice era laniissione dalla
lingua di partenza a quella d'arrivo. In ogni imi@zione era infatti
possibile individuare quell'elemento di traduziaie permetteva
al filtro di svolgere la propria funzione di tragmsione. E poco im-
portava che la traduzione fosse corretta 0 scatretritiera o
menzognera: in un sistema binario perfetto, quatston la specu-
larita dei sistemi segnici fungeva da condizionkadeciproca co-
municazione. La sinonimia tra "russi" e "rossi"r gaanto fuorvi-
ante, poteva essere pur sempre un'informaziondesivay prodot-
ta a sostegno dell'informazione base. Ma, propeiahe si trattava
di un'informazione suppletiva e non additiva, esgla portava
alla crescita di conoscenza di chi era il soggé#bprocesso tra-
duttivo. La differenza tra "conferma" e "trasforntag" del sog-
getto della comunicazione €&, del resto, la disecrante che con-
traddistingue il passaggio da un tipo di culturastaozialmente
medioevale paradigmatica a un tipo di cultura moaesintagma-
tica (cf. Lotman 1973).

Questo tipo di comunicazione, che potremmo definimigli-
rezionale, ma con presunzione di dialogo, ha diofgtortato
all'isolamento non solo della cultura mittente, amehe di quella
ricevente, indipendentemente da chi fosse di valteolta il sog-
getto in ricezione. Cosi, per esempio, uno dei pochtatti effet-
tivamente diretti con il mondo russo, ovvero l'iasvme dell'eser-
cito italiano in Russia nella seconda guerra mdad&stato filtra-
to dal sintagma "italiani brava gente", secondo scltema epico
che, com'e noto, riconosce al proprio mondo la desga totalita
dei sentimenti e delle esperienze, ma ignora neairdili espe-
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rienze e sentimenti altrui. L'isolamento non e di#tla maggiore
0 minore verita di tale informazione (da un cemimto di vista, piu
interno che esterno, essa € probabilmente conbiie)sibensi dal-
la sorpresa che nasce nella coscienza culturdienga ogniqual-
volta tale assunto paradigmatico viene messo icudsgone. Que-
sto modello collettivo e talmente radicato nellétuna italiana, da
poter essere facilmente applicato a tutte le Sibmazapparente-
mente simili (nella memoria storica anche alla costg della Li-

bia, alle invasioni durante la Il guerra mondialelugoslavia, Gre-
cia, Albania e, recentemente, alle "missioni digyao Somalia e
Jugoslavia). Di fatto il mondo slavo si configurane assoluta-
mente altro da sé e gli elementi di traduzioneanetbpria lingua
vanno percio individuati a conferma della proprigeritita: ele-
mento non secondario di tale identita € il modédilmon-respon-
sabilita soggettiva in quanto oggettivamente ctbistoi (ieri Mus-

solini, oggi NATO), puntando tutto sulla "sofferenepica" della
costrizione piuttosto che sulla "violenza”, tradizlmente altret-
tanto epica, della scelta responsabile che pudamente, apparire
agli occhi altrui come corresponsabile (nella nagdi delle ipotesi)
e irresponsabile (nella peggiore) per le sofferenfldte e patite

(questo punto di vista viene, per esempio, ap@iceti confronti

del popolo tedesco).

A guesto punto, considerata una sostanziale séatiel sog-
getto ricevente nei rapporti mondo occidentale -Adocslavo, sta-
ticita dovuta a motivi facilmente individuabili dglunto di vista
della contingenza storica, si pone il problemaadeitezione del
mondo slavo nel momento dei presunti cambiamerdcap cola
avvenuti, oltre, ovviamente, alla ricezione del mhoroccidentale
europeo nel mondo slavo. Quest'ultimo aspettote atapiamente
studiato, non solo per l'area russa, e limiter@ipela mia rifles-
sione al soggetto ricevente occidentale e, piuadrtigplare, ita-
liano. Fatto sta che il "grande Altro", che per m@secolo € stato
tradotto in una qualunque delle lingue dello spani@rno oc-
cidentale, piu spesso politico, ma anche cultueatezionale, non
c'é piu o, meglio, non esiste piu come spazio egtat quale as-
segnare caratteristiche fisse e facilmente tradudra pero che
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il canale di trasmissione non €& piu ostruito daagaymi stabili e

immutabili che traducevano in funzione di conferenaon di tra-

sformazione, il processo della comunicazione sentbpaovvisa-

mente avviato verso "l'illusione strutturalista’lldeomunicazione
perfetta: in realta nel piu vuoto e pulito dei dadatrasmissione

non c'é messaggio di partenza che non venga rifatmdal desti-

natario; il "rumore" infatti non si trova nel caeali trasmissione,
bensi nello stesso destinatario, anche a sempiektol interper-

sonale e all'interno di una stessa lingua e laidigtante e data da
un diapason amplissimo che va dall'esperienzatdiindividuale

alla memoria storica collettiva.

Quando uno dei due soggetti della comunicaziondveyo
per di piu in maniera rapida e inattesa, di norheoggetto rice-
vente non ha ancora elaborato strumenti adegudtirdggio del
messaggio, continuando in questo modo a legger®ildo altrui
con codici vecchi, mentre il soggetto mittente rtrate nella con-
vinzione che l'altro sia gia in possesso di nudnirsenti di rice-
zione. Dopo il 1989 il soggetto ricevente occidentarimasto non
solo immobile in attesa che l'altro acquisiscast#issi strumenti di
decodificazione, ma e anche fermo nella convinzdmela scom-
parsa del Grande Altro abbia definitivamente uatfice "pulito” il
canale di trasmissione informativo in direzioneyiamente, del
proprio codice, assurto a una specie di "Grande Quiesta posi-
zione asimmetrica di attesa / movimento nei proahigsaduzione
genera in realta un corto circuito semiotico, aevalddirittura pa-
radossalmente fecondo, tra la lingua di traduzien& lingua
dell'informazione tradotta.

Qualche anno fa Radio Praga riporto la seguenteiaoti
ministro della cultura del neocostituito stato deflovacchia pro-
muove alla direzione dei maggiori teatri del paasa serie di per-
sonaggi fedeli all'area governativa. Lo scavalcameelle compe-
tenze professionali suscita negli addetti ai lawora reazione di
protesta che culmina in un incontro tra una delegezdi artisti di
teatro e il ministro. L'incontro si svolge a Br&tig in un clima te-
S0, mentre circa duecento persone manifestano isgiatazzo del
governo a sostegno della protesta. Dopo pochi mihatinistro
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interrompe il colloquio, chiama la polizia e me#gli arresti de-
legazione e manifestanti.

Dal punto di vista dei processi di comunicaziorie it fatto
sia vero o non-vero é relativamente importante. Mgna e verita
hanno la stessa valenza nella produzione di infpiona nuova,
additiva o suppletiva che sia. Importante ¢ ildathe la notizia sia
stata diffusa da Radio Praga e non diffusa, a quamntisulta, dai
mass-media italiani. Radio Praga, che, sara beoeddarlo, ebbe
un ruolo fondamentale di informazione verso il mordcidentale
durante l'invasione degli eserciti del Patto diSzaa nel 1968,
configurandosi come fonte di informazione "verahttapposta a
quella "falsa" dell'ufficialita sovietica, non riga semplicemente
la notizia, ma la traduce implicitamente nella tiagdella propria
semiosfera piu recente: la violazione di liberthuieino ha infatti
la funzione di confermare la bonta del proprioesisa nei confron-
ti dell' "altro". L'altro, infatti, € il vicino sleacco che ha deciso di
separarsi unilateralmente dalla comune ex Cecosttia. Il para-
digma e semplice e ampiamente sperimentato: lfimdiarone di-
venta marcata proprio perché il filtro di traduzamesce a indivi-
duare nel testo un elemento traducibile nella padprgua, ovvero
un codice comune di rapporti storicamente nonifaréille due na-
zioni. Nella verbalizzazione di Radio Praga il datti Bratislava
contiene in modo implicito informazioni politichgtoriche e cultu-
rali.

Questa doppia informazione, ovvero, da un latfatib in sé
sconvolgente dal punto di vista "democratico-oauide”, e,
dall'altro, la verbalizzazione ceca del fatto stm@ per quanto
strumentale possa essere, € rimasta per il moatli@nid una non-
informazione e si é configurata, come gia succémste volte, co-
me appartenente a un mondo epicamente "estraratoty"’ A dif-
ferenza del passato pero, dove l'elemento di tradazera costi-
tuito dalla specularita del modello culturale dltnel caso preso in
considerazione la comunicazione non ha avuto luSge. tornati
in qualche modo al "hic sunt leones" privo di sesni®arebbe co-
mungue un errore considerare la collocazione déb @ Brati-
slava nel novero delle non-informazioni come inel& punto di
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vista della produzione di significati. Abbiamo giéttolineato che
la non-semiosi altrui si pone a conferma dellawaltfpropria, ma
in questo caso i parametri della conferma sonoopadmente
cambiati e non parlano piu di un paradigma immigaliensi di
una difficolta di disintegrazione e riorganizzazaatel testo altrui.

Se il fatto slovacco o, meglio, la notizia ceca féto slo-
vacco fosse stato ripreso dai giornali italiangcesi sarebbe inevi-
tabilmente trasformato in un'informazione marcatangerno di
una semiosfera che per forza di cose avrebbe dattitmere da
un codice comunemente accettato e sperimentatidegenni. Se il
fatto di Bratislava fosse accaduto prima della tadiel muro di
Berlino, la sua traduzione sarebbe risultata estneemte sempli-
ce: un nuovo esempio di mancanza di liberta nesipde socia-
lismo reale, con un'ulteriore conferma del codlitrisolto tra in-
tellettuali e potere, conflitto ampiamente conoszinella ricezio-
ne occidentale, ma anche tradotto specularmente essenza di
conflitto nel mondo proprio. Dopo la caduta del odr Berlino a
entrare in crisi sarebbe stato lo stesso presupgastuale il filtro
di traduzione si basava: nel codice comunementettate il para-
digma di ricezione "democrazia — ovest — liberiadomtrapponeva
specularmente al paradigma "comunismo — est —ihertd", men-
tre ora, nella nuova situazione storica, non dgboiino paradigma
e rimasto immutato, ma si é addirittura posto cawsitutivo del
secondo. A guesto punto pero, il fatto di Bratialavrebbe intro-
dotto nel paradigma, considerato oramai unico eucmper en-
trambe le semiosfere, una variante inattesa, ovidgmocrazia —
est — non liberta", producendo un'informazione pmnsuppletiva,
ma additiva che gli strumenti di traduzione nonvav® ancora
elaborato. La collocazione del fatto di Bratislawala categoria
della "non-informazione" e il risultato logico duesta mancata
elaborazione e l'inerzia della semiosfera si camiigcome assenza
di contatto interattivo.

Altro esempio: tutti sanno dei problemi che il pdesite rus-
so El'cin ha con la duma, ovvero il parlamentodlreostrazioni di
protesta e le richieste di dimissioni si sussegugioonalmente.
Una nota agenzia di stampa occidentale ha diffesgo fa la foto
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di un gruppo di dimostranti con in mano un cartelbm la scritta:
"Gospodi! Spasi Rossiju ot El'citdla didascalia che la redazione
aveva messo sotto la foto recitava: "Dimostrantngoisti manife-
stano sotto laluma Il cartello porta la scritta: Signori, salvate la
Russia da El'cin.” In realta, nella foto, sul cémtehe i dimostranti
agitano é scritta un'altra cosa, ovvero: "Dio! 8dbvRussia da El'-
cin! ", implorazione che non necessariamente ajgpeartal voca-
bolario politico dei "comunisti®, vecchi o nuovi €rsiano. E un
evidente errore di traduzione, dovuto alla confusitra la forma
vocativa diGospod'(Gospodi! "Signore! ", ovvero "Dio! ") e la
forma plurale digospodin(Gospoda! ovvero "Signori! "). Ma si
tratta di un errore di traduzione indotto: per wsmata d'inerzia
mentale, in linea con l'inerzia della semiosfeaarddazione ha ri-
tenuto ovvio che a dimostrare contro il liberaléciél sostenuto
dall'Occidente, potessero esserci solo i vecchiurosti sovietici
che, essendo comunisti, non potevano certo invdoarema, al
massimo, i "signori" deputati della duma. Non bisagnfatti di-
menticare che nella ricezione occidentale ogni featdazione
nell'ex Unione Sovietica che contenesse al suonatelementi di
religiosita era stata letta come segno di contraizpne al sistema
comunista. Un altro corto circuito semiotico, sgacel a quello
della "villa signorile" citata piu sopra, dove aldiborazione di
un'informazione che avrebbe dovuto spiegare arietome mai ci
si appella a Dio per liberarsi di un personaggedgo all'Occiden-
te (operazione questa che richiederebbe un supetardel con-
fine semiotico, assegnando valore negativo a uncsdg fede ap-
punto, che fino a ieri agli occhi dell'Occidenteeaa valore posi-
tivo in quanto oppositivo alla valenza negativd'dtdismo marxi-
sta), si e preferito adagiarsi su un'informaziona-vera, ma per-
fettamente in linea con linerte orizzonte d'attdeh lettore oc-
cidentale.

Nei due esempi citati le informazioni che arrivavadal
"mondo slavo" avevano la possibilita di esserepiea tre livelli:

1. assenza di traduzione (nel caso della notizia da Radio
Praga) e quindi implicita attribuzione nei confiiaditchi si confi-
gura come "altro da sé" di un significato che loatecome mon-



LA SEMIOSFERA INERTE 163

do privo di semiosi interna;

2. traduzione inerte (nel caso della foto che eimaa dimo-
strazione di protesta sotto la duma russa) condigcazione adat-
tata e quindi implicita attribuzione nei confrodtichi si configura
come "altro da sé" di un significato che lo dematne mondo im-
mutabilmente speculare al mondo "proprio";

3. elaborazione dell'informazione sulla base di cosciente
trasformazione del proprio sistema di decodificagie quindi im-
plicita attribuzione nei confronti di chi si configa come "altro da
sé" di un significato che lo denoti come valorelajaco, valore
naturalmente orientato verso la trasformazionendiaenbi i poli
della comunicazione.

| primi due livelli si sono realizzati, il terzo no

Il problema perd non si esaurisce qui. Il nuovoadayma,
potenzialmente dialogico, ma di fatto sconosciul @ultura poli-
tica occidentale, include un'altra variante, qusstiacilmente tra-
ducibile con gli strumenti di filtraggio gia congtati, ovvero "est
— non liberta". Questa variante, implicitamentesprée gia nel
sintagma, pur ipotetico, "russi/rossi”, puo essgrestata nella let-
tura, senza grosse difficolta, da un terreno paliteuro-centrico”
a un terreno culturale "etno-centrico”, entro ikt collocare la
guestione della "transizione alla democrazia" reesp dell'Est.
Non e un caso infatti che le molte contraddiziomisenti nei paesi
slavi ed est-europei, essendo oramai comuni, perommelle in-
tenzioni, i processi di realizzazione del sisteroétipo, vengano
sempre piu spesso "lette" come inerenti ai procdis&tivilizza-
zione", dove ovviamente il concetto di civilta, eedo il piu clas-
sico dei modelli semiotici, si impone non come capposizione a
un'‘altra civilta, bensi come contrapposizione sdkmza di civilta.
La dimostrazione piu evidente si & avuta nell'egodlavia, dove,
falliti i filtri "politici" di lettura, assolutamete insufficienti per la
comprensione degli avvenimenti sin dall'inizio denflitto, si
passati a una lettura culturale che in realta pipn@ il consolidato
modello del "hic sunt leones", di cui il terminesto "Balcani” e
"balcanizzazione" ne e la verbalizzazione piu aviee In tutti
guesti casi l'inerzia della semiosfera si configtwene movimento
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inerte dei filtri di traduzione del mondo altrui.

Eppure e proprio da qui, dal concetto di civilthe@ con-
cetto di cultura affrancata finalmente dai limitiwha nicchia auto-
sufficiente, che bisognerebbe partire per riallaeciquel dialogo
che i modelli speculari non riescono piu a rendeo®ndi e pro-
duttivi di informazioni nuove. Proviamo a riproperil vecchio
modello che per tanti decenni ha funzionato egregidge nella
cultura di ricezione italiana, ovvero il modelldds (russi) — ros-
si" e ammettiamo pure che si riesca a distinguazenicetto di na-
zione dal concetto di contingenza politica o diesiga nel quale la
nazione si trova inserita. L'operazione € molto gifficile di
guanto si possa credere, se solo si pensa allzitnae culturale,
tutto sommato non antichissima, che tende a ideautd il popolo
con la funzione negativa che esso esercita neraainfdi altri in
un determinato periodo storico, ma non a ricon@sqaesto stesso
paradigma quando linformazione riguarda il proppopolo e
quindi la propria cultura. Cosi, per esempio, rtaltminaccioso”
potra essere indifferentemente "nazista" o "tedesmone del re-
sto "rosso" 0 "russo" oppure, oggi, "nazional-corsiai o0 "ser-
bo", l'io, altrettanto minaccioso dal punto di sigtitrui, verra inve-
ce diversificato in due o piu categorie distintetne succede, per
esempio, nei modelli culturali italiani, a direvéro non da tutti
condivisi, che separano "fascisti" e "italiani".t#olo d'informa-
zione posso dire che oggi in Russia "italiani”, tdlae "aggressori
della Serbia” sono usati spesso in sequenza sinmmirlla base
di questo modello c'e uno schema che prevede kEepza di un
capo e dei sudditi. Scatta allora un meccanismapbtetamente di-
verso che considera corresponsabili delle scettelle azioni del
capo tutti gli appartenenti al gruppo. E un mecsmaoi che la cul-
tura russa conosce molto bene (come, del restdadbalcanica")
e che lo stesso Lotman ha descritto nelle paginkcale all'an-
nientamento di tutta la famiglia e dei sudditi, d@mpresi i servi,
nel momento in cui il "capo” cade in disgrazia (aftman 1992a:
14). Sarebbe un imperdonabile errore pensare thentadello sia
solo "russo" o "balcanico”, esso e semplicementgpdi arcaico
(ovviamente dal punto di vista della cultura ocoidée) e solo la
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cultura moderna (sempre occidentale), con alla lzasesponsabi-
lita individuale, si & distanziata da esso. A goigatnto l'eventuale
dialogo tra i modelli culturali potrebbe spostadsi modello di-
screto che, se posto in termini di sistema poliacbase "indivi-
duale” o "collettiva”, € ovviamente speculare et@pposto, se
rapportato invece al modello generale di svilupplbedcivilta, pre-
tende una riflessione sulla cosiddetta arcaicitacglernita delle
culture. A questo punto ci si potrebbe rendere catie il mec-
canismo di corresponsabilita degli appartenergrappo non é ap-
plicabile solo al sintagma "altrui" (russo o balcanche sia), ma
riguarda anche la lingua di chi si pone come triadetdi altrui
modelli. E pur vero che la moderna cultura politieade a supe-
rare gquesto modello, anzi a respingerlo decisamemecio nulla
toglie al fatto che tale modello sia ancora presemtculture che
sono politicamente avanzate, ma culturalmente tagenpiu di al-
tre di tradizioni solo apparentemente smantellaiegoluzione
della moderna cultura politica. Come dire che llexione cultu-
rale di una nazione non sempre va di pari passdacsoa evolu-
zione politica. Cio vale indubbiamente per la adttussa e alcune
altre culture di area slava (in primo luogo perligudi tradizione
bizantina, ma non solo), ma vale non meno per llareuitaliana,
dove, per esempio, il meccanismo della correspalitsatiel grup-
po alle scelte del capo e riscontrabile sia nadlame piu diffusa
aspirazione a trovare punti di riferimento saldiuima o piu per-
sonalita carismatiche, aspirazione tradotta inralcasi come ne-
cessita dell' "uomo forte", sia, su un versantegetamente diver-
so, in una delle piu arcaiche forme sociali inidtabvvero nella
mafia siciliana che usa la vendetta trasversaleeciomplicita con-
ferma del modello che impone alla "famiglia” I'afjlamento delle
responsabilita. Ed e significativo che si chieda 8kato, potenzia-
le sinonimo di cultura politica avanzata, di inemre con la dovu-
ta efficacia, a sottolineare la distanza che seleadaie sfere di si-
gnificato. Se poi si pensa che la coscienza ditquasompatibilita
e abbastanza recente e che i contraccolpi cultergolitici del
Nord Italia sono nati dalla lettura di modelli dneece, in maniera
pil 0 meno mascherata, prevedevano la compatilifitéina mo-
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derna evoluzione politica e una radicata e perogiasizialmente
statica tradizione di tipo arcaico culturale, alai si rende conto
che la cultura italiana puo trovare adeguati filritraduzione an-
che per linteriorizzazione produttiva delle cudtulaltre”, come
per esempio delle culture slave, maggiormente éegatmodelli
culturali che l'osservatorio europeo occidentalinde di tipo ar-
caico. Sarebbe forse sufficiente capire che, pemp®, set-
tant'anni sono solo un breve segmento temporala slieria russa
che, piu di altre, ha risentito dell'incompatildilitra un'evoluzione
politica condotta a tappe forzate, specialmentguesto secolo, e
una ben piu lenta evoluzione culturale che é sempiente e ir-
responsabilmente arrogante cercare di modificareritoi indu-
striali.

Se non si vuole che la lettura deformata delle skmiosfe-
re, lettura che, ripeto, ha comunque prodotto mémione, si per-
petui oggi nell'illusione di un'assenza di "rumone! canale di co-
municazione, solo perché si suppone che l'altsiasinesso su una
strada evolutiva comune, onnicomprensiva di p@alitec cultura,
allora lo schema classico del dialogo, ovvero tesi@smissione —
ricezione — disintegrazione — riorganizzazione -ssaggio deve
rivedere l'area di confine, dove si realizza lssiltegrazione™” del
testo altrui e la "riorganizzazione" del testo proghe prevede la
decontestualizzazione e lo spostamento del puntestd su di es-
so. Affinché questa decontestualizzazione avvengeaessario
che il soggetto ricevente si configuri come valeetzea che nel te-
sto proprio individui non i significati apparentemte "simili" del
testo altrui (di conferma o di opposizione), maosetl esclusiva-
mente i modi del costituirsi di tali significaticgprendo, alla fine,
percorsi comuni che solo i risultati della Storguésta si con la
"S" maiuscola, per intenderci) hanno diversificattassenza di
guesta valenza etica ha di fatto impedito lo sylrgi di un dialo-
go effettivo tra Est e Ovest europei, perlomeniwellb di coscien-
za culturale media (con tutte le eccezione dovotejamente).
Perché I'etica del soggetto ricevente e traduc@etequanto kan-
tianamente vecchio e sostanzialmente illuminigticssa sembrare
guesto assunto, non puo avere altro fine se noltoglieun "disin-
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teressato” cammino in direzione di una crescitaomioscenza al-
trettanto disinteressata con un'implicita dispditéba trasformare
anche se stesso.

Tale valenza etica e stata per esempio costantenpeat
sente in tutto il pensiero di Lotman. Credo chéoteto sia dovuto
non solo alle caratteristiche umane di Lotman, meha agli a-
spetti della sua biografia, che I'ha visto immersana semiosfera,
dove il ruolo politico di russo militarmente e gmamente occu-
patore s'intrecciava con il ruolo di estone militante e politi-
camente occupato (agli inizi degli anni '50 il mdstman arriva
nell'Estonia sovietizzata che solo da poco ha peridupropria in-
dipendenza) e dove il ruolo culturale di russaaaihente autoco-
sciente della propria tradizione arcaica di derlimag ortodosso-
bizantina si contrapponeva al ruolo culturale does criticamente
autocosciente della sua diversita moderno-occitkertaderiva-
zione protestante (cf. Lotman 1995; Kiseleva 1986ljunico mo-
do per uscire da questa contrapposizione di rin@ccettabile per
un uomo di cultura, é stato quello di puntare tsttlfelaborazione
del concetto di dialogo, inteso bachtinianamenteesuperamen-
to critico del sistema binario che contraddistingud piu delle
volte blocca il rapporto tra "proprio™ e "altrui€f( Toporov 1998).
Se un limite si puo individuare nel pensiero dirhah, esso con-
siste proprio nella sua sconfinata fiducia illurstida nelle capa-
citd dell'uomo di crescere e costituirsi come sttgge virtu della
presenza dell’'Altro. Ma € un limite che va condivis coltivato
aldila della sua facile "traducibilitd" nei parameli una difficile e
spesso tragicamente avversa collocazione spazipeiaie.
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C’e un’evidente contraddizione tra le celebrazidai,pre-
visioni, le speranze, le chiacchiere che si faimattesa del terzo
millennio e il tempo presente nel quale viviamoummondo sem-
pre piu incapace di programmi a lungo termine epsenpiu in-
cline all’esaltazione del momento sfuggente, cifagia in una di-
mensione temporale millenaria quasi a voler scaede propria
miseria quotidiana, dove la misura del tempo é dateninuti, ore,
eccezionalmente da giorni. Oltre non si va, € antiemico, non &
moderno, si rischia addirittura di essere tacaatiostalgie ideo-
logiche per il solo fatto di sollevare qualche &edubbio sulla te-
nuta di questo nostro sistema globale sul lungmger Si preten-
de, in buona sostanza, di misurare la "lunga duna&igando
confusi tra le vorticose pagine di Internet e léonoe inutili dei
guotidiani in un ipertesto reale e virtuale chewdlanlo scorrere
del tempo e il lento sedimentarsi delle informakzion

Sulla lunga durata Trieste altro non &€ se non stéisile e
pallida pagina Web o una notiziola di poche rigle#enpagine in-
terne di un quotidiano, a volte nemmeno a diffusioazionale. A
fronte del millennio in arrivo qualche secolo dors sono poca
cosa, eppure ci si ostina, testardamente orgoghoguardare a se
stessi come centro motore, quasi a voler sottainele il mondo
esiste in quanto Trieste esiste. E sembra quagratatparlare di
una Trieste "nel terzo Millennio”, dimenticando dh&rimo non
c’é mai stato e la memoria storica del Secondovzoaldila degli
ultimi tre secoli. Ecco allora che una dimensiosmporale mini-
ma acquista valenze abnormi, immutabili, eternddretura fata-
li: quaranta giorni qui sono diventati quarant’arnvent’anni due
secoli, un secolo un millennio, senza rendersicche tale scan-
sione temporale e classica del mito che conosae sgmistamenti

* "Trieste 2000.”Proiezione: la Trieste del terzo millennio. Poglath
Trst v tretjem tisdetju. Trieste: Hammerle, 1999. 84-89. (Gruppo85-
Skupina85).



170 TRIESTEZ2000

nello spazio, ma non nel tempo. Eppure é verotfesantrario: la
storia di Trieste e la storia di un’assenza di i&tdl racconto di
una citta che é nata da interessi pragmaticamerttgdgani e vis-
suta di conseguenza sul quotidiano: una citta stlgpeente "ter-
rena” con decisamente troppe pretese escatologiche.

E allora meglio, molto meglio non pensare a unaske pro-
iettata verso un qualunque millennio: ogniqualvaldiamo cer-
cato radici e tradizioni, momenti minimi o "saculel passato,
sempre e comunque di presunta lunga durata, dat{ar@ immu-
tabili verso un ipotetico futuro, abbiamo fatto sece il sangue.
Perché vivere della propria quotidianita non é elittd, come non
e un delitto fare i conti in cassa la sera primatdudere bottega:
delitto, casomai, € confondere "i commerci di untgaai mare”
con l'onesta gestione di bottega, ovvero la pretkgaoiettarsi in
una dimensione esistenziale non propria privi diocszenze ade-
guate. E’ di un fecondo bagno di umilta che Tridstebisogno, ri-
valutando la propria pragmatica quotidianita senasconderla o
mistificarla. Dei giovani si dice che non pensahtuturo, ma solo
al domani segnato sul calendario; forse e verofarse € solo un
modo nuovo di pensare a un futuro meno totalizzanteeno pre-
tenzioso: questa citta non ha piu mura di cinta, ¢cié oramai piu
nulla da difendere né nulla per cui vale la persstere, questa
citta si e dissanguata a forza di difese immagearerdendo an-
che le poche capacita propositive che in qualche momento
della sua breve esistenza sembravano emerger&oppo tempo
Trieste, in tutte le sue diverse componenti, eutgspochissimo di
se stessa e troppo di un’idea di sé: non bastdwsasun’idea con
un’altra per adeguarsi alle necessita del momerdaq, basta so-
stituire in sequenza cronologica l'idea di unaaclitosmopolita”
con I'idea di citta "ultimo baluardo della civiltatina” per arrivare
all’ennesima idea di citta "ponte naturale, praitttverso I'est eu-
ropeo”. Sembrerebbe quasi che Trieste abbia carieate biso-
gno di un ruolo esterno, spesso imposto, nel quedmoscersi,
senza peraltro essere capace di imporre dal progamo il ruolo
che piu le si addice. E’ un ruolo che Trieste spatisedere per il
fatto stesso di esistere, ma del quale si & parsaelmoria: para-
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dossalmente pero € un danno che puo essere riggeaie all’'ef-
fettiva corta (anche se immaginata come lunga) mienstorica di
guesta citta. Per qualche breve secolo la citt@ffettivamente
perso memoria di sé e si e di volta in volta adega#e "eterne”
necessita contingenti, ma I'adeguamento e stat@meedi durata
relativamente breve, senza segnare in profondgaoi abitanti,
perché di troppo breve respiro era I'idea di futane le veniva of-
ferta.

Forse, alla fine, potrebbe anche prevalere la canwe che
I'unico modo di stare a questo mondo €& pensare rak@onasche-
ra di turno nella quale riconoscersi e di piu dtovoeale di una cit-
ta tutto sommato troppo giovane per sentire il ¢gpigodi nascon-
dere la propria eta. In una prospettiva millenés@ mai qualcuno
ne sentisse il bisogno) Trieste & una cittd chegpena superato
gli eccessi e le esuberanze della puberta. Il tedgtla maturita &
ancora lontano: presupposto per arrivarci € aveseienza di se
stessi e dei propri limiti. A questo punto pensalréuturo, com’e
nella natura delle cose, potra acquisire finalmanta valenza
positiva, dove il futuro si configura come realizzae del pre-
sente che si sedimenta giorno dopo giorno, senvarcdorturare
continuamente con la domanda se I'operare in taleofa grande
quotidianita corrisponda 0 meno alle attese di ppeudo-escato-
logico che questa giovane citta ha voluto per fansarire in ogni
progetto falsamente millenario che potesse rigukrda

Un pensare al futuro senza sentirsi imprigionatirinfuturo
predeterminato, una sana e feconda anarchia diepens ini-
ziative, un futuro per la citta di Trieste che nanné definito né
programmato e, possibilmente, nemmeno troppo vautomagi-
nato nei dettagli. Un futuro migliore, insomma.
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Slovesnosti, predvidevanja, upanja in beseae v préakovanju
tretjega tisoletja so v @ithem protislovju stasom, v katerem Zivimo:
svet, nesposoben dolgérega nartovanja, poveliuje beznost trenutka,
obenem pa se zatek&asovno dimenzijo tisbetja in tako odganja bedo
vsakdana, ki mu jéasovna mera minuta, ura¢asih, iziemoma, celo
dan. To je mera, po kateri se ravhamo: dlje nersegai ekonomino,
ni po meri sodobnih potreb, nekateri celo tvegapobbo zaradi obu-
janja nostalginih skomin po prezivelih ideologijah samo zato, ker
upajo blago podvomiti v dolgogao trpeznost naSega globalnega siste-
ma. Nad vratolomnim vrtincem dejanskega in virtegk hiperteksta, ki
zabrisuje tokéasa in postopno nadslojevanje informacij, veje Koona
krito preprianje, da je moge meriti dolgoréno "trajanje” zgodovine z
deskanjem po internetskih spletnih straneh in gamur potrebnih
c¢asopisnih stolpcih.

Z vidika daljnoseZnega zgodovinskega trajanja @ Mg vet kot
bledo utripajda spletnha stran na internetu in kratka novica rteanp
stranicasopisa, ¥asih né vec kot lokalnega. V primerjavi s tigtetiem
je nekaj stoletij zanemarljiva zadeva, mi pa trroast ponosno vztra-
jamo v prepranju, da smo gibalo sveta in da svet obstaja satw ker
obstaja Trst. Skoraj naravno se nam zdi, da seolgddgovarjamo o
Trstu "v tretiem Tiséletju", ob tem pa pozabljamo, da Prvega nikoli ni
bilo, Drugo pa je v zgodovinskem spominu prisotaczéradi njegove
zadnje tretjine. Minimaln&asovna enota se razbohoti v nenormalne, ne-
spremenljive, véne in celo usodne kategorije: Stirideset dni vidjikor
Stirideset let, dvajset let kolikor dve stoletfioletje postane tistetje, ni
razlike, kot bi Ziveli v zakoienem mitu, ki pozna samo premikanje v
prostoru in ne wasu. Res pa je ravno obratno: zgodovina Trsta je
zgodba o odsotnosti Zgodovine, pripoved o mestig kiastalo iz prag-
maticnih potreb in je zato Zivelo zgolj za potrebe sgaj@sakdana. Trst
je ¢udovito pritlehno mesto s krepko pretirano eshdtaaeznjo.

Cemu bi torej razmisljali o Trstu in o njegovih peektivah v ka-
teremkoli tis@letju? Nima smisla: vsaki ko smo se Kevito drzali ko-

* "Trst 2000.” Proiezione: la Trieste del terzo millennio. Pogledi Trst v
tretiem tis@letju. Trieste: Hammerle, 1999. 84-89. (Gruppo85-
Skupina85).
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renin, svetinj, tradicije, slehernih drobcev &ue trajaj@e" preteklosti
samo zato, da bi jih nedotaknjene prenesli v uam$ljbodonost, je
tekla kri. Ziveti od svojega vsakdana ni greh, iiogreh prestevati denar
v blagajni ob koncu delovnega dneva: greh je,éjarau, s posteno
mentaliteto Stacunarja &rdovati dolgor@ne trgovske projekte za nekdaj
velicastno primorsko mesto, ko pa nimag pemernega znanja, da bi si
lahko privogil skok v SirSo bivanjsko razseznost. Trst se npwaiZno
zavedati svoje skromnosti, samo tako bo lahko owgldsvojo pragma-
ticno teznjo po vsakdanu, ne da bi jo moral zato jwakirali ponarejati.
Pravijo, da mladina ne razmislja o bédosti, ampak samo o jutriSnjem
dnevu, ki je oznéen na stenskem koledarju; mégge res, mogie pa
gre samo za drugao razmiSljanje, ki se je zavestno odpovedalo vse-
obsegajoi in zato prezahtevni bodnosti: to ni v& mesto z okopi in ni
razloga, da bi karkoli branilo ali seemurkoli upiralo, to mesto je Ze
zdavnaj izkrvavelo v svoji umiSljeno obrambni dizije Ze skoraj do-
kon¢no izgubilo voljo do pozitivho naravnanega delaidivoljo, ki je
sicer, ¥asih, v preteklosti, opomenjala njegovo kratko hjeaV vseh
svojih raznolikih komponentah je Trst premalo Ziizesebe in preveiz
ideje o sebi: premalo je, da je eno idejo o sebonaestil z drugo, ker je
pa tako zahtevatas, premalo je, da je v kronoloSkem zaporedju idejo
"kozmopolitskem" mestu zamenjal z idejo o mestustednjem okopu
latinske civilizacije", nato pa Ze spet z idejo estu, "naravnem mostu
med Zahodom in Vzhodom". Vse kaZe, kot da bi Tasswoje samopotr-
jevanje stalno potreboval zunanjo, skoraj vednfjevg viogo, ne da bi
pri tem znal ali mogel iz svoje lastne biti iztististo, ki mu je dejansko
zapisana na koZzi. To vlogo Trst obvlada Ze zaradiega dejstva last-
nega obstojateprav je nanjo pozabil: Skodo, ki jo je zaradi svppza-
bljivosti pretrpel, pa je skoraj paradoksalno miopraviti prav za-
hvaljujo¢ se dejansko kratkemu (in vsilieno dolgemu) zgodskemu
spominu tega mesta. V teku poslednjih beZznih staletje mesto ne-
kajkrat "spozabilo" in se prilagodilo sprotnim &@m" potrebam, ven-
dar je bila prilagoditev hvalabogu kratkéna in ni nikoli do dna za-
znamovala njegovih prebivalcev: dejansko ptesgrotna in prekratkega
zamaha je bila "va" ideja o bodénosti, ki se je mestu ponujala.

Kdo ve, mogoe bo na koncu le prevliadala zavest, da je avtenti
nost bivanja v obratnem sorazmerju z masko, lo sifasno nadenemo,
zato da se v njej potrjuiemo; magobomo na koncu le odkrili svoje
pravo lice, ki je navsezadnje premlado, da bi nwosétivati svoja leta. Z
vidika tisatletne perspektiveié jo sploh Se kdo potrebuje) je Trst mesto,
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ki se je komaj izmotalo iz svoje pubertete, Base s prekipevagimi
ekscesiCas zrelosti je date pogoj, da do nje pridemo, je zavest o sebi
in 0 svojih mejah. Tedaj bo mogm tudi razmisliti o prihodnosti in na-
ravnati razmislek, kot se v zreli dobi spodobi,ozitivno smer, ko naj bi
prevladala zavest, da je b@tost le rezultanta naSe sedanjosti, ki jo gra-
dimo dan na dan, ne da bi se ob tem neprestadi mwpraSanjem, ali

je ta nas skromno veliki vsakdan v skladu s kvahia¢oloSkimi teZnja-
mi, ki jih je to mlado mesto trmasto uveso ob vsakem svojem kvazi-
tisocletnem nartu za bodoénost.

Gre enostavno za razmiSljanje o béwlosti, ki bo osvobojeno
vseh verig vhaprej dotene bodoénosti, gre za zdravo in plodno anar-
hoidnost duha in dela, gre za prihodnost Trstge kii mog@e ne do-
lociti, ne na&rtovati in tudi nee je to seveda sploh magy pretirano
hoteti in si jo v detajlih zamiSljati. Skratka, gra lepSo bodmost.



CONFINE ORIENTALE: DI LINEE, AREE E
VOLUMI *

Il confine & un ente geometrico. Puo essere unanotea di-
mensione e diremo che si tratta di una linea (dideconfine™), a
due dimensioni ("area di confine"), oppure a trmehsioni (che
convenzionalmente definiremo come "volume"). |l foo@ a una
dimensione €, di volta in voltéinea o frontiera, l'area di confine
e, di normaterra di nessundra due linee, il volume si configura
comespazio creatada un movimento rotatorio che, a sua volta,
puo smettere di ruotare per trasformarsi in solido.

Il confine orientale italiano e stato ed é tuttespo. Le dif-
ferenze tra gli enti geometrici sono determinatiaddimensione
del tempoe, di conseguenza, dall'instabilita della loro astita.
In questi enti c'eé un passato (linea/frontiera),poesente (area) e
un futuro di difficile previsione (volume). Nellerime due fasi i
confini hanno insita in sé un'implicita violenza: linea é intesa
come "contenimento del limite", la frontiera comgeramento
della "soglia"l Contenimentoe superamentosono situazioni di
violenza in atto (di difesa o attacco), I'area a situazione di vio-
lenza temporaneamente in pausa. Il volume € unailplts.
Quando inevitabilmente si trasforma in "solido"rreal rischio di
tracciare attorno a sé altre linee e frontiereteo tticomincia da

* "Confine orientale: di linee, aree e volumBetween ltalia, 1, mag.
2011. Disponibile all'indirizzo:
<http: //ojs.unica.it/index.php/between/articleiwi90/60>. Data di ac-
cesso: 17 mag. 2011.

"Confine orientale: di linee, aree e volumi." Geghi M., Pala M.
(eds.).Frontiere. Confini. Limiti Roma: Armando Editore, 2011. 191-
209.

1 Il confine € una "linea lungo la quale due damsintoccano” con l'ine-
vitabile conseguenza di "distinguere accomunandgtabilire una di-
stinzione e necessariamente entrare in contatteftendo in evidenza, in
prima istanza, "la duplice intrinseca funzione a@jlga e di contenimento
del limite" (Cacciari 2000).
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capo. Uso la parola "solido" nel senso etimologiebtermine (lat.
solidus da cui, non a caso, "soldo" e "soldato") cheifma tra
l'altro, "integro, fermo, stabile, vero, perfetmpmpiuto, intiero”
(Rigutini 1925: 596). Il problema che si pone &apporto tra la
possibile valenza positiva di un movimento rotatdin divenire"

(da cui il lat.volumen e la tendenza meno positiva ad adagiarsi su
solidi pregressi oppure a fermare il movimento ge@agiarsi nuo-
vamente in una nuova fissita.

La linea di confine

L'ente geometrico della "linea" é la costante sdioardel
confine orientale d'ltalia ed e indipendente dailla materiale esi-
stenza (monti, mari, fiumi). L'odierno confine ariale potrebbe
avere una sua linea naturale, il flume Isonzo (skwa), ma esso
si @ dimostrato ininfluente sulla definizione ddilzea di confine.
Nasce in Slovenia, a circa due terzi del suo psacpassa in Italia
e sfocia a una ventina di chilometri a nord-ovastrieste. Dopo
la prima guerra mondiale il confine orientale @aldo venne fissato
a circa sessanta chilometri a est delle foci delttzo. Poi é rien-
trato nuovamente verso ovest. La linea "naturalstaéa superata,
anche se di poco, da entrambe le parti, gli sloVeanno superata
verso ovest (includendo I'lsonzo nel suo corso o, gli ita-
liani verso est (includendo I'lsonzo nel suo corderiore). Se I'at-
tuale linea di confine non ha nulla a che fare keofnatura”, si-
gnifica che essa e il risultato di un costruttotunale, la manife-
stazione piu evidente del quale é l'identita naai®nCome valore
identitario di riferimento esso é relativamenteerge (dal Roman-
ticismo in poi). Diventa esclusivo (ed escludenpedpulsivo e ag-
gressivo nel momento in cui il senso di apparteaenmna comu-
nita (di qualunque tipo) si salda con il poteretpmm che tra le sue
priorita include espansione territoriale, influenzaitica o econo-
mica. La saldatura tra valore identitario etnicpotere politico é
stata la costante dell'ultimo secolo e mezzo, pmeno dal costi-
tuirsi degli stati nazionali nella seconda metas#alolo XIX e dai
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conflitti che ne seguiron®.

Non c'é nulla di piu astratto di una linea di caefche si ba-
sa su presunte omogeneita etniche. Se da qualctes gsistono,
esse non vanno cercate sulle linee di confineoriifine, per sua
natura, si colloca sempre alla periferia estremaeletro. Cio che
determina il centro non e la sua (vera o preswn&geneita (non
solo linguistica), bensi il suo porsi in posiziongdturalmente do-
minante nei confronti delle zone periferiche. Liezeh del confine
orientale italiano e un ente virtuale costruito dahtro che in un
determinato periodo storico ha assunto nel sudo'idsale di cul-
tura'S la dicitura romantica di "terra e sangue" per adpda suc-
cessivamente fino ai limiti periferici del suo doma. Il suo essere
"virtuale" non impedisce il concretizzarsi del 'lea Tracciata la
linea, c'e un'inclusione e un'esclusione: in Italsste una mino-

2 Nella storia europea i confini condivisi (semia@rso alla guerra) sono
pochi. Nel XX secolo vanno menzionate le separazionsensuali tra
Svezia e Norvegia (1905) e, piu recentementeatRelpubblica ceca e la
Slovacchia (1993). Sulla storia del confine ori@te bibliografia e
molto ampia. Tra i lavori piu recenti si segnala@attaruzza 2008;
Verginella 2008.

3 Jurij M. Lotman parla di "testo ideale di cuilinella sua definizione dei
qguattro modelli prevalenti nella cultura russa (eita paradigmatico,
sintagmatico, aparadigmatico-asintagmatico e pgnaatiico-sintagma-
tico; cf. Lotman 1970, trad. it. Lotman 1973: 4&ptman elabora ul-
teriormente la differenziazione tra testo di cudttiparadigmatico” (dove
un segno si presenta come segno "sostitutivo" diltma all'interno di un
paradigma dominante) e "sintagmatico” (che si b@gece sul principio
di congiunzione con un altro segno), individuandoud lato la presenza
dominante di una "Cultura delle grammatiche" dotighiuso Kul'tura
grammatikche possiamo semplificare come "Testo di cultura‘ma-
tivo) e una "Cultura dei testi" di tipo apertdul'tura tekstoy. Nel Testo
di cultural'autocoscienza collettiva ovvero la memoria s@iderivereb-
be dalla convinzione che per la cultura, ovverolp&reazione, ricezione
ed elaborazione delle informazioni non geneticleste o debba esistere
solo cid che & bene, utile e significativo rispettan paradigma codifi-
cato, mentre nell&ultura dei testiprevarrebbe la convinzione che &
bene, utile e comunque significativo tutto cio ctefla cultura effettiva-
mente esiste; cf. Lotman, 1971: 167-176, tradLdtman -Uspenskij
1975.
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ranza slovena, in Slovenia e Croazia (prima Jug@glaina mi-
noranza italiana. Il fatto stesso che si parli dagranze linguisti-
che significa che I'omogeneita etnica dello stamionale € un pa-
radigma non ancora messo in discussione. Contiriamivere
nell'Ottocento.

Il tutto pud essere ricondotto a uno dei paradigotinanti
della cultura europea, il paradigma "teleologictoricamente lo
stato nazionale é stato uno tidbspiu importanti degli ultimi due
secoli. Il lemma "confine" deriva dal latimum+ finis, ovvero cio
che si manifesta con "un fine", uno scopo, un paatoaggiungere
(culturalmente il latfinis e il gr.teloshanno lo stesso significato;
cf. Semerano 1994). Lo scopo, il fine traccia unad di arrivo
("la fine"). E raro che essa corrisponda al presteibse di norma
si trasforma in "frontiera" o "ultima" frontiera.gi "ultima" fron-
tiera ne prevede una ulteriore. Etimologicamentér&mtiera” (lat.
frong) significa sia "la parte davanti, I'esteriore decchessia", sia
"la prima linea dell'esercito schierato o in margRigutini 1925:
276). La "parte davanti", "l'esteriore" & l'immagjisegnica che de-
ve essere proiettata verso ogni angolo controtialocentro (ed e
I'aspetto culturale del problema), I'esercito "sddio” si configura
come difesa da qualcuno, mentre quello "in marc@he avan-
zamento verso qualcuno (ed é l'aspetto politicatamd del pro-
blema). E la storia recente del confine orienttdiaino. Per quasi
tutto il XX secolo sul confine tra Slovenia (prirdagoslavia) e Ita-
lia la dicitura prevalente é stata "valico di fiend", "posto di
frontiera" (con annessa "polizia di frontiera"). gdgla entrambi i
lati della linea ci sono entita politico-amminigive appartenenti
all'Unione europea e il confine "europeo”, quell&dhengen, cor-
re lungo il confine tra Slovenia e Croazia (é ptoleache tra qual-
che anno si sposti ulteriormente a sud). Il fatie tino all'abbat-
timento dei confini interni all'Unione europea sohfine orientale
si continuasse a parlare piu di "frontiera” chéadinfine" non de-
ve meravigliare: la definizione dei confini tradlia e I'allora Ju-
goslavia risale solo agli anni '70 con il trattdicOsimo. Prima si
parlava di "linee di demarcazione" tra Zona A (@@mmministra-
zione italiana) e Zona B (sotto amministrazioneglgva) che nel-
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la sua temporaneita potevano anche essere spdktatto in pie-
na sintonia con la semantica di "frontiefal.lemma "confine" ri-
maneva ambivalente: esso poteva essere letto coonéivvisione
del limite", mettendo "in pausa" situazioni di \@aka pregressa,
ma anche come continuazione di un progetto "tetpodd che leg-
geva il lemma "con-fine" come sinonimo di "con umef, a sotto-
linearne il contenimento e I'eventuale superamehtaumn finis
continuava a essere letto nella sua accezionerpfarma: non so-
lo "limite", "fine" o "punto d'arrivo”, ma "scopathe tra i suoi si-
gnificati includeva anche quelli di "termine est@in'recinto sa-
cro di un tempio”, "somma perfezione", "grado sup®& "culmi-
ne", inteso come "sommo bene" o, a seconda dei punista,
"sommo male" Dizionario latino 2010). Insomma, il confine co-
me linea dell'Assoluto (uno dei molti di cui I'Epepsi € nutrita).
Questa semantica variabile del "confine orientaldihea o
frontiera assoluta — ha radici profonde e non Esee ricondotta
ad avvenimenti legati a un unico elemento cultynaée lo piu re-
lativamente recente come quello nazionale. Qualcsal® pochi
anni fa, parlo di "disegno annessionistico slawploposito delle
foibed), ignorando il fatto che il limite etnico del mamdlavo e
fermo da moltissimi secoli (altra cosa e il limgelitico, le cosid-
dette aree d'influenza, ma questo vale anche peorido latino e
germanico). Il limite storico-geografico "slavo'ségnato dal con-

fine occidentale della Repubblica ceca e dallaaailit Triested

4 Alla caduta della Jugoslavia tra gli slogan gifusi a Trieste c'era
"Riprendiamoci I'lstria e la Dalmazia".
5 Si tratta dell'intervento del presidente Giordlapolitano in occasione

della "Giornata del ricordo" del 10 febbraio 200% da suscitato molte
reazioni in Slovenia e Croazia, anche tra gli egptindella minoranza
italiana (cf. Juri 2010).

6 Dal punto di vista politico-amministrativo ihtite occidentale del "mon-
do slavo" si trova sul meridiano 12,05° est (caomfccidentale della
Rebubblica ceca). Tutta la linea occidentale destgivi" € collocata tra il
12° e il 13° meridiano est (confine occidentalevetm 13,22°). La "cor-
tina di ferro" del secondo dopoguerra era geogaafente una linea ver-
ticale quasi perfetta che da Berlino (meridian®243 est) arrivava a Tri-
este (meridiano 13,48° est).
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Questo limite risale alla migrazione dei popoliats!' dal VI
all'VIIl secolo. Da allora il limite etnico "slavafion si € spostato
ed é sufficiente prendere una carta geograficargragdersi conto
che Praga e Trieste stanno quasi sullo stesso iamarid14,25° e
13,48° est). L'unico cambiamento rispetto ai sedelie migra-
zioni va ascritto a Carlo Magno che nell'lX secddttui il limes
sorabicus(805) come marca di confine nei confronti dellgo@o
lazioni slave, estranee all'lmpero carolingio. Larba orientale
deve la sua origine alla sconfitta degli Avari (y@6al successivo
insediarsi degli Ungari su territorio dell'attu&legheria, mentre il
prodotto del suo consolidamento e il territoriol'ddierna Austria.
Prima di Carlo Magno questo spazio geografico filaéd preva-
lentemente da popolazioni slave, riunite primacstattquasi mitica
Carantania e poi sotto la Grande Morakialimite che gia a parti-
re dal IX secolo separava le popolazioni slave diwamali da quel-
le occidentali e orientali € rimasto immutato fiaiogiorni nostri e
a tutt'oggi continua fino ai territori della Romani

Questo brevexcursussulle popolazioni "slave" vuole essere
solo la conferma di una loro stabilita etnico-gediga sin dal IX
secolo. Oggi questa stabilita ci dice che puoiigada Praga e ar-
rivare via terra fino a Vladivostok sull'Oceano #eac continuan-
do a parlare una lingua "slava" (a conferma del#asione "slava"
- russa - verso est e non verso ovest); se padcada Trieste per
arrivare alla stessa destinazione devi oltrepassaraondo lingui-
stico tedesco, ungherese o romeno (a meno di rioa sa un bat-
tello sulle sponde bulgare del Mar Nero e approdardcraina).
Non c'é contiguita. Tale situazione e sostanziatemé&rma da piu
di un millennio. Nel mondo definito "slavo" gli sflameridionali -
sloveni, croati, serbi, montenegrini, bosniaci, edumi, bulgari -

7 La dimostrazione che fu un cuneo carolingio \déire i popoli slavi
dell'Europa centrale sta nel fatto che tra le linglave strutturalmente
piu affini a quella slovena é lo slovacco. Ogguedstati non sono confi-
nanti. La lingua slovena, inoltre, pur avendo nache affinita con la
lingua croata e serba, non fa parte della cosiddktta linguistica balca-
nica", con, per esempio, i verbi volitivi per larfieazione del tempo fu-
turo.
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sono un'entita isolata. La domanda e d'obbligo. '‘€gmossibile
che nessuno parli piu di germani o romanzi, madeschi o ita-
liani, mentre di "slavi", specialmente di quelli nagonali, si
continua a parlare sino ai giorni nostri? Si patdslavi" nella
comunicazione giornalistica (con accezione negpfivenentre
nellimmaginario collettivo del confine orientald tslavi”, stra-
volgendo la geografia politica, inizierebbero gheriferia di Tri-
este e finirebbero a Vladivost8kDel resto, a tutt'oggi nelle Uni-
versita esiste l'onnicomprensivo settore sciemtificsciplinare di
Slavistica (non solo in Italia, ma in tutta I'Eusopccidentale}®

8 Con il termine "slavi" vengono di norma defirgti appartenenti a gruppi
criminali provenienti dall'ex-Jugoslavia. Nella sta area "indefinita"
vengono collocati senza distinzione serbi, bosnmcmacedoni. Piu
raramente in tale categoria appaiono gli sloveniceoati. La dicitura
"slavi" era del resto applicata a tutte le naziospbrtive di maggior pre-
stigio dell'ex-Jugoslavia (pallacanestro, calcallgnuoto).

9 Dal costituirsi della Repubblica slovena sifstzendo strada la piu con-
sona definizione di "sloveni" per la popolaziones dbita nella vicina
Slovenia, mentre & ancora presente la definizistee/i" per gli sloveni
che fanno parte della minoranza linguistica inidtaCosi, per esempio,
agli sloveni che abitano nella provincia di UdiBe(e&ija: Slavia vene-
ta) e che per motivi di isolamento storico parlanadialetto sloveno "ar-
caico", si continua a negare lI'appartenenza, stigamhente dimostrata,
alla lingua "slovena", contrapponendo a essa largendicitura di "par-
lata slava" (nonostante il fatto che la legge diefaudel 2001 li consideri
parte integrante della minoranza slovena; cfé\€93).

10 La "slavistica" come disciplina scientifica casagli inizi dell'Ottocento
e si consolida dopo la "primavera dei popoli" d848. L'attenzione
maggiore fu dedicata agli studi filologici (compiva diacronici e sin-
cronici), partendo dal presupposto dell'unita lisgoa "slava". Nono-
stante le differenziazioni ormai consolidate (prtisben prima dell'Ot-
tocento), il settore scientifico-disciplinare "sktico” € figlio di questa
tradizione. Laddove la filologia "romanza" e "gemia" continuano
nella tradizione degli studi linguistico-testudliinfitati perlopit a testi
medioevali o tardo medioevali), la "slavistica"] ganto di vista univer-
sitario, include nella propria "declaratoria” naslcstesti antichi slavo-
ecclesiastici (pur nelle loro varianti), ma anclestit scritti in tutte le
singole lingue nazionali slave, compresi i testitemporanei. Dal punto
di vista degli insegnamenti universitari maggiortegpmenalizzate risulta-
no, ovviamente, le lingue slave di minore diffugon
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Dal punto di vista occidentale sembrerebbe cheidessitudini
storiche non abbiano prodotto distinzioni intertie popolazioni
slave (specialmente per cio che riguarda le lingeedionali), co-
me se quello spazio fosse privo di semiosi. Non €aso: I'assen-
za di semiosi e la caratteristica di ogni tipo efiizione per tutto
cio che non & "proprio". E la caratteristica fon@aale dell'Altro
(sconosciuto e minaccioso). Basta ricordare chéarsla acce-
zione peggiore questo generico "altro” va dal "Determensch"
di Himmler nel 1942, con riferimento ai russi, dltazza inferiore
e barbara", riferita a sloveni e croati, in un diso pronunciato a
Pola da Mussolini nel settembre del 1920 come ipaizeone di
guella che sarebbe stata da li a poco la "puliniz&' dei territori
passati all'ltalia dopo la prima guerra mondidie.

Forse sarebbe utile tornare agli inizi della "st®iava". Da
gualunque parte dell'Europa occidentale lo si @§seib che oggi
conosciamo come "confine orientale”, non passava péchi chi-
lometri a est di Trieste (Italia-Slovenia), né alpochilometri a
ovest di Praga (Germania-Repubblica ceca), né isoief Oder
(Germania-Polonia). Il confine europeo-orientale derimando,
slavo-occidentale) é stato storicamente il DanuBia. un confine
naturale e culturale. A osservare la carta geagadi pud notare
come tutti i popoli slavi occidentali e orientaliteovino a nord e
nord-est del fiume, gli unici ad averlo superatocstati gli odier-
ni slavi meridionalit2 Tutto il territorio che si trova a partire dalla

11 La "pulizia etnica" fascista si manifestd dap@rattato di Rapallo del
1920 e quello di Roma del 1924 con lo scioglimetittutte le associa-
zioni slovene e croate nei territori passati alid, la confisca delle pro-
prieta, la proibizione dell'uso della lingua slosencroata e l'italianizza-
zione forzata (per semplice via amministrativajutia 'onomastica "sla-
va" (slovena e croata).

12 Dal punto di vista greco-bizantino (come, dedto, di quello dei Fran-
chi), gli "slavi sono stanziati attorno al Danub@stendono a "superarlo”.
Nella ricezione slava piu antica (e culturalmeritegrofonda) le sponde
del Danubio si configuravano come una specie dtrigpariginaria”
(praroding), partendo dal presupposto di un'unita etnicodistica. Se
per gli slavi il Testo ideale di cultura consideaavDanubio come luogo
dove "ritornare”, per Bisanzio era, all'oppostobdluardo della cultura
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sponda destra (meridionale) del Danubio nella suteentro-or-
ientale era in qualche modo legato alla civilta amm-cristiana (da
Bisanzio all'impero carolingio e successivament8adro romano
impero). Quel fiume segnava il confine tra civiétanon civiltal3

Da questo punto di vista il "disegno annessiorossiavo” e sin-
golare: anche il confine occidentale e meridiorialavo" era cul-
turalmente il Danubio, aldila del quale c'era die @llora era con-
siderato il centro della storia e della culturavensale. Una volta
insediatisi sul territorio, la prima preoccupaziategli "slavi* non

e stata quella di affermare con la propria presemeacultura au-
toctona (allora pagana), ma, al contrario, di eatguanto prima

cristiana; cf. Petruchin 2000: 38 e sgg.

13 La differenza tra la percezione della civiligposta alla non-civilita pud
essere osservata anche dai lemmi che rispettivanderfiniscono il con-
fine. Il lat. finis (di origine incerta) definisce un concetto astraittlem-
ma piu diffuso nelle lingue slave per definire dnéine eégranica, hra-
nice in origine luogo e oggetto concreto. Esso dediati.e *ghro-n (da
cui anche il tedgrun e l'ingl. grow e gras9 che rimanda a un elemento
concreto, "naturale”. La radiggan’ significa in primo luogo "ramo"” (di
quercia) che fungeva da segno divisorio tra tercentigui; cf. Trubdev
1963-2012: VII: 104-106. Anche la variante sloveneja(sl. ecc.mez-
da) trae la sua origine sia dal significato di "allhdrosco", sia da "luogo
di mezzo", presente per esempio neldadiis (da cuiMediolanum Mi-
lano); cf. Vasmer 1986-1987: 1l: 591-592. Un dismanalogo potrebbe
essere fatto per I'etimologia di "slavo", a tuttjipgon univoca. Sembra
del tutto errata la sua derivazione slava (gloria), mentre le due rima-
nenti etimologie si dividono tra un idronimo "nailg" (dai molti fiumi
che nelle lingue slave portano il nomeStilja, Stawa, Stawica, Slavica
alla cui base ci sarebbe I'tk'lou col significato di "lavare, sciacquare";
cf. Snoj 1997: 582; Vasmer 1986-1987: IIl: 664-665)n origine "cul-
turale", sostenuta da Roman Jakobson, con allaibkesemaslovo (pa-
rola), derivante dall'i.ék'leu ("sentire"), nel significato di "popolo che
ha la parola" contrapposto a chi non la "sentellddmgue slave i tede-
schi sono definitiNemcyche letteralmente significa "coloro che sono
muti”, "che non parlano in modo chiaro", mMeemcypoteva applicarsi
anche a tutti gli "stranieri"ijbidem 666). Altre ricostruzioni etimolo-
giche, meno convincenti, fanno derivare I'etnonilemcyda ne-mest-
nye (letteralmente: non del luogo), oppure dal nomauantica tribu
celtica (conosciuta con il nome latinoNigmetes
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nell'alveo della cultura dominante, quella crisdiah'espansioni-
smo slavo, quello politicamente e culturalmente ithamte, si con-
figurava in sostanza come pretesa di "riconoscioledella loro
appartenenza al "modello adulto di civilta" chedgtamente illu-
mina l'umanita inconsapevole della propria minorAaleggere i
testi medioevali slavi (specialmente quelli rus§pgassare” il Da-
nubio significava entrare di diritto nella storiaiwersale. A nord-
est gli Slavi furono fermati tra I'Oder e I'Elb4Jungo le sponde
del Danubio centrale si costitui la marca orientallingia, ma a
sud-est il passaggio del fiume ebbe il significditentrata nella ci-
vilta di Bisanzio. Su questo presupposto "cultdraiebasano le
cronache medioevali (specialmentdréicconto degli anni tempo-
ranei, significativo nel titolo per la "temporaneita‘isttanamente
intesa -Povest' vriémennych letdel nostro abitare la terra, tradotto
comeRacconto dei tempi passatb71), orientate verso il ten-
tativo di inserire fatti presumibilmente "reali" Inguadro cosmo-
logico del mondo allora dominante. Questo tipodtitra era il
telos stesso della letteratura medioevale (non solocajussa co-
struzione della memoria si configurava come cogine di un
proprio Testo ideale di cultura da inserire in w@sfb ideale di cul-
tura gia esistente e universalmente accettatouppesto di una
simile concezione del mondo era la convinzione sble cio che
ha "inizio" esiste per davvero ed e destinato am@unel suo per-
corso verso "l'eternitd” (Lotman 1973: 49-50; LotmEO66: 69-
74; Lotman - Uspenskij 1975). Anche la storia "sladoveva
dunque partire da Adamo, dal diluvio, perché laltéive data dal
Testo di cultura per eccellenza, la Bibbia. Ed guel unico Testo
di riferimento che bisognava esserci. Da qui tutta serie di pre-
sunte ricostruzioni storiche: I'anno biblico slawadl 6370 (crea-

14 Con l'eccezione di una piccola parte dell'odieegione boema a sud dei
Sudeti, dove nasce il fiume Elba, una delle caedérvasione della Ce-
coslovacchia da parte nazista nel 1939 e non a aasora fonte di ri-
vendicazioni nazionalistiche tedesche.

15 Le difficolta della traduzione derivano dallaspibile doppia lettura
dell'aggettivovremennygche puo riferirsi a un evento successo "in un de-
terminato tempo”, ma anche alla sua "temporaneita”.
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zione del mondo), I'anno storico defas'e I'862 (chiamata dei
Varjaghi), ma l'entrata nella storia universaleagath 842 per |l
semplice fatto che nel momento dell'incoronazionMighele Ili

di Bisanzio la diciturd&Rus'appariva per la prima volta in una cro-
naca bizantina del tempo. Era l'inizio della stotiasa, perché il
centro culturale del mondo (la Bisanzio cristiana)aveva rico-
nosciuta la presenZ&.La propensione delle popolazioni slave ad
accettare la cultura dominante come dimostraziagia gropria
piena appartenenza a essa emerge altresi da cuvecigeconside-
rato il primo testo sloveno (e slavo in genereittecin grafia caro-
lingia minuscola, databile tra il 973 e il 1039,vexwo dai "Monu-
menti di Frisinga'(Brizinski spomenikj)contenenti tre frammenti:
una formula di confessione collettiva ("Dite dopandi queste po-
che parole: Dio, Signore misericordioso, Dio Padr&e confesso
ogni peccato”), un‘omelia sul peccato e la penédii3e il nostro
progenitore non avesse peccato, sarebbe vissudterno, senza
provare la vecchiaia né avere mai preoccupaziondhché una
formula di confessione individuale ("lo rinuncio @émonio, e a

16 Sul confine orientale longobardo la prima séaiane degli "slavi" & di
circa mezzo secolo anteriore grazie a Paolo Diadbtistoria Longo-
bardorum scritta tra il 787 e il 789). Oltre alle "ricoszioni" suddette,
va segnalato il fatto che la "memoria” collettitvava doveva affrontare
una serie di problemi per affermare la propria gi@ppartenenza alla
civilta cristiana. In primo luogo gli slavi non vigano considerati "bib-
licamente" presenti nella storia universale cheiyadalla creazione del
mondo (non sono nominati nell'Antico testamentdppo la distruzione
della Torre di Babele la lingua "slava" non troymzo nella divisione
linguistica del mondo. Era percio necessario "viare" un luogo primo-
genito di appartenenza "culturale" al mondo citaétla Bibbia: esso fu
individuato nell'antica provincia del Norictimesdanubiano dell'impero
romano (corrispondente all'attuale Austria centralparte della Baviera
e alla Slovenia nord-occidentale e confinante aestla Pannonia), do-
ve collocare la patria originale slava. || Danubktesso veniva conside-
rato luogo d'origine: da li dovette fuggire il legglario Kij perché cac-
ciato dal Danubio dagli abitanti del luogo per gifarsi sulle sponde del
Dnepr, dove fondo la "madre delle citta russe" Kfeggi in Ucraina).
Un motivo in piu per ritornare sul Danubio, luodublico” d'origine (cf.
Petruchin 2000: 50, 61, 98).
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tutte le sue opere, e a tutte le sue seduzioni'Brizinski spome-
niki 1993;Monumenta Frisingensif994)17

Si puo giustamente obiettare che tutte le popotaZibar-
bariche" tendevano al centro (a Roma). Forse axayane Dir-
renmatt: inRomolo il Grandegatto IVV) Odoacre si rivolge all'ul-
timo imperatore romano con queste parole: "Non s@muto per
ucciderti, imperatore di Roma. Sono venuto peosagttermi, io e
il mio popolo". Era esattamente il modo di pensalavo”, salvo il
fatto che Odoacre potrebbe aver pronunciato questde gia nel
476. Quando gli slavi cercano di riproporle eram@asgati quattro
secoli e il "modello adulto di civilta" era oransaldamente diviso
tra un impero carolingio (che un secolo e mezzotgidi sarebbe
diventato il Sacro romano impero) e quello altrataconsolidato
dell'impero romano bizantino. Un nuovo "modello lkaldi civil-
ta" aveva acquisito quello precedente e ne ave®soppOSSeESSO,
fissando nuovi limiti. Gli salvi occidentali e méionali non ne fa-
cevano parte, se non in maniera subordinata. Stogote erano
arrivati da "oltre il Danubio" ed erano di fatto€fiferia” di ogni
ipotetico, effettivo 0 agognato "centro". E quamio venivano
esclusi dal modello di civilta dominante, tanto p8ssi tendevano a
costruire un proprio Testo ideale di cultura cheséaccettato co-
me equivalente al Testo ideale della cultura érimhento. Nasco-
no da qui alcuni momenti importanti della storiavsl: la convin-
zione di Mosca di essere dopo la caduta di Cosiapoli (1453)
la "terza Roma", quella polacca di essere l'ultibpatuardo della
fede cattolico-romana, sia nei confronti della iegata”, ma cul-
turalmente autonoma Russia che aveva scelto code@mento
culturale Bisanzio, sia nei confronti dell'espanSmo ottoma-

17 A sottolineare la differenza tra centro e peid € utile ricordare che la
Carta capuanascritta all'incirca nello stesso periodo (960)uimo dei
centri della cristianita, € la trascrizione di uratimonianza in merito a
un diritto di proprieta. Dal punto di vista cultlearulla di particolarmen-
te significativo, se non per il fatto che si tratiaun atto notarile e non di
una testimonianza di fede. Dal punto di vista aaliil centro non ha
bisogno di affermare la propria appartenenza #ssG.
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nol8 La stessa convinzione di essere stati i diferdelia cristia-
nita di fronte alle ondate ottomane e presenté $exbi e, in mi-
sura minore, tra croati e sloveni. Dal punto diavisslavo” I'Eu-
ropa come modello adulto di civilta non era cadnteovina, per-
ché da un lato la Slavia ortodossa ne aveva ractlivera” ere-
dita culturale, mentre dall'altro si era posta catiena "frontiera"
all'avanzata ottomana. Per il mondo "slavo" notregtava di con-
trapporre il proprio Testo di cultura a un altrorfe il Testo di
cultura cristiano si contrappone al Testo di caltpagano), ma di
costituire un Testo di cultura che chiedeva, pei dire, "pari di-
gnita". Voleva in sostanza essere un testo "stistitu(a conferma
del Testo di riferimento) e si ritrovo a esseredltido” (mettendo
in discussione quello stesso Testo di riferimeAfolProgetto im-
possibile, perché un Testo di cultura e per suaraasclusivo nel
fissare i limiti entro i quali collocare la veriggsoluta delle proprie
informazioni. Una verita non puo contemplarne wrdala pretesa
di una condivisione culturale dello stesso spagoggafico (I'Eu-
ropa) con la contemporanea presenza di due Testiltira esclu-
sivi non poteva che trasformarsi in confli#®.

L'area di confine
Due testi di cultura entrano in contatto in prinnodo alla

periferia dei loro rispettivi domini. Secondo Lotma loro inter-
secarsi formerebbe una densa area semiotica. fineoarientale

18 Il polacco Jan Sobieski € considerato il "ldtere di Vienna" per la vit-
toria conseguita I'1l1 settembre 1683 sull'esetcitoo che da mesi cin-
geva d'assedio la citta.

19 Sulla differenza tra testo "sostitutivo" (paggdatico) e "additivo" (sin-
tagmatico) vednota 3 cf. Eco 1984: 143.

20 Il Testo ideale di cultura & per sua natunauiito di riferimento dell'i-
dentita collettiva, ma é contestualmente I'afferioréa della differenza
che ci separa dall'altro. Un'affermazione di id@ndi di fatto la negazione
della possibilita di una sua effettiva esistenzaeeategoria universale.
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non fa eccezione: 'area c'¢, ma & sostanzialmem@?l La co-
siddetta "multiculturalitda” del confine orientaledata dalla pre-
senza di (almeno) due Testi di cultura (quellovstaloveno” e
guello "latino-italiano"). Essi si intersecano, mharodotto "area-
le" del contatto, con qualche eccezione in ambhitellettuale e
letterario, € marginale e l'interculturalita e ditd assente. Solo da
poco il modello culturale prevalente nell'area dintatto e quello
della "tolleranza", che, come recita il dizionasaynifica "soppor-
tare o indulgere nei confronti di situazioni o gg@menti spiace-
voli o contrastanti con le proprie convinzioni" (iz¢o - Oli 1980:
2503; cf. voce "tollerare”). Nulla piu che permsedtea qualcosa
d'altro di esistere, ma solo aldila della "mia‘et##2 Questa linea
non € "esterna", non scorre lungo un confine tedocsulla carta
geografica, ma all'interno di ognuno dei mondi walli presenti
sul territorio. Nella quotidianita dei rapporti pyzassare la linea
senza nemmeno accorgerti che ti trovi in un altestd di cultu-
ra23 La presenza della linea si avverte solo nel momantui u-

21 E in sostanza il ritorno al significato etimgico di "area" che in latino
significava "spazio spianato" per battere il graoneyero "luogo sgom-
bro" (cf. Rigutini 1925: 63). La stessa parola slo& per "confine"rfie-
ja) indica uno spazio intermedio (vetbta 13.

22 La linea "orientale" non & mai stata solo gafiga, ma ha sempre avuto
valenze culturali. Prova ne & che di confine "oentdle" non si parla
nemmeno, il confine "settentrionale" (dopo la swoe del problema al-
toatesino) €& nella coscienza collettiva un probleogerato, mentre una
nuova semiosi (simile a quella del confine oriegitadta nascendo sul
confine marittimo "meridionale” (nuova fonte di fdenimento” e "supe-
ramento” dei limiti). Dopo la caduta del muro dirBB® il mondo orien-
tale europeo ha trovato una nuova definizione gemepriva, come gia
successo per il mondo slavo, di semiosi internahisima semplicemente
"Est".

23 Cosi, per esempio, moltissimi triestini freqiae le "osmizze" (luoghi
sull'altipiano triestino dove si vende e si consuim@no direttamente nei
locali o addirittura nella cantina del produttore)a pochissimi ne co-
noscono il significato. La parola "osmizza" derdallo slovenoOsmica
(dal numeralesem it. otto) a indicare il periodo di apertura dicgior-
ni consentito dal Magistrato Civico. Nel 1784 vennfatti emanato un
decreto imperiale che consentiva a chiunque, cauando e ai prezzi
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no dei due Testi di cultura si manifesta come nodatico di ri-
ferimento: allora anche la linea si manifesta nglia conflittualita,
riproponendo la semantica del contenimento o dedéument@4
In tempi di "tolleranza" un Testo di cultura in ¢atto con un altro
Testo di cultura produce un‘area che é si privaalenza, ma nel-
la sua piatta bidimesionalita € anche priva di ssmiQuale se-
miosi potrebbe del resto produrre, se si considdedto che solo
uno dei due Testi di cultura presenti sul "confifgliello slavo-
sloveno) e in grado di accedere perlomeno allauandi comu-
nicazione con la quale si manifesta l'altro Testouttura? Ma ac-
cedere alla lingua dell'altro non significa necessaente "com-
prenderne" ("prendere su di s€") il Testo di calf

24

25

voluti, di vendere generi alimentari, vino e modidrutta da lui stesso
prodotti in tutti i periodi dell'anno, a patto chesmicafosse indicata con
una frasca in bella vista lungo la strada e sidgacpena la confisca. La
tradizione continua fino ai giorni nostri e cometampo dell'lmpero
asburgico i proprietari delle "osmizze" sono quasi sloveni.

Il caso piu noto di "contenimento” della cultwslovena a Trieste é si-
curamente quello dello scrittore Boris Pahor, igihomper piu di 50 anni
dalla cultura "ufficiale" della citta. Il romanzde lo ha reso famosbdle-
cropoli, usci a Trieste nell'originale sloveno nel 1967 Pahor 1967) e
grazie alle traduzioni in francese e tedesco fegird d'Europa prima
che in Italia qualcuno si accorgesse della suaep@ss Del resto nelle
citta di Trieste e Gorizia praticamente non esisteie 0 piazze dedicate
a personalita slovena di rilievo che ebbero pdtteaanello sviluppo cul-
turale ed economico delle due citta (per esemiaraoz Trubar, allievo
di Pietro Bonomo, vescovo di Trieste e Vienna,rrfatore protestante al
quale si deve la pubblicazione del primo libro ingba slovena nel
1550). Sulla presenza slovena a Trieste[lcfaltra anima di Trieste
2008.

Tutti gli sloveni in Italia sono bilingui e laro doppia competenza lin-
guistica dipende, ovviamente, dai diversi livellistruzione. Non si pud
dire la stessa cosa degli italiani che condividlmnstesso territorio. Nelle
scuole con lingua d'insegnamento slovena la lirigliana &€ obbligatoria
sin dalle elementari, nelle scuole di lingua itaéid'insegnamento della
lingua slovena €, con una o due eccezioni, compktiée assente.
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Il "volume" del confine

La linea unidimensionale € un ostacolo posto péaevil
contatto, l'area bidimensionale subisce il conjatta interpone tra
sé e l'altro uno spazio vuoto. Vivere "per davvergbnfine signi-
fica trasformarlo in "volume", dove il movimentotatorio si con-
figura come luogo di ininterrotta produzione dirsfiggato26 Due
Testi di cultura radicati nei secoli e messi a atinotnon possano
sovrapporsi, possono solo trasformare se stesst lemsa sulla
“conoscenza" dell'altro, sull'abbattimento dei auinpolitici (gia
in atto) e cosa sicuramente meritoria, ma e unrempensare che
una "cultura di confine" possa essersdanmadi due o piu Testi
di cultura. Alla base di questa visione ottimist@ia una superfi-
ciale interpretazione del concetto di "dialogo"ptincipio di ogni
comunicazione e "l'asimmetria” e il dialogo nonnessuna possi-
bilita di annullarla, sognando un'impossibile comarione "per-
fetta". Il dialogo comunemente inteso ha di norma @siti: puo
essere un'operazione "notarile” che "prende agda ghresenza di
un mondo "altrui”, senza peraltro "com-prenderdé talterita",
oppure puo essere un tentativo di "identificare’stwsso con l'al-

26 E l'esatto contrario dei molti tentativi chenha cercato di definire la co-
presenza di due Testi di cultura in termini conswlaParlare di "area
culturale" significherebbe accettare l'idea (maitigata) di un complesso
di popolazioni, distribuite su territori contiguihe presentano un quadro
culturale relativamente omogeneo, cosi da lasdiesymere affinita di
origine o analogia di sviluppo. Esse sicuramentsocio state (secoli di
appartenenza allo stesso impero asburgico), magripria diversita del
"quadro culturale" a negarne I'esistenza. Non nfelice € l'idea dell'a-
rea di confine come "ponte" che, come dice il diaigo, & una "struttura
che consente a vie di comunicazione terrestrrdattrsamento di corsi
d'acqua o di avvallamenti" (cf. Devoto - Oli 198044). Un altro ogget-
to strumentale, dunque, usato da altri per comgieneesso una determi-
nata azione (passare, appunto). E un concettonferte riduttivo, in
guanto non tiene nel minimo conto né la possibditan'autonoma riela-
borazione dell'informazione culturale che si travano degli estremi del
"ponte”, né, tanto meno, la possibilita che quéptmte" sia esso stesso
soggetto culturale, in cui le cose non solo "passama anche e soprat-
tutto "nascono” e si "sviluppano” per conto propdb Vert 1986.
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tro. Un tentativo forse meritevole, ma poco praguottperché con-
templa la rinuncia a essere se stessi (alla prdjps®ita"). Se un
dialogo tra due Testi di cultura inizia dalla domaricosa ci dif-
ferenzia?", & implicito il presupposto che ognbtig effettivo av-
vicinamento all'altro contempli una reciproca "adcne" di iden-
tita, se si pone la domanda opposta ("cosa ci eéBi3de differen-
ze passano in secondo piano e rischiano di esseweltate. E
guesto un tipo di dialogo che si fonda supsimcipio di perdita
difficilmente praticabile. Il dialogo nonla soluzioneper superare
contrapposizioni profonde, & salm luogq dove informazioni "a-
simmetriche" entrano in movimento. Cio che questmb puo po-
sitivamente generare non € né la semplice "pregto'ddell'esi-
stenza dell'altro (che non intacca il "proprio” foedi cultura), né
un'impossibile rinuncia al proprio Testo di rifeemto, bensia
produzione di un‘informazionehe nessuna delle due parti ha an-
cora inserito nel proprio Testo. E la produzionemisignificato su
se stessi che e al momento sconosciuto e quinsisivate. Ha ra-
gione Lotman, quando scrive che il dialogo e "urcca@ismo di
produzione di una nuova informazione che non esspeima del
contatto dialogico" (Lotman 1984: 38). Non dunqeeedtazione,
né spontanea, né coercitiva di una Testo di culitrai (oggi di-
remmo "integrazione"), non rinuncia a se stessi,cneazione di
un'informazione "additiva" che nasce dalla consafgaza dell'i-
nevitabile transitorieta dei due (o piu) Testi ditara di riferi-
mento, percepiti come immutabfll. Ed & propriol'asimmetria
delle informazioni in contatto a rendere possiltélecreazione di
una nuova informazione (e non la risposta alle datessu "cosa
ci divide?" o "cosa ci unisce?"). La naturale "raamunicazione"
tra Testi di cultura per propria natura assoluti Belemento di di-
sturbo, bensi la base per la produzione di sigitifiancora ine-
sistenti allinterno di ognuno di essi. E un "voklidi informa-

27 E il "filo conduttore" della "fenomenologia tebmo capace"” di Paul Ri-
coeur (Ricoeur 2003). Per il filosofo franceseddltita narrativa” &, di
fatto, la "poetica" delluomo capace che nellataga della storia (delle
storie) evita sia la "ripetitivita ossessiva", didrifiuto cieco" del pas-
sato; cf. lannotta 2003: XI-XXIV.
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zioni che non trova spazio nei "volumi" consolid&ul confine
orientale questo meccanismo €& ancora molto debsiagneo appe-
na alla prima fase della sua attivazione (a livelildconoscenza”
dell'altro e alla consapevolezza dei "limiti" chgnoTesto di cul-
tura comporta). Non a caso le maggiori resistengaesto tipo di
"dialogo attivo" arrivano proprio da chi sui duesliai cultura ha
fondato la propria identita "forte?8 E possibile che questo volume
di informazioni ancora "in divenire" si trasfornss® stesso in vo-
lume consolidato. Se mai dovesse succedere, |iobieche ab-
biamo mosso ai limiti che nella sua assolutezza dgato di cul-
tura implicitamente contiene si ripresenterannon Na sembra
pero che cio possa accadere in tempi brevi.

28 Oggi la sostanziale specularita di posiziomoirciliabili all'interno di

ognuno dei due Testi di cultura presenti sul "ammforientale” &€ oggetto
di qualche riflessione meno rigida rispetto al psssanche se essa si
manifesta quasi esclusivamente in ambito lettermraotistico. Tra le os-
servazioni piu argute che tale situazione di sthéogenerato, va se-
gnalata la felice battuta di un cantautore tri@s{Paolo Privitera) che ha
definito il "bilinguismo" una "punizione": esso atfi costringe la perso-
na bilingue "ad ascoltare e capper due voltde stesse scemenze".



LA LIBERTA DI ESSERE SLOVENTI

La mia visione del concetto di confine in questeet@on e
per niente storicamente "documentata”, né m'insarede lo sia.
Faccio parte della coscienza collettiva che conssé® poche da-
te: 1918, 1945, 1948, 1954, oggi. Non so nientdi @egordi di-
plomatici sottobanco, dei trattati di pace, deiut desdelle grandi
potenze, mi basta sapere che queste date hanmoepen preciso
significato, anche se dubito che questo signifi#oil frutto di
una mia autonoma elaborazione. Di una cosa sonargume asso-
lutamente certo: Trieste sulla carta geografica sianmai sposta-
ta, il colore dello stato d'appartenenza spessmeCdire che qui
esisto da sempre, da quando cioé la mia memonigatmi per-
mette di tornare indietro nel tempo (piu 0 menanitkennio). E di
un‘altra cosa sono assolutamente certo: che I'&naopolitica e
culturale che si respira (ma sarebbe meglio direudsi soffoca) a
Trieste dipende non da cio che in queste dateeftigffimente suc-
cesso, ma dal modo con cui queste date sono gisgate alla
gente, me compreso. Ecco perché mi metto nei pdinchi non
conosce la storia, ma semplicemente di chi I'hatsybredendo
magari di farla).

Coloro che per l'incapacita inculcata di sottraisconcetto
monolitico di stato-nazione mi chiedono come maiga penso
sloveno pur vivendo in ltalia, non fanno una donzaddl tutto as-
surda; la lingua infatti non € un'entita astragissa esiste e si svi-
luppa solo perché esiste e si sviluppa un mondo dnquale essa
si trova inserita. Lo sloveno che si parla a Taesprima vista non
si differenzia molto dallo sloveno che si parlalaeicina Repub-
blica della Slovenia. Morfologia, lessico, sintassno gli stessi, le
deviazioni dialettali sono in perfetta sintonia deraltre differen-
ziazioni presenti nell'ambito del concetto normadi "lingua slo-

* "La liberta di essere slovenill territorio 16-17 (1986): 73-79. "Come
essere sloveni oggi in ltaliaTrieste cosi com'éTrieste: Edizioni Dedo-
libri, 1988. 149-162.
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vena". Tutto normale, dunque. Eppure non é rarodcieesloveni,

uno di Trieste, l'altro, per esempio, di Lubianacantrandosi e
"comprendendosi” (a livello linguistico) perfettamte, non di rado
scoprono d'un tratto di parlare due lingue diveEseaanche cio é
normale, essendo il mondo in cui esse sono iNseeErso e un

mondo diverso sviluppa concetti e pensieri divegsindi anche

modi verbali diversi di porsi nei confronti dellaealta circostante.
Ed e proprio questa realta dinamica ad esserendiegmte nello

sviluppo della lingua, non certo un‘impossibiletistta astratta

della lingua nei confronti della realta. Ovvero,dlmveno che si
parla in Italia non puo vivere, se non riesce aiceputta la realta
in cui e inserito. Ed essendo questa realta divéaia realta slo-
vena in Jugoslavia, nasce il paradosso di dovarveetare giorno
per giorno la lingua slovena che si parla in Itaiguesta nuova
entita e lo specchio in cui si riflettono anchediferenze con lo

sloveno che si parla in Jugoslavia.

La coscienza dell'esistenza di questo processoc(midero
un arricchimento importantissimo per tutta l'evadme naturale
della lingua slovena, non certo un impoverimentma deviazione
da reprimere, quale potrebbe sembrare solo in pzaséi concetti
basati su parametri di cultura dominante e subratdroppo spes-
so individuabili di qua e di la del confine) e t@lamente nuova e
non e un caso che essa si sia sviluppata di pasopeon una so-
stanziale evoluzione nella ricezione del concetimdfine.

Quanto piu il confine era instabile o non esistaffatto, tan-
to piu l'unita culturale e linguistica era salvaglsa.

Fino al 1918 per gli sloveni il confine non esigtetutti fa-
cevano parte di un unico sistema politico ammiatsto e le di-
visioni scontate erano di natura regionale: I'eximloe naturale di
guesto stato di cose avrebbe portato alla certedliane lingui-
stica che, di fatto, dopo il 1945 si sta realizzatwbn le altrettanto
scontate resistenze a essa). Quando, dopo la gtieraa mondia-
le, un buon terzo degli sloveni si trovo inseritouin altro stato (il
Regno d'ltalia), il processo di centralizzazionaatabe un periodo
di rallentamento. Eppure, nemmeno questo confieedp sloveni
il primo dal Medioevo) riusci a scalfire il conaetdi unita lingui-



LA LIBERTA DI ESSERE SLOVENI 195

stica e culturale. In entrambe le situazioni, itiféd non-entita sta-
tale o la parziale entita statale erano recepiteecdimostrazione
visibile di una tendenza che prima o poi avreblggitaito la sua
meta, ovvero l'unita politica degli sloveni.

Il confine "ingiusto”, dunque, considerata la teaoinale in-
stabilita di esso su queste terre, non aveva depitere di inne-
scare (dopo la prima guerra) nella coscienza toleslovena un
processo di consapevolezza che considerasse faodigiesistente
come dato immutabile (I'ingiustizia, infatti, erapgpo assurdamen-
te palese). Il confine era considerato ancora wi ¥ransitorio,
ma pur sempre un passo avanti. Effettivamentetdiumdzionale
slovena si realizza nel 1945 e, per un breve periedsa include
anche Trieste. Con l'abbandono delle truppe jugestsi sloveni
rimasti di qua del confine non mutano il loro agegnento, simile
fino a quel momento alla mentalita collettiva. Goanéno a cre-
dere che l'unitd nazionale non sia stata raggieirctae € percio ne-
cessario continuare nell'opera che per piu di golees stata por-
tata avanti da tutti gli sloveni. Il cordone ombale, tanto piu
stretto quanto piu impedito da un confine "caldodn si spezza
nemmeno questa volta. Ma esso e unilaterale: sbrebogeni ri-
masti in Italia a ragionare ancora in termini @dinitorieta, per la
Jugoslavia tutto e chiaro fin dal giugno del 19@%i pero non se
ne sa niente, o quasi.

La tragica risoluzione del Cominform compie il st
dell'opera, allontanando una parte degli sloveriirikste dal nu-
cleo centrale formatosi sulla scia della guerrdilibrazione, ma
rafforzando nel contempo i legami con la Jugoslavigquella par-
te degli sloveni in Italia favorevoli a Tito. Quedegame e ideolo-
gico e nazionale contemporaneamente. La questian®male e
portata perd avanti solo da una parte, mentreatiedl'si cerca di
mascherare con iniezioni fra il propagandisticdidedlogico un
dato di fatto inoppugnabile: il raggiungimento tellta nazionale
degli sloveni, ma anche la rinuncia definitiva adlgpirazioni su
Trieste (e sulla Carinzia).

E qui entra in gioco il problema della ricezione fdti, di
cui si diceva sopra. Essa trasformo un dato certmlillusione di
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transitorieta. Solo cosi si possono spiegare i iiaolganizzativi
e culturali che gli sloveni ideologicamente vicalla Jugoslavia
socialista si danno, che la Jugoslavia ovviameostiene, ma che
hanno il difetto di partire da una realta che, éoms stata comune,
ma che non lo e piu. Il risultato principale di gtaillusione di
transitorieta, che si realizza con l'importaziopesso forzata di
modelli culturali solo in parte rispondenti allagenze locali, fu la
mancanza di iniziative autonome e di conseguengaffibcamento
di ogni tentativo che partisse dalla consapevolalgta stabilita
dei confini attuali.

E questa consapevolezza di stabilita significavaamente
anche la consapevolezza che del mondo degli slomdtalia fa-
cesse parte anche cio che invece veniva considératitorio” e
quindi di scarsa o nessuna importanza, ovverodagmza di pro-
blemi e di modelli culturali che, nel bene e nellengpassavano e
si fermavano a Trieste, semplicemente perché €rgdrovava in
Italia e subiva dunque, direttamente o di rifledsdte le trasfor-
mazioni che avvenivano nel resto d'ltalia (coni fulistinguo che
vogliamo). Altrettanto ovvia era percio I'impropbiiita di un mo-
do di vivere e di organizzarsi che aveva il suotpuh riferimento
principale non nella realta locale, bensi in quellai la del con-
fine.

Non sostanzialmente diversa era la situazioneattedl'parte
degli sloveni in ltalia, quelli appartenenti al muetto gruppo cat-
tolico-moderato, che a Trieste prima della gueo@a aveva grosse
tradizioni, ma che dopo il conflitto mondiale furesnamente rin-
vigorito dall'arrivo di molti emigranti politici d& Jugoslavia. Per
essi l'evoluzione della cultura slovena si fermavda 940, igno-
rando di conseguenza tutto cio che odorava diistito". Per essi
un eventuale raggiungimento dell'unita nazionake abmprendes-
se anche gli sloveni rimasti entro i confini itali@oveva necessa-
riamente passare attraverso un mutamento anchepalella Ju-
goslavia (fino a ipotizzare uno stato sloveno iedgente). In
qguesto modo la creativita del gruppo cattolico vardi fatto sof-
focata dal rifiuto aprioristico di ogni contattorcda stragrande
maggioranza degli sloveni.
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L'acquisizione dei parametri di accettazione/rdjuta so-
vrapposizione di concetti ideologici e nazionakgere sloveno =
essere titino in contrapposizione con essere stoweassere anti-
titino) determina una situazione assurda: da um llatcettazione
acritica di tutta la produzione culturale (e pohfi della Slovenia
socialista, dimenticando e anzi impedendo ogni reuta valu-
tazione del proprio modo di esistere e di espringgiesta esisten-
za, dall'altro invece il rifiuto acritico di quessdessa produzione
culturale con in piu la pretesa di rappresentaneida vera voce
autonoma della cultura slovena. Da un lato dungedgminanza
di modelli importati, dall'altra acquisizione di ol superati e
staccati dalla totalita della realtad slovena. idglo dell'autonomia
che, se da un lato non puo rinunciare a se stéallajtro non puo
nemmeno continuare a vivere in un vacuum artifemosnte co-
struito, si rafforzo piu che mai, con listituzidizaazione della
spaccatura esistente fra gli sloveni in Italianostra piccola Yalta
stabili infatti che radio e scuole fossero affidatgruppo cattoli-
co-moderato (ed essendo queste istituzioni pulbdliol sembra
evidente il ruolo che in tutta questa faccenda dbl&tato italiano,
anch'esso piu che mai disposto a sfruttare e sporep problemi
nazionali e problemi ideologici), mentre all'alpparte rimaneva il
quotidianoPrimorski dnevnile il teatro sloveno. E questa divisio-
ne di vertice si propago capillarmente fino alialh gruppetto
che, volendo lavorare, doveva per forza darsi ummuo di orga-
nizzazione.

Torniamo al problema del confine: per una partelidsg-
veni in ltalia esso continua a non esistere pefonéa si sposta a
livello ideologico, per l'altra esso e confine ittgpco a cui non si
puo rinunciare nemmeno in nome dell'idea nazioMdénca in so-
stanza la consapevolezza che gli sloveni in Itpbasano essere
un‘entita che non é chiamata a sostenere od oategigi madre
patria, ma un'entita dialogica che si sta formando solo in rap-
porto alla madre patria, ma anche in rapporto stegsa e al mon-
do in cui € inserita.

Questa mancanza di consapevolezza di un'idenfiétied,
che pud essere nazionale e particolare contemparerge, que-
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sta sudditanza psicologica mascherata di volteoltavda ideolo-

gie, controideologie, nazionalismi "veri" e "falstia chiusure nel
proprio ghetto e abbracci fin troppo fraterni cdm c veniva pre-

sentato come unico depositario dell'unica verithucale slovena
(sempre ufficiale) — ma, dalla parte dei cattofimderati, era per-
fettamente la stessa cosa, tant'é vero che lagpdrain emigrante
sloveno in Canada o in Argentina valeva semprearahlpiu, nel-

la ricezione ovviamente, della parola del piu iigehte intellet-

tuale sloveno di Lubiana — ha fatto si che troppesso venisse
tacciato di "traditore” (ed emarginato dal puntoridia nazionale)
chi non accettava le regole del gioco, sentendoshigro cosi a
Trieste come a Lubiana, ma non a Roma o a Milara {anse, ba-
sterebbe arrivare fino a Udine) e neppure a ZagabBelgrado.

E tutto questo perché a Roma - Milano - ZagabBelgrado
erano definitivamente e mai messe in discussicaléa le Jugo-
slavia, Trieste invece (e in parte anche Goriz@)tiouava a Vi-
vere con un mondo in cui qualcosa poteva solameere o
finire, essere 0 non essere, rappresentare "og@ante" o non
rappresentare “"oggettivamente”, mai invece sviltgpsecondo
un'ottica che io mi ostino a definire normale o,vegliamo, uni-
versale o perlomeno europea (checché se ne dicapasito del
"crogiuolo” di razze e culture qui esistenti). Cose appunto,
I'Europa o, per cido che riguarda la comunita slayesemplice-
mente l'ltalia, non ci toccasse da vicino (ovvéoacandoci troppo
da vicino, era necessario difendersene).

Un solo esempio: il 1968 (avevo all'epoca 18 arthieea
quindi la "mia" stagione). La comunita slovena talih, come
gruppo, non sa cosa esso sia, ufficialmente penowié mai esi-
stito (nelle scuole non successe assolutamenta)n@ppure |l
maggio francese (anche se ovviamente, in ritard@)oesino a noi
esattamente attraverso gli stessi canali attraviegsali arrivo nel
resto d'ltalia (e chi, come il gruppo "Matija Guhearesto ascolto
a questi canali, fu recepito come "estraneo” alaunita slovena).
La spiegazione e, tutto sommato, abbastanza semple noi il
1968 non ci fu, perché esso, almeno a livello i#fe (ma, con
gualche significativa eccezione, anche in praticeyn ci fu a
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Lubiana (ma ci fu invece a Zagabria e a Belgradojoeche non
successe a Lubiana, nell'ottica degli esegeti dahdo nostrani,
non ha senso che succeda a Trieste. Esso nomenimeno dalla
parte dei cattolici-moderati (per motivi, ovviamendeologici) ed
in questo modo, di fatto, si raggiunse l'unital&é@ue componenti
della minoranza slovena in Italia: l'unita delutf, della chiusura,
della paura, ovvero l'unita beatificata dell'auttasnento.

Ancora oggi una persona intelligente e informataed aras
Kermauner, rappresentante illustre della nuimiallighenziaslo-
vena in Jugoslavia, considera il '68 un sempliceyimento stu-
dentesco (in base, ovviamente, alla sua esperparsanale) e non
capisce, né puo capire, tutta la portata cultuchle esso ebbe e
che, nel bene e nel male, in Italia ci formo tuititutto cio, a ben
pensare, perché esiste un confine, che m'intepssa dal punto
di vista nazionale o ideologico, ma che ha un sgifscato enor-
me per cio che riguarda la circolazione delle infazioni. E qui
voglio subito sottolineare che non penso alla naggd minore
qguantita di informazioni che circolano in ItaliaroJugoslavia, da
guesto punto di vista Trieste non €& sicuramenteirgmrmata di
Lubiana (piuttosto il contrario, essendo quellavpicia e questa,
capitale), e non pongo nemmeno il problema delkdcetta li-
berta di stampa (problema del tutto marginale, aggiugoslavia),
pongo invece una questione che considero molto rirapie, per-
ché riguarda non l'informazione in sé, (che di quh la e pratica-
mente di pari livello), ma la scelta gerarchica ogauno di noi fa
nella ricezione di essa. Questa scelta non e rsgiuttita dal mo-
dello culturale, sociale ed economico in cui ogndnmoi vive e
opera. Per ritornare all'esempio di prima, l'infamone sul '68 fu
recepita fra gli sloveni in Italia del tutto normante, come infor-
mazione destinata a chi vive in ltalia, fu inveata e orientata
(sminuita cioé come non problema) come se il dattno fosse
uno studente di Lubiana.

La profonda rottura fra i due mondi mi sembra qudente:
qui da noi bisognava far finta che il problema resiste, eppure
guesto problema ti si presentava alla porta accdmgognava far
finta di occuparsi di problemi altrui (di Lubianaja anche di
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Buenos Aires, di Toronto), eppure del tuo problaihaloveno-
che-vive-in-Italia non se ne occupava nessunopsedal punto di
vista nazionale e, spesso, strumentale: come rged'dimensione
in cui mi fosse concesso di vivere fosse quelldad&lovenita”
con l'aggiunta di vari attributi, dal mistico alBologico-scien-
tifico. Era come chiedere a un norvegese di pensaréutta la vita
soltanto al fatto di essere norvegese, come sen&ppidentita,
anche nazionale, di una persona potesse esserhiussccin
un‘unica dimensione.

In breve si pud dunque affermare che i problemizima
nalmente” privi di significato non trovano spaziella comunita
slovena rimasta in Italia. Se per sfortuna (libgcalta gerarchica
nella ricezione delle informazioni) qualcuno cretieavvisare in
essi anche un significato per sé e di considgparitio importanti,
viene tagliato irrimediabilmente fuori (tipico espim secondo
I'ottica culturale slovena "fare cultura” signifioacuparsi esclusi-
vamente di storia, letteratura, lingua, pitturatite sloveni o "cose
patrie” in genere; di uno studioso della civiltdtédca non sapremo
che farcene, ne tanto meno, sappiamo cosa faregneutherosi
fisici, chimici o matematici, occupandosi essi dolgemi non
sfruttabili o vendibili "nazionalmente” o "ideolagimente"). Di ri-
flesso pero, chi si occupa di cose "patrie”, pucharessere un pes-
simo professionista, ma si trovera ai primissimstpoella scala
gerarchica della cultura slovena locale.

La presenza di una doppia o addirittura tripla gladda psi-
cologica degli sloveni in ltalia pud essere esm@dasquesti ter-
mini: 1) una parte vive, pensa e opera (sia alt\wdlvertice che di
base) "come se" dovesse riprodurre modelli cultieabrganiz-
zativi che risulteranno "nazionalmente” tanto diidabili, quanto
piu saranno simili a quelli della madre patria &ligenza politico-
culturale da Lubiana); 2) un'altra parte vive, [@easopera "come
se" lo scopo principale degli sloveni al di qua dehfine fosse
guello di salvaguardare la "vera" tradizione slaétradita” dalla
madre patria; 3) tutte le organizzazioni ufficialovene vivono,
pensano e operano "come se" il mondo italiano irsieuno inseri-
ti fosse un fattore negativo, fatti salvi i contatbliticamente prag-
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matici (paura dell'altro). Ovvero: c'é qualcuno elne in un im-
probabile passato (fatto piu di miti e di dogmi aien di fatti e
sviluppi), chi in un ipotetico futuro che guarda@al trapassato,
tutti in un presente rifiutato. Il tragico di tuttpesta faccenda, a
dire il vero abbastanza complicata, € che lo slovienlitalia si
comporta come se fosse un oggetto che opera soitafinzione
dell'osservazione altrui.

Per fortuna qualche spiraglio si sta aprendo. Levawgene-
razioni, specialmente quelle giovanissime, il peoth del confine
(con tutte le implicazioni di cui sopra) non seplangono piu. Per
essi "patria” ("tradita” o "vittoriosa" che dir goglia) € un con-
cetto alquanto difficile da comprendere o, se \agh, da digerire,
perché per essi la patria € quella in cui essi satio/dopo il 1954,
tanto per fissare una data) e la stabilita di gqueshfine (che sol-
tanto una guerra potrebbe rimettere in discussgongiovani, per
fortuna, non ci pensano nemmeno, se non in temnitutale ribal-
tamento in negativo di valori e la nazionalita ewahore sicura-
mente inferiore alla pace) ha fatto si che allav&hin, con tutti i
legami che ci possono e ci devono essere, si gadediso come ad
un altro stato, che & un altro mondo e in cui ciosproblemi di-
versi dai nostri, che nessuno mi obbliga a ris@werche del resto
non posso e non so risolvere (é gia tanto se ri@s@mlvere i pro-
blemi di casa mia). Sono, in sostanza, uno slowen@o’ parti-
colare, che considera Dario Fo, Eduardo, Enzo &anreniami-
no Placido, Alberto Sordi, (e cosi via all'infinitbno a compren-
dere tutto il mondo italiano) come parte integradet proprio
mondo (nei confronti del quale prendo posizione eéa@ualunque
altro cittadino italiano) e che e invece totalmestenosciuto (se
non nella sua forma oggettivizzata) al mondo sloveentrale".

La coscienza dell'esistenza di questa dimensiolitedsere
sloveno in Italia" € per il momento ancora in erobe, regolar-
mente impedita a livello delle istituzioni ufficighella coscienza
ufficiale slovena locale il mondo italiano o, semeimente, il
mondo, esiste solo nel momento in cui esso si adalie nostre
faccende "patrie") e gli stessi giovani, per unddstanza psicolo-
gica secolare, sono imbarazzati da questo loro cuoedo di es-
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sere, spesso lo nascondono e lo esprimono solaivat@ Ma

guesta nuova entita esiste, distinguendosi daBhessloveni" al di
la del confine, ed essa non e disposta a rinun@Haepropria

identita (questa volta si, reale) e per esserettatagpretende giu-
stamente di essere accettata nella sua totalitag@mggetti, ap-
punto).

E su questo discorso si innesta anche il concéthastanza
dubbio di "ponte". Dopo aver rinunciato, per fodiaose, al con-
cetto di "Slovenia unita”, dopo esserci inventiasiurrogato un po'
ridicolo dello "spazio culturale unitario”, ci sianadagiati su que-
sto concetto di "ponte” (presente addirittura ialghe proposta di
legge sulla tutela globale) che, come dice il diaido, & una "co-
struzione (di muro, di pietre, di ferro, ecc.) sopm fiume o una
depressione del terreno e serve di passaggio dparteaall'altra”.
Un altro oggetto strumentale, dunque, usato dapatr compiere
con esso una determinata azione (passare, app@uokidero
guesto concetto fortemente riduttivo e ingiustajuianto non tiene
nel minimo conto né la possibilitd di un'autonori@aborazione
dell'informazione culturale che si trova a uno deggtremi del
"ponte”, né tanto meno, la possibilitd che quegiante" sia esso
stesso soggetto culturale, in cui le cose non ‘fIEesano”, ma an-
che e soprattutto "nascono” e si "sviluppano" @eta proprio.

Infatti, secondo questo concetto, gli sloveni adié dovreb-
bero essere una specie di nastro di trasmissitme &ir recepire e
conoscere in Italia determinati modelli culturdbveni indipen-
dentemente dal fatto che in questi modelli essicgeinoscano o
meno (e, spesso, proprio perché li conoscono herassn essi
non si riconoscono). Dall'altro lato invece, semipretesso slove-
no in ltalia dovrebbe far recepire e conoscere lovéhia deter-
minati modelli culturali italiani; anche questa seda operazione
risulterebbe puramente automatica, essendo il madatano as-
solutamente assente nell'elaborazione culturalesklocale (uni-
ca eccezione il teatro sloveno che, per legge, dappresentare
ogni stagione un'opera italiana).

Sorge inoltre spontanea una domanda: chi decidie spreo
i modelli culturali sloveni da trasportare oltré'plonte” e chi deve
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scegliere questi modelli? Lo sloveno in Italia osloveno in Slo-
venia? E, egualmente, chi decide quali sono i nliodaelturali
italiani? Dovrebbe essere questa scelta a detemenlfi@magine
della Slovenia in Italia e dell'ltalia in Slovenfper il momento
gueste scelte sono passate tutte sopra la nostad ¢equesta scel-
ta, al di la delle differenziazioni politiche chen® spesso solo
strumentali e mi interessano percio poco o nietifgendera sem-
plicemente da una scala gerarchica di valori eripgiche, proprio
per le differenze esistenti, difficiimente sara i@m(i valori di
pace, liberta e onesta sono stati definiti da umente intellettuale
sloveno dell'area cosiddetta dissidente come vagloramente
"biologici" e percio di secondaria importanza. Milificile imma-
ginare una societa occidentale che non metta algpgosto pro-
prio questi valori e non credo che un francesengtese o un ita-
liano, ma anche uno sloveno in Italia, li considahinente ovvi da
non considerarli fondamentali).

E un'altra differenza risultera fondamentale: nelldura ita-
liana si € ormai da qualche decennio rafforzatantagine di una
cultura fortemente decentralizzata che € cultusiaita proprio
nella sua variegata diversita e questo concettiedéntralizzazio-
ne l'abbiamo per fortuna "assimilato” anche noi, ceveni, vi-
viamo in ltalia.

A questo punto, considerato che il "ponte” & umansénto
che ha ai suoi estremi terreni tutt'altro che imiiab definibili
una volta per tutte (anche se, dall'esterno, siaceempre di fissar-
li), considerato che in questo processo dinamigadod a dover ri-
manere fisso e proprio il "ponte” per dare aglii 4t possibilita di
passare, a questo punto, dicevo, io non ci staddCooé ferma-
mente che I'unico modo di "essere sloveni in Itadia quello di
"sfruttare” i due estremi del ponte (e noi siamarado di farlo,
potendo essere soggetti su entrambi i lati), nogsdere sfruttati e
guesti due estremi diverranno a loro volta oggetdlie nostre mani
che verranno percio elaborati o reinventati in baser’'autonoma
valutazione dell'oggetto stesso (italiano e sloyebma volta tra-
sformato, esso stesso diverra soggetto di paritdign

Qui, sia ben chiaro, non si tratta di chiudersiprelprio gu-
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scio, cercando un'identita impossibile nel rifigioesperienze al-
trui. Si tratta esattamente del contrario: averedscienza e la di-
gnita di poter accettare tutte le esperienze piisgbpartire da

guella italiana e slovena) e la capacita di trasfote in un modo
autonomo di "essere sloveni”, che non e né unatgumrticolare,

né un difetto di cui vergognarsi, ma un dato diofgiuro e sempli-
ce, com'é un dato di fatto I'essere uomini. Quaiipa mio avvi-

S0, sapremo essere noi stessi (e, dopo quaranesihnaso di pen-
sarci), tanto piu il problema nazionale ci sembsséondario e, di
fatto, superato, non perché rifiuteremo la nostaignalita, anzi,

ma per il semplice motivo che nulla si puo togliarehi ha la co-
scienza esatta del proprio essere e della misuia gl®pria esi-

stenza, ovvero della propria identita che non msee né solo na-
zionale, né solo culturale, né solo politica, ma &@brse dovrebbe
essere in primo luogo etica.

La liberta infatti, secondo me, non si misura da ahie gli
"altri” ti permettono di fare (si puo, per assurdmche non per-
mettermi di parlare sloveno, ma io per questo ravd sertamente
meno sloveno, né lo saro di piu, quando mi permettt farlo) e
la "liberta di essere sloveni in Italia" (che ddsve essere un'entita
nuova e percio da reinventare) dipende per buorta palla no-
stra capacita di liberarci dai miti e dai dogmil{j, culturali, na-
zionali) che per troppi decenni hanno pesantemeonelizionato
la nostra esistenza, fino a farci apparire piu @icénsignificanti,
dipendenti e percio vulnerabili di quanto in reaiamo. E il con-
fine, a questo punto, ci sembrera un fatto debtotarginale, per-
ché il futuro conosce solo due possibilita: o lemerisempre piu in-
sormontabili, 0 superamenti degli steccati a tuivelli.

Pecchero di ottimismo, ma io voglio credere nedacnda
possibilita. Anche perché non c'é alternativa.



PRISOTNOST IN PRIPADNOST

Kot slavist Univerze v Trstu prepte&m strokovnjakom, ki
so se danes zbrali v Ogleju, obravnavo obdobjajektu viadal
rimski cesar Avgust. Naj za uvod v danasnje&ang izpostavim
preprosto ugotovitev: res je, da smo se tu zbjadijeé, ki prihaja-
mo iz razlénih mest in drzav, vendar je prav tako res, dageo-
go geografskem smislu srednja razdalja Wir&rti med bivanj-
skimi tatkami veine danasnjih udelezencev manjsa od 100 km.
Gre za razdaljo, ki je bila razmeroma hitro prerjigat Ze v ¢asu
Rimljanov.

Pogovarjamo se o prostoru, ki je bil 2000 irt Vet prizo-
ris¢e razltnega dogajanja. Dogajanje med letom 181 predkus.,
je bil ustanovljen Oglej, in letom 14 po n.S., &igkupaj z letnico
Avgustove smrti osnova za datiranje Emone, je adoatakratno
geopoliténo sliko tega ozemlja. Prav tako je njegova sprédjman
geopoliténa slika odrazala dogajanja v naslednjih dvehtletjh.
Neka: Rimsko cesarstvo, danes nacionalne drzave. Opaimjen)
prostora in bivanja v njem sta s€asu spreminjala. Pred 2000 leti
se je Emona oblikovala nekje tam, kjer je danedbligna. Arheo-
loski in zgodovinski dokazi nam pravijo, da gre a@jevanje
rimske prisotnosti na severnovzhodnem obrobju sesar Danes,
v letu 2014, smo se odiiti, da znak tega, kar se je neékdogaja-
lo, spremenimo v dogodek, ki ga je vredno obeleZiti pomeni,
da smo na novo premislili naS odnos do pretekldktj. mi bo kot
nestrokovnjaku dovoljena hipoteza: celo v priméi,bi zac¢asa
Karla Velikega vedeli vse, kar danes vemo o Embngbletnico
njenih prvih 800 let simbaliho opomenili v kontekstu prevzema
neka@ moganega cesarstva in njegovega preporoda v duhts krs
anstva; ko bi obelezili 1500 ali 1600 letnico istegesta, bi morda
v duhu porajajéega se klasicizma izpostavili univerzalni vaar

* Inedito. NeobjavljenoHe ony6ruxosano. Uvodna beseda na simpoziju
Emona 20000b dvatis@letnici smrti cesarja Avgusta in ustanovitve
Emone (Ljubljane); Oglej 23. maja 2014.
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model anttne kulture; ko bi se leta 1914 ali 1915 adlipda obe-
lezimo 1900 letnico Emone oziroma Ljubljane, bitaeodlcitev
neizbezno umestila v takratne konfliktne odnose degljevino
Italijo, Habsburskim cesarstvom indmovanim Kraljestvom SHS.
V svoji geografski razseznosti se prostor ni spramto, kar se je
veckrat spreminjalo, so znaklovekovega bivanja v njem. V dveh
tisocletjin se kategorija spreminjajega setlovekovega odnosa do
prostora izrisuje kot povezovalna kategorija za, \kse se je od
Ogleja do Emone oz. Ljubljane dogajalo in za vsakpgi je tu
bival.

Odnos, ki ga wasu lastnega bivanjglovek vzpostavlja s
prostorom, z bivanjem v njem in s samim seboj,gguje kulture.
Da gre za dejanje kulture, pajo znaki, ki jih je v svoji sedanjosti
¢lovek pustil za seboj. Znaki iz preteklosti nam guu strani pri-
povedujejo zgodbo o kontinuirani prisotnosti v poos, po drugi
pa o spremenljivem odnosu do istega prostora. leotisacasovna
prisotnostv prostoru vsaki druga&e izoblikuje znakeripadnosti
Ob izmerljivih informacijah o prisotnosti so seanfnacije o spre-
minjajoci se pripadnosticloveka razlénim kulturnim modelom
sretale, teile, zdruzile, delile in odbijale. Znaki pripadnbse po
eni strani pojavljajo zato, da sebe potrjujemodpagi pa zato, da
se od drugega razlikujemo. Prisotnost "drugeggogoj in gibalo
za vzpostavljanje "svojega". V istem prostoru statidailetna ne-
prekinjenaprisotnostin dvatis@letni znakipripadnostimorda edi-
ni nekonfliktni kategoriji, ki ju Se tako ndan kolektivni spomin
ali preverjeno védenje o preteklem dogajanju neetaospregleda-
ti ali zabrisati.

Nekateri pravijo, da je kultura "seStevek" vseh aregskih
informacij, ki si jih jeclovek izoblikoval zato, da bi svet okoli sebe
in samega sebe vsaj opomend, ze ne osmislil. "Sestevek" infor-
macij ham pripoveduje o kulturnem Zivljenfloveka, ki ga pro-
stor inc¢as zaznamujeta. Posami ¢leni tega "seStevka" se poja-
vljajo enkrat kot stalnica, drugikot spremenljivka:ce je pri-
sotnoststalnica, ki nam pravi, da je bil prostor vseskoaseljen
(od Rimljanov do drzavljanov nacionalih drzav),msgadnostpo-
javlja zdaj kot stalnica, zdaj kot spemenljivkaisBtnost je vezana
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na prostor, pripadnost ri@as. Ti dve kategoriji sta med seboj po-
vezani. Preteklost lahko opazujemo z gleéaifoveka, ki je vsaki

Zivel v svoji casovni sedanjosti in je iz te perspektive opomenjal
prostor in sebe v njem. Pripadnost se nam toreg kaZcasovno
omejena stalnicae pa preteklost opazujemo z glediEelovitega
dve tisc@letij trajajocega obdobja, se nam vsaka pripadnost v seda-
njosti clovekovega bivanja izrisuje kot spremenljivka. Ré&al po-
gledi na preteklost so odvisni od vrednostnega panki ga vsa-

ki¢ pripisujemo spremenljivkam, tudi takrat, ko zaj&rali daljSi

¢as zahtevajo zase status stalnice.

Prisotnost v prostoru in pripadnost kulturi, ki gt@r opo-
menja s pozicije prehodne fpnista kategoriji, ki bi se linearno
nadslojevali. Problem nastane v trenutku, ko sa&zlicnih ¢asovn-
ih presledkih pojavi teznja po obveznem spajanjgopmosti in
pripadnosti. Pripadnost je misSljena kot absolumadino veljavna
kategorija za opomenjanje vsega, kar je prisotrrostoru. Kot
kategorija absoluta se mora udejanjiti predvsem, tger so pri-
sotna drugéna opomenjanja. Take teznje vodijo v zatrtje ait br
sanja vseh znakov drugge pripadnosti. Poskusi sovpadanja obeh
kategorij so bili sicer zaznavni v marsikaterem atiyd, Se posebej
v zadnjih dveh stoletjih, ko se je absolutna vreédnaripadnosti
nacionalni kulturi izrodila v orodje nasilne pregéa

Ce je kategorija pripadnosti spremenljivka, so tudture, ki
se nam danes kazejo kot refemem taka in opora, zapisane spre-
membi. Med vsemi spremenljivkami, ki so zaznamovalgrostor,
naj izpostavim odnos, ki ga §#¢ovek imel do sveta, ki ga obdaja in
do samega sebe ter do znanja ali védenja o njeriseStevku”
vseh informacij, ki izoblikujejo kulturo ali kultet je to védenje
"stalna spremenljivka”, ki se pojavlja kot teznma preseganju ne-
zamenljivih izhodi§ in preprtanj. Za dominantno kulturo je bila
ta spremenljivka wkrat moté€a in zatirana. Morda zato, ker je
kljub neuspehom in napakam pripadnost (med)kultédenija tista
pozitivha spremenljivka, ki nenasilno prekéiraneje slehernega
prostora. Prostor, vsaj tisti, ki ga vek sposoben dojemati, pa
je Ze po svoji naravi ograjen.
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Opomeniti to, kar nas obdaja in to, kar smo ali dmip je
dejanje, ki zahteva odgovornost. Opomenjanje nolni&nkratno
in za vselej zakljgeno, zato je zlahka podvrzeno manipulaciji. Go-
Jiti pripadnost tovrstni kulturi, ne da bi se odgohali ostalimcle-
nom, ki kot "seStevek" dobajo naSe kulture, je morda najboljSi
n&in, da presezemo dihotomije, ki so konfliktno zamoaale
prostor in nasa bivanja v njem. Navsezadnje smin gbrali, ker
verjamemo, da je neizbezna pripadnost (med)kulspriemen-
liivka, ki kot stalnica ohranja svojo veljavo.



PRESENZA E APPARTENENZA

Si puo partire da una constatazione quasi baraldistanza che
separa i luoghi di provenienza dei partecipantiniti ad Aquileia al
Seminario di Studi sul bimillenario di Augusto @ 2000 anni di Emona
(Ljubljana), non supera, in media, i 100 km in &ndaria. Una distanza
che, gia in etd romana, non si presentava particelae impegnativa.

2000 anni fa, in questo spazio, prendeva vita sediamento ur-
bano, Emona, avvenimento non eccezionale rispetengi. Se un se-
gno del passato, conosciuto da tempo, viene elewadwento da ce-
lebrare, significa che & mutato il rapporto cheiaflo instaurato con il
passato. Anche solo come ipotesi, non é difficitenaginare che i primi
800 anni di Emona, o i suoi successivi 1500, opjpmedra i suoi 1900
avrebbero potuto avere, se celebrati, significatioita in volta diversi:
saremmo forse potuti passare dal trionfo del Seamm@no impero come
continuita con un glorioso passato al possibitenfo del mondo classico
come modello culturale da imitare, fino ad arrivateiu che presumi-
bile rapporto conflittuale che una simile celeboas avrebbe potuto a-
vere alla vigilia della Grande guerra. In due mmiieil mutamento del
rapporto nei confronti di uno stesso territor@® una delle poche cate-
gorie che accomuna sia gli avvenimenti che suitéeio si sono succe-
duti, sia chiunque in esso sia vissuto.

Il rapporto che l'uomo, nel tempo della sua esistglinstaura con
lo spazio dove vive e, di conseguenza, con seosiess atto di cultura
Con i segni che lascia nel suo presente (e a fuh@m@oria), ogni rap-
porto parla di una presenza che é anche un attaditappartenenza. Se
la presenza, il vivere ininterrotto in uno spaziop essere una costante,
il senso di appartenenza alle culture che hanrtattgrdi volta in volta,
di impregnare di significati quello stesso spagiana variabile. Un atto
di cultura € un continuo rapportarsi all'altro, laager differenziarsi da
esso. In ogni atto di cultura c'é, infatti, I'ingilo riconoscimento che cio
che ealtro € la condizione perché cio che#oprio diventi manifesto.
Presenzae appartenenzaono categorie che appartengono a tutti e sono,

*

Inedito. Neobjavljeno.He onybauxosano. Inroduzione al simposio
Emona 2000 svoltosi ad Aquileia il 23 maggio 2014 nell'andbidelle
celebrazioni del bimillenario di Augusto e dei 2088ni di Emona
(Ljubljana).
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forse, condivisibili e non necessariamente con#iitanche a fronte di
memorie collettive consolidate.

Alcuni studiosi sostengono che la cultura sia tarima” di tutte le
informazioni non genetiche che 'uomo ha prodotbtantativo di dare
un significato e perfino un senso al mondo ciraust&® a se stesso. Si
tratta pero di una somma sempre mutevole. Essétiisfecompone di
alcune costanti e di molte variabili. Il risultefioale (la "C/cultura™) di-
pende dal significato valoriale che, di volta idtapviene attribuito alle
variabili. Da queste attribuzioni dipende il nostguardo sul passato.
Tutto si deforma, se una o piu variabili vengorasformate in costanti,
attribuendo a esse valori assoluti e immutabili.

Se il senso di appartenenza é una variabile, alloche la o le
culture alle quali nel presente affidiamo le nosegezze, sono destinate
a trasformarsi. Nei millenni che ci hanno precedtra le variabili piu
importanti va annoverato il rapporto che l'uomoifstaurato con la co-
noscenza. Nella "somma" delle informazioni che pomho cultura, la
conoscenza é solo uno dei suoi termini, ma € aadssa che 'uomo ha
affidato il compito di scardinare, passo dopo passo fatica, costanti
che sembravano fisse e intoccabili. Molte costsingono rivelate varia-
bili di durata limitata. In tutti i suoi campi laonoscenza € stata una va-
riabile fastidiosa e spesso osteggiata, ma ha apetopropria natura, il
merito di sapersi espandere trasversalmente: anehémiti dei suoi
fallimenti ed errori la conoscenza ha saputo viaderresistenze di ogni
modello assoluto, sempre refrattario a mettereuinba le proprie cer-
tezze. Nel tentativo di rispondere alle molte indteggche I'uomo si trova
di fronte nel suo vivere nel mondo, la conoscenztata una "variabile
costante". Attribuire significato a cid che ci @ntda e a cio che siamo, é
operazione difficile, mai conclusa, e proprio peesto facilmente mani-
polabile. Coltivare il senso di appartenenza alltuca della conoscenza,
senza per questo rinunciare agli altri terminiwlila "somma" culturale
si compone, € un buon modo per superare le motetathie storica-
mente conflittuali che hanno caratterizzato il plocspazio delle nostre
presenze in esso. In fin dei conti, € per il sefisgppartenenza alla cul-
tura della conoscenza che ci siamo qui riuniti.
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ALLA RICERCA DI UNO STATUTO
SMARRITO*?!

La tendenza alla lotta con la parola, la
coscienza che le possibilita dell'in-
ganno sono radicate nella sua stessa
essenza, sono fattori della cultura u-
mana, costanti come I'ammirazione
per il potere della parola.

Jurij M. Lotman(1972: 72)

Non e la prima volta che gli studi letterari siviano di
fronte alla domanda su senso e finalita della Esistenza. Fatta
eccezione per qualche discorso poetico di tipo atum (morto,
nonostante alcuni tentativi di riportarlo in vi@a piu di due se-
coli), la preoccupazione di non riuscire piu a o né la "spie-
gazione" ¢owacnenue) Né la "comprensione'n§numanue) del te-
sto letterario € stata una costante degli studsa dedicati (se cosi
non fosse, se tutto fosse stato chiaut@ volta per tuttenon sa-
remmo ancora qui a discutere di testi scritti eostrairci sopra
un'esistenza). Si e trattato, dunque, di una prgmionefeconda
che ha posto lo studioso di fronte a un doppio napeo: trovare
un linguaggio adeguato alla descrizione del mdeesattoposto a
osservazione e ricostruire il legame tra "accadémiaita”, ovve-

"Alla ricerca di uno statuto smarrito.Nei territori della slavistica.
Percorsi e intersezioni scritti per Danilo Cavaidids. C. De Lotto and
A. Mingati. Padova: Unipress, 2006. 415-429.

1 Viene qui ripreso il titolo B nouckax ympauennoeo cmamyca) di una
tavola rotonda sul futuro degli insegnamenti lettersvoltasi a Mosca
nel 1998, alla quale parteciparono alcuni doceniversitari russi e
statunitensi; il testo della tavola rotonda fu plidatio, assieme ad altri
contributi sul tema, sulle pagine della rivistasaidHenprkocHOBEHHBI
samac” (cf. B nouckax 1998). In un saggio sulle diverse manifestazioni
della "sensibilita" postmoderna nell'Europa conterapea e in Russia,
G.S. Knabe dedica alla tavola rotonda alcune vipagine di commento
critico (cf. Kua6e 2004: 25-29). Da queste letture prende spuntada p
sente riflessione.
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ro tra i due momenti essenziali che dovrebberoitoost la stessa
ragion d'essere degli studi umanistici. Se le me#ganti nella
scelta del "che cosa" e del "come” (spiegare, cengere, inse-
gnare) non venivano sostenute anche dalla muteiggesta sul
"perché" della scelta, il discorso, per quanto melmgicamente
accurato potesse essere, rivelava tutti i suotiliaddove l'ingeni-
ta propensione al conoscere si coniugava poco e ol il senso
che quella conoscenza poteva e doveva implicitaenawere in
rapporto a tempo e luogo del suo manifestarsi. Qggiio avviso,
e proprio l'ineludibile domanda sul "perché" a égmfarsi come
anello debole della catena: forse la si confondppio con la do-
manda sul "che cosa" e sul "come" o forse &€ unaadda troppo
individuale per proporla a comune tema di discussidJna cosa
comungue é certa: cercare all'esterno di se stessgualsivoglia
causa per la mancata risposta sul "perché" e imputaconse-
guenza al mondo che é cambiato la responsabilita digire sem-
pre piu incerto nei propri assunti scientifici, rifica chiudersi a
difesa di una concezione dello studio e dello stsmlilumanistico)
che ricorda molto da vicino la presunzione ide@l#sti prender-
sela con i fatti, laddove non corrispondano aldlidevvero, peggio
per i fatti). E vero, per I'ennesima volta (!) ibndo & cambiato e
nella sua diversita rispetto alle certezze delgtass diventato an-
cora una volta piu instabile, ma non mi sembra gqhesto possa
essere motivo sufficiente per negare validita aratleedue funzio-
ni fondamentali degli studi e degli insegnamentianmtici (sem-
pre che non si decida di abolirli del tutt@pmprendere per for-
mare una personalita capace di osservare criticamémendo e
spiegare per istruirechi dovrebbe svolgere con professionalita il
proprio lavoro (cfB nouckax 1998: 16). Con una precisazione: 0s-
servare criticamente il mondo ed essere in possgisstumenti
adeguati per poter svolgere con competenza il prdgwvoro signi-
fica, oggi come ieri, essere in grado di osserdarendo nel suo
presenteed essere discretamente attrezzati per spentdessola
propria professionalita. Ne consegue che formasg&rgire implica
la necessita di dare wensoal proprio sapere, un senso che, mi
sembra evidente, non sia il narcisistico specchiagt proprio
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esclusivo conoscere, assunto a discriminante noraniaé chi "sa"
e chi "non sa". Negli studi umanistici gli strumesitosservazione
non sono né "di moda" né "obsoleti" e in questagidalle regole
incerte nulla di quanto essi hanno prodotto pu@ressonsiderato
"sbagliato” o "superato”, perché essi stessi sosono stati la ma-
nifestazione di un modo di porsi nei confronti debndo (con i
loro "perché™) e sono quindi allo stesso temponsémito e oggetto
di osservazione (il "come" e il "che cosa"). Citéhvece richiede
un continuo adeguamento € la "traduzione" nei patamel mon-
do cheoggi viviamo di cio che essi hanno lasciato alla nolstita-
ra. Alcuni esempi banali: sapere che per Aristotalte € mimesi
e solo un'informazione, se essa non é supportdtadiananda su
chi oggi "imita che cosa”, I'impari lotta con gli dei detbe tragico
greco € un bel racconto sui tempi che furono, sgestualmente
non viene posta la domanda sui molti e diversi Ygs@aluti che
abitano ilnostromondo e le molteplici verita di Pirandello rischia
no di essere trattate come casi patologici da gmase alle cure
della psichiatria (come gia suggeriva Belinskijragmsito delSo-
sia di Dostoevskij), se non si affronta il problema &gochi lin-
guistici" (Wittgenstein) nei qualoggi stiamo annaspando. Tutto
cio non significa affatto "attualizzare" la letterea con qualche in-
genua ma compiacente domanda del tipo "Ma io afee & posto
di Raskol'nikov?" e non € nemmeno il mero recupkrsignificati
che potevano vivere pienamente solo nell'auteatidit un loro
tempo e luogo (e sono quindi, di fatto, irrecupéraiella totalita
dell’enunciazione), qui si tratta di riflettere saultati e metodi
degli studi letterari per trasferirne il senso meindo d'oggi.

Gli studi filologico-letterari in ambito russisticton sono, da
guesto punto di vista, un'isola felice. A giudicalale molte di-
scussioni in atto, sembrerebbe quasi ci si stigiaddo sul vec-
chio detto russo6buto 061 BEITUTE, a ToBOJ chiieM” (basta che ci
sia da bere, il motivo lo troviamo in seguittito daB nouckax
1998: 30), preoccupandosi in primo luogo della peogoprav-
vivenza (atteggiamento condivisibile, se si perka chiusura di
molti istituiti di slavistica in Europa e, in misuancora maggiore,
negli Usa). Meno presente sembra invece il terdativuna ri-
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flessione ponderata, da persqagtecipi del mondo che abitiamo,
su come restituiralla vita odierna(e non solo all'accademia in
crisi) nuove e antiche conoscenze. Nei paesi davadsistica, ac-
canto ad altre lingue slave, e inserita nell'onmipoensivo conte-
sto delle lingue e delle letterature straniere moelela specializ-
zazione riguarda un numero infinitesimale di stdid@ta convo-
gliare eventualmente in pochi, anzi pochissimi Ggntlel tutto
irrisolta rimane invece la questione su caone@ snaturarel pro-
prio sapere e riuscire allo stesso temperalerlo intellegibilean-
che a chi, soggetto "pensante” e non intruso elerdindisturbo,
mai dedichera la propria vita agli studi di spazidzione. Rinun-
ciare alle conoscenze che le discipline slavistlwdm@no accumula-
to e piu volte criticamente rivisitato in piu di secolo di studi sa-
rebbe, a mio parere, un grave errore, ma preteruerdali cono-
scenze, del resto soggette a continui mutamentibate essere
trasmessén quanto talisarebbe un errore di gran lunga piu grave,
perché si configurerebbe come segno di un‘impetdl@autosuf-
ficienza intellettuale, poco incline a misurarsndadifferenzache
passa tra conoscenza e il senso che essa puo avdeenel mon-
do contemporaneo.

Quando nell’Europa occidentale (ma in parte aneh@aesi
slavi) si affronta il problema del "che fare?" degludi letterari, il
modello di discussione prevalente sembra infatindato con una
certa continuita verso una doppia e apparenteméntrgente
strategia di sopravvivenza, dettata, mi sembraotirpdire, da un
eccesso di panico esistenziale di tipo sostanzigkneorporativo:
da un lato il tentativo, in buona parte affannodo,riciclarsi
nelllambito di studi paralleli, allargando I'indagi anche in par-
ziale o totale assenza di strumenti adeguati, oltisretti confini
del proprio specifico oggetto di osservazione (Hdieamente
consolidato, ma sempre meno richiesto e quindnoime del "dio
mercato”, almeno temporaneamente da accantongrendere per
pochi eletti), dall'altro, proprio in virtu di ur@nsolidata tradizio-
ne scientifica di eccellenza, una strenua difesgprio specifi-
co con l'aggiunta di una forte resistenza a misui@n tutto cio
che, pit 0 meno a partire dagli anni '60, ha mess@amente in di-
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scussione la validita stessa di quella tradizioklea prima ten-
denza (approdo alle discipline "miste") viene radiata la "diser-
zione" dal proprio campo (cB nouckax 1998: 18), alla seconda
(la quasi sacrale inviolabilita delle scienze figiche) I'elitarismo
della proverbiale torre d'avorio accademica (tipileh resto della
tradizione slavistica). Per dirla in breve: da atolla ricerca di una
nuova collocazione (legittimazione?) nellambitoa @ solo un
esempio tra i molti, della comparativistica (natanna caso in
Francia nella prima meta del XX° secolo, sempre acaso domi-
nata oggi dalla scuola anglosassone e, pur coclypgiu che me-
ritoria eccezione, sostanzialmente lontana, nontstéillusione
aggregante della definizione, dalla tradizioneistasa) con stimo-
lanti discorsi, tutti nobilissimi golitically correct sul dialogo,
sulla letteratura come colloquio tra mondi, sulla struttura aper-
ta all'interpretazione, sul futuro della letteratuniversale (ma non
lo diceva gia Goethe?), sulla riscoperta delle ma@npe linguisti-
che e culturali neglette e sulla rinascita dellazfane etica della
letteratura, tutte cose che i vaismi delle cosiddette teorie lettera-
rie "dure" sembrerebbe abbiano colpevolmente trascudall'al-
tro una specie di euforia di rivincita nei confriodégli -ismi sud-
detti, ritenuti superati, e il ritorno trionfanteltb storicismo, quasi
panacea per tutti i mali che affliggono le sciefilmogico-lette-
rarie (cf., tra gli altri, Moracci 2005).

Le due varianti hanno il merito di riproporre landanda su
"che cosa" e su "come" studiare e insegnare perarguna crisi
che pero, ripeto, considero piu esistenziale ciantfica (ma for-
se ¢€ la stessa cosa). Nelle sue molteplici ranzifice la variante
tesa a espandere quanto piu possibile il propnopoad'indagine
ricorda molto da vicino un famoso ispettore di paliche, in pre-
senza di un cadavere e in assenza di un qualundizoi utile alle
indagini sul possibile assassino, decide, non shpehe fare, di
arrestare chiunque si trovi non troppo lontanolaiado del delitto.
Va subito precisato che, a differenza di quant@mpaamente so-
stenevano i formalisti, l'accostamento tra stuttetari e l'incerto
ispettore di polizia non mi sembra per nulla olgiago, anzi, lo
considero costitutivo dell'esistenza stessa dettarhtura. Essa in-
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fatti & statada semprecampo privilegiato per indagini di ogni tipo,
sin da quando é diventata oggetto di riflessionefin dei conti
I'arte e la poesia sono per Aristotele uno dei ¢aiwpdagine che
gli permettono di mettere in discussione l'ideabseil moralismo
di Platone (dunque, per parlare d'altro); i "paetiempi di pover-
ta" sono per Heidegger una delle chiavi che glimgtono di acce-
dere al luogo che porta il linguaggio all'esserar(ehe questo € un
altro discorso); per Lukacs l'opera d'arte € hudtirifugio che si
pone come alterita e come modello ideale di frant@a realta che
ha dissolto le necessita di appagamento del bisegte desiderio
(e qui si parlera di socialismo); la "deriva intefativa” o, come
oggi dicono i russi maggiormente legati alla traahe accademi-
ca, la pratica diffusa dicorars o aeppune” (cf. B nouckax 1998:
29), racchiude la consapevolezza di una realtaapdivpunti di
riferimento "forti" (e si parla della crisi d'idetét del mondo occi-
dentale e della presunta "morte del soggetto"Jeht® di coloro
che hanno parlato di letteratura per parlare d'adotrebbe conti-
nuare quasi all'infinito, coinvolgendo aree divessne, dalla filo-
sofia alla politica, dalla sociologia alla psicobsiaNulla di stra-
no, dunque, se tra i molteplici tipi di indagindlsuetteratura an-
che lo storicismo faccia parte dell'elenco. Anctvesé pit né me-
no degli altri, nasce per parlare d'altro, per gserdi identita na-
zionale (a iniziare, sulla scia di Herder, da cuétidesca), per pro-
seguire poi nel corso degli ultimi due secoli lungopercorso ric-
co di "storie" sempre diverse, piu 0 meno in sirgaon i modelli
storiografici dominanti (comprese le micro- e lecpstorie oggi
ampiamente diffuse); perché dunque meravigliarciadla fine,
forse solo temporanea, di un percorso piu che tgoanio, qual-
cuno ha sollevato il giustificato dubbio sulla gt del "grande
racconto” [e Grand Récitche € un altro parlare ancora e che solo
di riflesso e con molto ritardo ha toccato la stoetteraria). E
percio del tutto comprensibile che alle diverseamidi sulla lette-
ratura se ne sia affiancata un‘altra, ovvero qué piu 0 meno a
partire dal famoso ispettore in poi (quasi un seda), ha voluto
anch'essa, come tutti, parlare d'altro (di findadetetafisica, di
primato della "scienza", di modelli razionali, dirgtura auto-
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sufficiente, di comunicazione come sistema riprauiles ma an-
che di entropia produttiva come sua caratteristastitutiva) e ha
tentato, con i limiti e i meriti che ogni indagisemporta, di argi-
nare il continuo migrare degli studi letterari da eaampo all'altro
della riflessione delluomo su se stesso, invemanmdiciclando
strumenti specifici atti allo scopo (caratteristigaesta, di qualsi-
voglia tipologia d'indagine).

Un qualunque approccio "scientifico” (?) alla |ledtera non
€ né giusto né sbagliato, € solo un modo di penksarendo (par-
lare d'altro) che ha bisogno di uno strumento @ftedo) e di un
materiale (il testo) per rendere possibile il mesiarsi di quello
stesso pensare. Ne consegue che ogni modo di pahsasndo e
viverlo da soggettpartecipe(il suo manifestarsi) racchiude in sé
il "perché" del "che cosa" e del "come". La domasdba validita
0 meno delle continue migrazioni fuori e dei coatinentri dentro
gli studi letterari mi sembra a questo punto imJténzi decisa-
mente "obsoleta” e "superata”. Forse, oggi, la dalaala porre e
un'‘altra: cos'é che rende possibile un tale amgioneunque sem-
pre produttivo viaggiare tra le pagine della lettara, con a volte
l'llusione (o la pretesa) di aver trovato l'unsteada percorribile?
E di seqguito (oppure in precedenza): perché si pam@ima do-
manda? Dcosa d'altro ancorai vuole parlare?

Ovviamente si vuole parlare del mondo nel quadei vi-
viamo, ma non appena tentiamo di darne una defimzcondivi-
sa, ci rendiamo conto che stiamo parlando non dedida (cos'e?),
ma solo di quesegmento di realtahe abbiamo deciso di scegliere
e nominare come presumibilmente corrispondente oatrin bi-
sogni, ai nostri interessi e alle nostre aspetatitellettuali ed esi-
stenziali. Il punto nodale del "che fare?" per ghbccupa di lette-
ratura sta tutto nella domanda su come coniugareh® essa co-
me oggetto di osservazioni ha lasciato alla ndsitara con cio
che d'altro (il segmento di realta che abbiamate@hominato) si
vuole parlare (come hanno fatto tutti coloro cherfwariflettuto su
di essa, compreso chi partiva dalla convinzionelahealta fosse
un‘unica, compatta e inafferrabile entita [pre]datdipendente dal
soggetto che l'osserva). In questa prima decistaegni possibi-



220 ALLA RICERCA DI UNO STATUTO SMARRITO

le risposta sul "perché" occuparsi oggi di leti@rate provare a
trasmetterne il senso agli altri. La scelta pu@essolo personale
e non e mai definitiva o unica (il "perché" riguarelsclusivamente
la vita individuale di ogni singola persona e nagdademia). Co-
me gia detto, c'é una condizione da rispettarede®nla propria
scelta intellegibile nella realtd odierna e attimega tutto cid che
rende possibile il manifestarsi di tale scelta¢dme” e il "che co-
sa", ovvero lo studio).

Una scelta possibile sul "perché", forse maggiotséntel-
legibile o perlomeno, a mio avviso, la meno lontaiaile aspet-
tative di chioggi decide di ascoltare qualcosa di letteratura fie"c
cosa" e il "come"), potrebbe partire dalla sempboastatazione
(ove, ovviamente, condivisa) clee realta che noi identifichiamo
con il mondo che abitiamo e definita dalla rappmseione Nel
mondo contemporaneo (néaquestdl nostro mondo) una consta-
tazione di questo tipo suona quasi superflua, tapga & sotto gli
occhi di tutti (per chi vuole, ovviamente, vederd)e a sua confer-
ma non mi sembra nemmeno il caso di attingere rauta semio-
tiche, pur da tempo assimilate, del tipo "non d#iebnza tra reale
ed effetto del reale”, "i fatti sono un'entita lingtica" (R. Barthes).
E sufficiente leggere un giornale, accendere lavisione o na-
vigare in Internet per rendersi conto che unaagaitva di un qua-
lunque tipo di rappresentazione semplicemente rgistee (con
tutte le conseguenze che ne derivano). Affrontaaoksibilita che
la realta non sia altro che rappresentazione tier&ura potrebbe
non apparire piu come un'entita estranea da bisogaressi e at-
tese del mondo contemporaneo. Tutta la letteragustata (e, in
parte, continua a esserlo) un gigantesco organdinppoduzione
di mondi virtuali che ha fondato (anche con codeienanipola-
zione) una parte non trascurabile di mondi re&lngistro e altrui
vivere in essi). E questo particolare statuto deliratura ad aver
reso possibile I'ampio e il comunque sempre produttiaggiare
tra le sue pagine, qualunque fosse il mezzo dporas utilizzato
(tanto per abbozzare una risposta alla prima domahd ci siamo
posti). Fondare la realta con gli strumenti deldppresentazione
non € certo una novita del mondo contemporagesempre stato
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cosi la diversita sta nell'evoluzione tecnologica kansempre piu
diffusa assuefazione all'ammissibilita di una ®tabrrispondenza
tra rappresentazione e realta effettiva (ma anciestg non € poi
una gran novita). Individuato un possibile "percHél parlare og-
gi di letteratura (parlare d'altro), si apre laada anche verso la
scelta del "come" e del "che cosa". Si pud padigienondi che la
letteratura ha creato e dell'incidenza che esshdvavuto nella
fondazione del nostro vivere la realta odierna ggiudomanda:
come fai a capire la Russia, il tanto decantattwd'glse non cono-
sci i mondi che Dostoevskij ha fondato?), ma si pndhe parlare
della letteratura come luogo privilegiato che dage (e oggi piu
che mai) ha dovuto fare i conti con il rapportounatmente ambi-
valente, quando non decisamente conflittuale, skstectra rappre-
sentazione e realta. Dostoevskij, per esempio/@k 1998), rim-
proverava ad alcuni scrittori del suo tempo di fgiere per Ecu-
ba", riprendendo una battuta di Amleto a propogditon attore che
“incarna sentimenti suggeriti" (recita, ovvero reggenta) e soffre
per un "simulacro” di passion@rfletq I, 2; nella sua variante
postmoderna il termine e stato ripreso da BaudiijlaLa stesso
rimprovero, pero, potrebbe essere mosso controobeskij stes-
so: perché mai dovremmo "piangere per Sonja", p#a piu che
per una "rappresentazione”, un "simulacro" de#ttiffa, cosi al-
meno si presume, spiritualita russa? In fin deticahe differenza
c'é, sempre per seguire Dostoevskij, tra il sursidgper assomi-
gliare all'Ofelia di Shakespeare" (Dostoevskij 192®0: XIV: 8),
gettarsi sotto un treno per "assomigliare” ad Adagenina e am-
mazzare qualcuno per "assomigliare" all'eroe eraiha di qual-
che macabra@accontotelevisivo su un fatto di cronaca nera (che
Dostoevskij stesso, com'e noto, teneva nella massiomsidera-
zione). Non é forse vero che il/la protagonistaigiaccadimento
diventa effettivamente "reale"” solo nel momentaum assurge a
rappresentazione? "L'attualita” della letteratuca $i manifesta
nel sapere chi fossero Ecuba, Ofelia, Sonja 0 Aanammeno di
guali significati "autentici” in un loro tempo edgo fossero depo-
sitarie (affidandone la spiegazione agli studiistppsicologici,
sociologici, oggi anche @ender studies ad altriancora), quanto
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piuttosto nel fatto che tutte si sono potute mast#ee come "re-
alta" (incidendo a tutt'oggi sulla fondazione diassolo in virtu di
uno strumento della rappresentaziongdeola. Esattamente come
succede ai giorni nostri, con la sola differenza &h strumento
della parola, dominante per secoli, ha dovuto,gmeeino in parte,
fare i conti con l'invadente concorrenza di unarsgnto della rap-
presentazione diverso, ma non per questo menaalé't e mani-
polabile, ovvero I'immagine (che sta, com'é nofli albori del
rapporto tra realta e rappresentazione, ma che forsprio per
guesto sta imponendosi con crescente forza).

Occuparsidelle realta che la letteratura ha rappresentato e
fondato oppure occupardella rappresentazione in quanto tale si-
gnifica scommettere su due possibilita diverseuestp potrebbe
essere un'ulteriore risposta al "perché" iniziaks):accedere al
senso di cui le molteplici informazioni di un tem@duogo passati
continuerebbero oggi ad essere depositarie & plessibvirtu di
una spiegazione, presumibilmente esatta, dei lgifieati (€ il
mondo di Internet, con la sua "illusione del sapareiclopedico”
e, illusione ancora piu grave, "dell'entropia zerf! il puntuale
intervento di R. Maletta in Moracci 2005: 272, 279) accedere al
senso di quelle stesse informazioni (ma anche aisota tra esse)
e possibile in virtu dellzapacita di instaurare oggi un rapporto
con le modalita del loro manifestardie due scelte non sono in-
compatibili, anche se bisogna ammettere che lagpoo fare a
meno della seconda (con Internet si accede allfimdaione, ma
non alle modalitanow-how del suo costituirsi), ma la seconda e
sicuramente piu produttiva perchén puo fare a mendella pri-
ma. Ne consegue che occuparsi della rappresenéarioquanto
tale non solonon snaturaeventuali competenze specifiche (filo-
sofiche, storiche, filologiche, estetiche, teorietierarie, per dire
solo delle piu diffuse), ma si pone nella felicedzione di tentar-
ne la "traduzione" nel linguaggio di un tempo eglogotenzial-
mente condivisi. Stabilito un possibile linguaggiomune, l'en-
tropia é dietro I'angolo e ognuno si trovera a woléa nella con-
dizione di poter fare la propria scelta: ci saralquno che sapra
cogliere l'opportunita offerta per instaurare umpp@to critico
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(attivamentepartecipg con il mondo che, oggi come ieri, si de-
clina solo nei parametri di una descrizione (e EMrein soggetto
formatq in grado di porsi delle domande su cio che vedaie e
legge proprio perché in possesso di qualche puimmistrumento
di analisi) e ci sara invece chi vedra nella steggaortunita la
possibilita di utilizzare alcune conoscenze suglireenti di pro-
duzione dell'informazione per produrre realta aigsta del com-
mittente (e avremo un soggetstruito, in grado di confezionare,
per esempioreality, notiziari e testi pubblicitari). Come tutti gli
altri, anche un'aula dove si parla di letteratura duogo dagli esiti
differenziati.

Parlare di letteratura in quanto rappresentaziageifiea
partire da alcune unita minime che la compongof®uno stru-
mento (la parola), c'é chi consapevolmente decidetilizzarlo
(I'autore) e c'e un mondo (la presunta realtatefietma a sua vol-
ta realta solo descritta) che, oltre a conglobateaebi, include in
sé anche colui (il lettore) che si trovera di feoat risultato (il te-
sto) che l'atto della rappresentazione (lo scrivereduce. Sono
gueste le poche e inscindibili invariabili dellgppaesentazione.
Nel rapporto che tra loro si instaura c'é l'attaatlella letteratura,
ma c'é anche una storia e un'etica.

Una possibile storia della letteratura russa (masalo) po-
trebbe percio partire dalla descrizione di taleomapp2 Esso € mu-
tevole, perché di volta in volta mutano le singoféta che lo de-
terminano. Cosi, per esempio, il soggetto che sdfilautore che
utilizza la parola e la consegna alla lettura dehdo che gli sta
attorno) non e sempre eguale a se stesso (nom al@ico predi-
cato che lo possa definire). Esso, "nel tempo“d&aina sua pre-
sunta assenza (ma e un'assenza "storicamente"eopqultural-
mente" motivata e quindi consapevole), passa psudaassolutiz-
zazione (soggetto autoritario) e approda infinena sua riduzione

2 Riprendo qui alcune considerazioni che prendamoada un'intuizione
di Lotman (1972: 10) e che sono gia state discirssdiri scritti; cf., tra
gl altri, Ver¢ 2002, 2003, 2004a, ai quali rimando per la redati-
bliografia.
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e annullamento (morte del soggetto). In un perctssaricamen-
te" rivisitato che dai primi testi disponibili partal postmoderno,
colui che noi oggi definiamo come "autore” mutaicabinente nel
suo rapporto con la parola e con il mondo circdstan esso l'atto
dell'enunciazione (atto dello scrivere e quindigapevole utilizzo
della parola, unico momento unificante del concstésso di "au-
tore") pud manifestarsi come conferma di una cotapigentifi-
cazione con la realta che si accinge a nominarepuataanche
giungere alla consapevolezza che ogni "messa wigiadella re-
alta altro non € che la trasformazione (o la ripetie) di una
"messa in parola" gia data. E in questo amplissinco di possibi-
litd che si situa un'altra storia della letteratunaa storia non estra-
nea al mondo nel quale oggi viviamo.

E quindi possibile proporre una diversa sistemazitpo-
logica della letteratura che tenga conto dei muieapporti chelil
fenomeno della rappresentazione con lo strumentta g@rola
implicitamente racchiude. Sono almeno quattro ledatita del
manifestarsi di tale fenomeno, senza considerarsolgappo-
sizioni, gli stadi intermedi e la possibilita (na virtu dell'inelu-
dibile entropia direi che e quasi una certezza)aitere e lettore
attivino modalita diverse nel momento nel conta#ipper l'autore
o per il lettore la verita del reale € una solastesuna sola pos-
sibilita di rappresentarla e non puo esserci aldifierenza tra re-
alta e rappresentazione; b) per l'autore o pettibie la verita del
reale € una sola, esiste una sola possibilitapfiresentarla, ma i
limiti di entrambi non consentono di conoscere'néd né l'altra; e
necessario percio attingere a modelli di rapprezémie che gia
hanno dimostrato la propria capacita di dare usseompiuto al-
la realta che sta loro attorno; c) per l'autoreepiplettore la verita
del reale non e definibile da un unico linguaggiogni rappre-
sentazione e una nuova fondazione di realta e gdingerita; d)
per l'autore o per il lettore una fondazione diteeaon € piu decli-
nabile nei parametri di verita, proprio perché gprasentazione, é
solo un'ulteriore mondo che si & costituito, con# gli altri, su
un‘attribuzione di significato alle diverse rapgmszioni e non
puo quindi che essere arbitrario ("giochi linguwi)i la rappre-
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sentazione si configura percid come potenzialmertercambia-
bile e non pud essere considerata vincolante pgrsua possibile
identificazione con la verita del reale.

Non credo sia particolarmente difficile individuarelle mo-
dalita suddette la condizione del nostro vivereiad, ma ogni
esemplificazione del loro manifestarsi non puo phdire dall'e-
sperienza personale, ovvero dal segmento di rehkaogni sin-
gola persona considera determinante per la pregisgdenza. Que-
sto riguarda l'intelligibilita odierna del nostroroscere che potra,
a questo punto, ritornare allo specifico delle pwgompetenze
filologiche per restituire alla storia letteraria senso partecipe del
tempo presente. Un risultato possibile samaacconto sulla lette-
ratura russache tenga conto delle modalita di rappresentazione
come punto di riferimento per la definizione di et&li limiti
temporali, tendenze estetiche e culturali (o0 aincora). Le quat-
tro modalita del manifestarsi della rappresentazipotrebbero in-
fatti trovare riscontro anche in un racconto "stotidel materiale
letterario: a) in virtu di una concezione dellaerala della parola
come diretta emanazione di Dio o altro valore agepluna prima
modalita di rappresentazione, intesa come idetritdi mondo da
descrivere e la parola che lo descrive, potrebluecictere con il
costituirsi del mito, con la tradizione religios@dimevale e con al-
cuni momenti successivi della produzione letterewssa (maon
con il ritorno del mito nel romanzo dei primi deoerdel XX
secolo); la rappresentazione e del tutto soggetinaarealta pre-
data e l'autore, entita fittizia, € (quasi) asseqgtesta modalita di
rappresentazione potrebbe essere convenzionalrdefiteta co-
melingua di Dig b) in virtu di una concezione della valenza della
parola che dovrebbe porsi il compito di restituaegperfezione, la
bellezza e I'armonia di una realta che di certgualche tempo e
luogo esiste (oppure € esistita, ma e andata @grdyutesta secon-
da modalita di rappresentazione potrebbe coincidere I'epoca
del classicismo e, piu in generale, con tutti i neath che nella
"storia" della parola letteraria si sono manifastaime pretesa di
definire i limiti entro i quali collocare lo stessmncetto di "let-
teratura”; tali limiti sono dati per invalicabiliquindi assoluti, essi
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sono lalLetteraturae il linguaggio che li contiene dev'essere assi-
milato, studiato e quanto piu possibile imitatogsga modalita di
rappresentazione potrebbe essere convenzionalrdefiteta co-
me lingua degli dei c) in virtu di una concezione della valenza
della parola che non fa piu riferimento a una lagjia data per
fondare la realta (eterna, invalicabile, presumibihte [pre]esi-
stente in qualche tempo e luogo), questa terza Itéodia rappre-
sentazione potrebbe coincidere con il passaggioaahnticismo
al realismo, nel quale essa si realizza pienameuiesta modalita
della rappresentazione potrebbe essere convenzientd definita
comelingua della vita d) in virtu di una concezione della valenza
della parola che non pretende piu di porsi comensnto di de-
scrizione del reale (sempre e comunque arbitrana, ripiega
sulla consapevolezza che ogni descrizione si ridlleedescrizio-
ne di una descrizione gia esistente, questa quasttalita di rap-
presentazione potrebbe coincidere con quel tigettdiratura che a
partire dal XX secolo porta al processo della sastpoderniz-
zazione; questa modalita di rappresentazione pudrelssere con-
venzionalmente definita coniagua della lingua

Le fasi indicate sono ovviamente schematiche, genctre-
alta tutte possono essere individuate in periaoirits” diversi con
prevalenza dell'una o dell'altra modalita di rapprgazione. Le
differenze possono essere individuate nella diveosaapevolezza
"storica" del ruolo che la parola pud o poteva geod nel proces-
so di nominazione del reale. Comunque la si racceata sempre
una storia che, ieri come oggi, fara perno su érsgnaggi princi-
pali: una parola, un autore (o un lettore) e umédidaeda mettere in
parola. Con alcune variabili: alcune di esse ctoateranno di tre
personaggi che non si contraddicono tra loro (linduDio), altre
di un personaggio (autore o lettore) che tende mamdo gia dato,
ma e alla ricerca di un‘adeguata lingua di desmei(lingua degli
dei), altre ancora di una non coincidenza e diaraacente conflit-
tualita tra i tre personaggi (lingua della vitapmire I'ultima storia
potra configurarsi come racconto di un ulteriorargolossale e
all'apparenza nuovo equilibrio tra gli stessi texzspnaggi che re-
ciprocamente si accettano e di conseguenza silanow vicenda
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(lingua della lingua). Potrebbe essere, questaaaoonto di tipo
postpostmoderno (after-postmoderno), dove I'accento non si po-
ne piu sulla (non) verita dell'oggetto di cui sirlpama sull'au-
tenticita di un rapporto da declinare eventualmemehe nei pa-
rametri di un discorso storicamente definibile t@#hpo (cronolo-
gia) e nello spazio (Russia).

Il fenomeno che stiamo osservando nella diversgiasdo
manifestarsi (la parola) puo servire da introdugi@mche al pro-
blema dell'etica che, nuovamente al centro degdidetterari do-
po un secolo di sostanziale silenzio (a parte itehetdi tipo nor-
mativo), potrebbe ritrovare nuova intelligibilitéelntempo che vi-
viamo. Escluso dunque ogni tentativo che partaagaktesa di po-
ter trarre dalla letteratura (da un mondo desgrittsegnamenti
etici su che cosa e "bene" e su che cosa é "naie"q porta dirit-
ti alla gia ricordata e inutile domanda "Ma io daeei al posto di
Raskol'nikov?"), e possibile supporre dheletteratura l'etica si
manifesta con l'atto concreto della rappresentagifiella messa
in parola della realta, qualunque sia la definigi@he di quest'ul-
tima vogliamo dare). Parlare di etica in assenztaldi "atto" &
operazione non solo improponibile, ma anche peasgal perché
apre la via a ogni tipo di pretesa autoritariapséa la quale I'etica
puo (deve?) essere fondata su "principi" consideratersali, an-
che se di fatto solo "affermati” (descritti) e cgiiparziali e arbi-
trari (convinzione dura a morire, visto il cres@wnigore con il
guale viene ribadita negli ultimi tempi). Senzaeroéntrare nello
specifico del problema, gia trattato altrévsi pud semplicemente
dire che l'atto della "messa in parola" della ge&ltcio cheliffe-
renziail manifestarsi dell'etica in letteratura dal nfastarsi della
stessa in altri campi dell'attivita umana. La lettera, per sua na-
tura, si configura comkiogo privilegiatodel manifestarsi (o0 me-
no) di tale specifico atto etico, proprio perch&ava di fronte alle
infinite possibilita che il linguaggio offre alleostra scelta, anzi e
il solo luogo dove gli unici limiti che possono fyere da effettivo

3 Alcune considerazioni sono gia state discussaltin scritti; cf., tra gli
altri, Ver¢ 2005, 2005a, ai quali rimando per la relativaibipafia.
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impedimento alla scelta sono quelli che noi stabbiamo fissato
nel nostro rapporto con le modalita della rappressone. Poiché
in nessun modo si da atto etico senza sceltatterd¢ura allargare,
rispettare o addirittura restringerbmiti della discorsivita del lin-
guaggioe la scelta che I'atto etico della rappresentaziahiede.
E attraverso queste scelte, diverse, ma tutteaattwtepartecipi
del mondo in cui si collocano, che la letteratura manifestata (e
continua a farlo) come presenza eticamente rilevanali atti di
scelta (atti etici) hanno anticipato (e di molt@ume proposte che
solo nell'ultimo secolo sono entrate nel pensi¢giameanche se bi-
sogna ammettere che esse continuano a inconti@ssegdifficolta
a essere comprese e, possibilmente, condivise fopai@ per que-
sto vale la pena parlarne). Alcuni esempi: non gu@re l'insoste-
nibile peso della "datita" del linguaggio signifiseegliere passiva-
mente di viveraina datita del mondo da altri fissatma gia i for-
malisti avevano individuato nel principio lettexadello "strania-
mento” il manifestarsi di una scelta potenzialmedieersa; la
possibilita di un superamento degli automatismipeicipio cau-
sale che fissdlimmutabilita del nostro orizzonte d'attesastato
recepito dagli studi teorico-letterari di vario emtamento come
presenza in letteratura del "procedimento-zeriialienabile prin-
cipio delladiversita dei linguaggi come molteplicita delle w@r
sui mondi che essi racchiudono € stato portatoraktra atten-
zione grazie agli studi semiotici di letteraturaneseguito "tradot-
to" con il concetto, a volte un po' abusato, difjoudi vista”; la
proposizione etica, secondo la quale "ognuno pilmattuare per-
sonalmente la propria autonomia” e nessuno puditlsos gli al-
tri nel loro comportamento relativo a sé" (Tugertdt287: 138) &
stata gia da Bachtin individuata in letteratura eansostituibilita
della "parola altrui". Nella (buona) letteraturassgna di queste
proposte etiche si € manifestata come sentenzattgeae, tanto
meno, nessuna di esse puo essere arbitrariamestatdedalle
"buone" azioni di qualche personaggio romanzesgouna di es-
se, in modi e tempi diversi, si € manifestata ativentata palese
alla nostra lettura solo in virtu di un "atto etiacthe ha necessa-
riamente richiesto una scelta tra le varie postbdhe ogni lin-
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guaggio della rappresentazione ci offre (e che waatiodi teorico-
letterari ci hanno permesso di riconoscere).

Il gioco degli studi letterari si svolge oggi inaicgontinua
richiesta di scelta tra comprensione e spiegazibadormazione e
istruzione, tra non snaturamento del proprio speEcié intelligi-
bilita. E un gioco complesso, reso piul difficileldacondizione di
trovarsi di fronte alla necessita di dover deseavmondi a loro
volta descritti, possibili, virtuali. Non diversante dalla letteratu-
ra anche gli studi letterari sono un luogo eticammeiievante, in
guanto aperto alle infinite possibilita che ogngliaggio della rap-
presentazione ci offre. A ognuno la felicita diefda propria scelta.






INSEGNARE LA LETTERATURA:
FORMAZIONE, ISTRUZIONE E
INTELLIGIBILITA
DELL'INSEGNAMENTO

LETTERARIO*

Che il linguaggio sia il luogo autentico e

originario dell'accadere della storia (...)
significa, anzitutto, che la storia, piu e prima

del suo modello del divenire meccanico
regolato dal rapporto di causa ed effetto, € la
storia delle parole, ed é nelle parole che (...)

le cose diventano cose.
Gianni Vattimo

|. Spiegazione e comprensione

In tempi di pragmatismo imperante continuo ostimegate a
credere che linsegnamento universitario debbairgeglue per-
corsi paralleli: da un lato deve, ovviamenstuire, dall'altro non
deve rinunciare drmare Le differenze sono sostanziali: "istru-
ire" significa spiegare(rus. ob"jasnjat), dare informazioni, ren-
dere noto cio che non lo &, "formare” significadogcomprendere
(rus.ponimat) nel significato primo del termine (essere in grad
"prendere con sé", unire a sé cio che si sta stddia tentare di
dare a esso un senso). Da questo punto di visaudente che og-
gi frequenta l'universita e, nello specifico, ledda umanistiche,
ha bisogno di una serie di informazioni che, nelge e luogo del-
la propria esperienza professionale, gli consen@inmettere a

* "Insegnare la letteratura: formazione, istruaamnintelligibilita dell'inse-
gnamento letterariofmparare ad imparare. Imparare ad insegnare. Pa-
role di insegnanti ad uso di studerfids. F. de Giovanni e B. Di Sabato.
Napoli: Edizioni Scientifiche Italiane, 2008. 2032
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frutto cido che con l'istruzione ha appreso. A qusliesso studente
devono pero essere offerti anche strumenti dissflene che pos-
sano favorire lo sviluppo di un rapporto criticande informazioni
acquisite per trasformarle in conoscenza respolesabi

Nella prassi dell'insegnamento letterario istridignifica in
primo luogo offrire allo studente metodi di lavadeguati. Quan-
do dico "adeguati" non penso che alcuni metodicsiaigliori di
altri, sono solo diversi e nella propria diverstaconfigurano co-
me ricchezza inalienabile della cosiddetta offéotanativa. Nes-
suno degli approcci possibili alla letteratura memsiderarsi defi-
nitivamente superato: oggi nelle aule universitaiiggossono a-
scoltare lezioni diverse e tutte egualmente vabt#o esse di im-
pianto idealistico, storicistico, marxistico, forlsta, strutturalista,
semiotico, "lacaniano” o culturologico (e altro aray. Nel ragio-
namento che vorrei fare non € prevista alcuna geieavalutativa
tra i diversi possibili metodi. Essi sono, perlomen livello po-
tenziale, tutti buoni: ognuno di essi € infatti sehtempo un pos-
sibile strumento di osservaziorsel materiale letterario e un ef-
fettivo oggetto di osservaziond'oggetto dell'osservazione e, in
guesto caso, un determinato modo di pensare &daita. Ma un
modo di pensare la letteratura altro non e che adomli pensare
il mondo, dove, tra le altre cose, si manifestéharia letteratura.

La spiegazione e l'acquisizione pragmaticamentenita”
dei metodi risulta insufficiente e di scarso impatidattico, se non
viene posto il problema di una loro possibile "tradne” nel tem-
po presente. Qualche esempio banale: il concedisiclo di "mi-
mesi" é (é stato) uno dei cardini sui quali si pasplo studio della
letteratura, ma l'informazione in sé dice pocopae si pone la do-
manda su "chbggi imita che cosa, come e perché lo imita?" E
inoltre: in che modo si puo parlaoggi di imitazione della natura
e, piu in generale, della realta che ingloba natucaltura? Altro
esempio: tutti abbiamo studiato Omero e molti aloidatto an-
che una scelta di campo, facendo il tifo per Aehdl per Ettore.
Ma era una scelta apparente, perché apparente ex@inmessa
che si poteva fare sul loro destino di vincitorei@o. Si trattava
infatti di un destino gia scritto che si compivauin campo d'azio-
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ne unico e compatto, tutto interno al mondo culeureel quale en-
trambi vivevano e pienamente si riconoscevano, onda epico
che non poteva mai venir messo in discussioneil Ei@o" mon-
do, un mondo che si era costruito su alcuni asseoliatccabili ed
eterni, tant'é vero che ogniqualvolta I'eroe (tapigreco ha ten-
tato di combatterli & stato fatalmente sconfitratuzione" per il
presente: oggi siamo ancora in presenza di "agsaitccabili?
Hanno essi, in virtu del nome che portano, la falzauovere uo-
mini, idee, popolazioni intere? Gli assoluti, ingom esistono an-
cora, sono presenti solo in determinate cultureuoppgono senza
tempo e luogo e ciclicamente ritornano? Provianiar@, con un
salto di millenni, un altro esempio: Pirandello pea il problema
delle possibili verita sulla realta che ci circonglasu noi stessi.
Non é stato certamente il primo a sollevare il pota e nella let-
teratura russa Dostoevskij gia riebsia quasi un secolo prima,
aveva sdoppiato il suo personaggio, moltiplicandtandiversita
della narrazione le verita sul mondo nel quale gigihuove. Piu o
meno negli stessi anni di Pirandello, in un‘alteatg d'Europa,
Wittgenstein poneva il problema dei "giochi lingig8 come co-
stitutivi del nostro vivere il e nel mondo. Comelmaltri, prima e
dopo di lui, egli dava il proprio fondamentale admnito alla filo-
sofia del XX secolo, ponendo il problema del linggi@ al centro
della propria riflessione. Domanda: come si aggila realta e la
verita su di essa? La realta e la verita su di pesaono conside-
rarsi entita a sé stanti, mai definitivamente Haliraoppure si ri-
velano nel manifestarsi del linguaggio? Sono dorearie riguar-
dano il nostro vivere quotidiano e non solo lagettura.

Mi sembra di poter dire che ragionare su metodseltati
dell'osservazione letteraria, sia su quelli piticinmt sia su quelli a
noi piu vicini, sia sempre e comunque utile, agatie si riesca a
trasferirne il senso nel mondo d'oggi. E cid chiemardi ogni altra
cosa puod, a mio awviso, rendere un po' piu infeilig l'insegna-
mento letterario.
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Il. Sulla crisi degli insegnamenti letterari

Da anni si dice che stiamo vivendo un momentoidi degli
insegnamenti letterari. E una convinzione diffusayuta princi-
palmente a due fattori: da un lato una riforma arsitaria che ha
costretto il docente a rivedere il proprio percodsattico, dall'al-
tro una crisi intrinseca delle metodologie letterathe, dal post-
strutturalismo in poi, rifiutano in maniera abbasta netta la pos-
sibilita di attribuire al "metodo” valenze di scaenesatta. Il pro-
blema é stato in parte risolto, anche con qualshgerazione (del
tutto consequenziale, del resto, all'assunto il@}iattribuendo al
lettore il primato assoluto nel processo della caamgione del te-
sto. Inevitabili I'annullamento dell'autore (suachte™) e la "deriva
interpretativa”. Gli ultimi decenni sono stati déeazzati dal ten-
tativo, a volte affannoso, di cercare nuove viéettura che, sosti-
tuendosi a quelle precedenti, potessero superai@séacritica di
stallo e incertezza. Fin qui nulla di nuovo. llamsbio metodologi-
co, fatto piu di salti che non di passi in sucaassj € una costante
degli studi letterari. Il problema di fondo, penmn cambia: € pos-
sibile non snaturare del tutto le "vecchie" conageeacquisite, la
spiegazione delle diverse modalita di produzionesidnificato
(istruzione) e renderle nel contempo intelligibikella realta del
mondo che viviamo (comprensione)? Mi sembra chaslaosta
possa essere affermativa, ma vanno evitati duei.eRomo erro-
re: considerare obsoleto e quindi improduttivoautio che le
scienze letterarie, a partire daloeticadi Aristotele, ci hanno
permesso di conoscere dell'oggetto che abbiamtostiebsserva-
re, e rinunciare di conseguenza a tutto cio chmrituha pensato
nel momento stesso in cui si e posto il problemiagljere e com-
mentare un testo. Secondo errore: insistere subl@atita di pro-
duzione di significato come semplice trasmissioglesdpere acca-
demico, come informazione da trasmettere in quéal® senza
preoccuparsi di dare a esse un senso spendibil@aredo d'oggi.
Entrambi mi sembrano errori gravi, perché non teongoonto del-
la differenza che passa tra l'informazione in $iésenso che essa
puo e deve avere nel tempo che viviamo. La trasomesdel sa-
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pere in quanto tale ("io so cid0 che tu non sai'jed resto con-
naturata alla diffusa autosufficienza intellettudidouona parte del
mondo accademico.

| tentativi di trovare una soluzione alla crisi iegsegna-
menti letterari si sono mossi lungo strade divefd#hastanza se-
guita sembra oggi la tendenza al riciclaggio naliao di studi pa-
ralleli, con uno spostamento significativo dal cetba di letteratu-
ra nazionale a quello di letterature comparattentativo opposto,
di natura decisamente conservativa, &€ invece at@nterso una
strenua difesa del proprio specifico (cio vale fote le discipline
che si pongono come classica "torre d'avorio” nehao accade-
mico; la slavistica, mi permetto di osservare, sentd piu restia a
ogni tentativo di contaminazione). Si tratta, bégso, di tentativi
piu che legittimi e dalle finalita ben delineaten tcomparativistica
letteraria nasce in Francia con finalita di affezioae del proprio
primato culturale, ma oggi l'orientamento sembiawéo diverso:
diffusa perlopiu nel mondo anglosassone con paroleline guida
(politically correct dialogo, riscoperta delle minoranze culturali ed
etniche emarginate e delle diversita in generegplaparativistica
contemporanea sembra a tratti mossa da una speciendita nei
confronti delle metodologie cosiddetiard (i vari ismiteorico-let-
terari), sostituite da un approcaoft che scommette, da un lato,
sul primato della libera interpretazione e, datalsugli impliciti
discorsi culturali che ogni testo contiene e chergono proprio
in virtu (o a causa) dell'orizzonte d'attesa dibte. Nei casi dove
la resistenza alla contaminazione risulta piu eviglesi assiste in-
vece al ritorno trionfale dello storicismo che, pimovato, € tra-
dizionalmente insofferente di ogni tipo @Mo teorico-letterario.
Sembrerebbe insomma che questi ultimi decenngraesimente fe-
condi dal punto di vista dell'autoriflessione swdndi avvicinarsi
a un testo di letteratura, abbiano escluso dalrpra@ampo d'inda-
gine il problema delle concrete modalita della azione, come se
I'esercizio ermeneutico fosse una variabile indiigere rispetto ai
modi di produzione di significato (fulcro di tuitimetodi hard).
Cio vale anche per l'analisi storico-letterariapuona parte indif-
ferente, mi sembra di poter dire, alla lezione eh@artire da



236 INSEGNARE LA LETTERATURA

Hyden White (una trentina d'anni fa) poneva le nlicddella nar-
razione al centro del discorso storico.

Forse ¢ il caso di ricordare che una qualunquédtareehe ha
la (s)fortuna di "non essere narrata” subisce stide di rimanere
"sospesa nel vuoto” (Paul Ricoeur) e che un'espressli cultura,
gualunque essa sia, semplicemente non esiste emzassli nar-
razione. La letteratura € cultura. Come dunqueramai questa
cultura specifica? E nei momenti di crisi che sianostretti a
"pensare di piu" e a non accettare arrendevolmiéiiko di ogni

esperienza passata (ancora Ricoeur).

lll. Parlare di letteratura per parlare d'altro

Nulla di cio che 'uomo ha descritto nel suo rappa@on la
letteratura va dunque cancellato. Ogni crisi sypmlibattito e
nuova consapevolezza. Si va avanti riproponendoaddm anti-
che:che cosansegnare eomeinsegnare?

Il tentativo di espandere la propria indagine verampi che
gia hanno una propria specificitd (la tendenzantldisciplina-
ritad) mi ricorda una vecchia storiella dei formalisissi: gli studi
letterari assomiglierebbero a un ispettore di j@lche, di fronte a
un morto ammazzato e non avendo la minima ideahspassa
essere l'assassino, arresta, a scanso di equintic;oloro che si
trovano non troppo distanti dal luogo del delioalcosa in qual-
che modo ne uscira. Nonostante una mia spiccathlgzimne per
il formalismo russo, primo metodweard nell'analisi del testo let-
terario, credo che il paragone tra studi letteeadlincerto poli-
ziotto, pur comprensibile nel dibattito polemicogdiegli anni lon-
tani, non sia del tutto condivisibile. Allargarecikmpo d'indagine
non é infatti un'impropria contaminazione deglidstietterari, an-
Zi, € una costante che si configura come costaul®ila loro stes-
sa esistenza. Allargare il campo significa infptrlare di lettera-
tura perparlare d'altra quando Aristotele parla di arte e musica,
parla d'altro e ne parla per confutare e superare l'idealisnio e
moralismo di Platone; quando Heidegger commentarsivdi
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Trakl, parla d'altro e ne parla per portare all'essere qualcosa di
assolutamente nuovo che si apre al mondo e peutemafla con-
vinzione (diffusa a tutt'oggi) che il linguaggi@solo "comunica-
zione"; quando Lukacs parla del romanzo come ttezome mo-
dello ideale di un mondo abbandonato dagli parja d'altro e ne
parla per negare alla civiltd del suo tempo ogospettiva di fu-
turo (che Lukacs, quasi subito dopo, affidera ahgnismo); quan-
do i marxisti occidentali contestano Lukéacs (lastdizione della
ragione" nell'opera di Kafkaparlano d'altroe ne parlano per af-
fermare una perfetta corrispondenza tra assurgamaalione e so-
cieta capitalistica; chi, con Deridda, parla diidgrnterpretativa,
parla d'altro e ne parla per rilevare I'assenza di punti drinfento
"forti", di assenza di assoluti in un mondo fondatdo lingui-
sticamente. Del resfmarlavano d'altroanche coloro che, sulla scia
di Herder, avevano iniziato a parlare di storidaddtteratura per
parlare di identita nazionale (con tutte le consege politiche
dovute al costituirsi degli stati-nazione nell'@#ato). Ma anche
chi voleva distanziarsi da riflessioni storichecistogiche, politi-
che o filosofiche per parlare "scientificamentetatieratura, in fin
dei contiparlava d'altra di fine della metafisica, di primato della
scienza, di modelli razionali, di comunicazione eosistema ri-
producibile, di entropia come ricchezza e non cperelita d'infor-
mazione e della naturale asimmetria nel rapporoctri parla
(scrive) e chi ascolta (legge).

Il "metodo” non & dunque altro che un modo di pensia
mondo che ha bisogno di uno strumento per mettste ssser-
vazione l'oggetto prescelto e permettere infineuallq stesso
"pensare il mondo" di manifestarsi. Oggi sono irsiar modi di
pensare il mondo e non la letteratura in quante. talallora é il
caso di chiederedi cosa d'altro ancorasi vuole parlare quando
oggi si vuole parlare di letteratura?

IV. Fare una scelta

Parlare d'altro non pud che significare parlarendehdo nel
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quale viviamo. E sempre stato cosi e ognuno hatpadi lettera-
tura per parlare deduo modo di pensare il mondo, volendo nel
contempo esserne presenza attiva; per parlarenmao di quel
segmento di realtd che coinvolge interessi, bis@yaispirazioni
intellettuali ed esistenziali del soggetto che psseConiugare cio
che la letteratura ci ha lasciato come oggettosdervazione con
cio che di altro si vuole parlare vuol dire risperal oltre che al
che cosa® alcome? anche aperché?insegnare letteratura. Alla
domanda sul perché non c'e risposta univoca, egsagsere solo
individuale. Riguarda la persona, studente o deceim sia, e l'ac-
cademia, qui, non c'entra nulla.

Per rispondere al mio personagerché?prendo a prestito
un‘affermazione di Umberto Galimberti: "Gli uomimon abitano il
mondo, ma di volta in volta la sua rappresentazioRetrei met-
tere qui in campo le connessioni filosofiche e s@ithe per un si-
mile postulato (da Heidegger a Wittgenstein, da &&st a Ri-
coeur; dalla convinzione di Nietzsche che "nontess fatti, ma
solo la loro interpretazione”, all'affermazioneBdirthes che tra re-
ale ed "effetto del reale" non c'e differenza),saeebbe questa una
tipica lezione "ex cathedra". Per rendere "intediig" un simile
postulato é sufficiente vivere il mondo odiernoglaotidianita dei
nostri rapporti con cid che ci circonda e capire dmani "sospeso
nel vuoto" se non sei narrato, visibile, rapprestentEppure nel
momento stesso in cui diventi oggetto di rappressone, ti ritro-
vi chiuso nel suo linguaggio e annullato nella itui@etibile iden-
tita. In un mondo dominato dalla comunicazione ib perché oc-
cuparmi di letteratura non riguarda tanto l'acquisie di compe-
tenze su comprodurre informaziondquesto € dato per scontato),
guanto piuttosto la questione some difendersdall'invadenza di
chi, non richiesto, irrompe con parole e immagieli'anicita della
tua esistenza.

Parto dunque dal presupposto che la realta possacesolo
cio che di essa si racconta. Condivisa la premégdatteratura si
presenta ai nostri occhi come un enorme organisnpooduzione
di realta virtuali che ha contribuito in manieranswerevole a fon-
dare il mondo reale della nostra cultura e delmogtere in essa.
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Il modo con il quale ci avviciniamo alla letteredué una buona
cartina di tornasole per comprendere il nostro névia cultura,
fondata, com'é sempre stato, sul gioco delle ragptazioni. Cul-
lando l'illusione (a volte la pretesa) di dialogaan la realta, la
letteratura ha dialogato innanzitutto con se stessamdo virtuale
con mondo virtuale (parola con parola). E sempaiostosi, oggi
pero la sempre piu diffusa assuefazione all'ambilgai di una
nuova totale corrispondenza tra rappresentaziorealeéa ci pone
di fronte a responsabilita che fino a pochi decéarsiembrava non
dovessero entrare nel discorso didattico.

A questo punto, per chi insegna letteratura, eontrargioco
due possibilita di scelta: da un lato si puo parkdellediverse re-
alta che la letteratura ci ha rappresentafper esempio la Pietro-
burgo narrata da Gogol' e Dostoevskigpeegare significati della
loro descrizione (considero questo tipo di inforroag parte inte-
grante del processo dtruzionedello studente), dall'altro si pud
invece parlare dell@appresentazione in quanto tal&@entare di
comprenderde diverse modalita con le quali la rappresentazio
si manifesta significa dare un senso all'informaeied € qui che,
mi sembra, pud avere inizio un possibile percomsw laforma-
zionedello studente. La prima scelta, orientata ailidbne, € pro-
babilmente piu immediata (sia per lo studente aralflocente) e
puo rinunciare senza danno alla seconda. Parlaecendi mo-
dalita della rappresentazione richiede tempi pinghi e maggiore
flessibilita nel trasmettere l'informazione, perchintativo di far
com-prenderd testo, tentativo orientato alla formazione dedtu-
dente, non puo fare a meno della prima scelta, rovelella spie-
gazione. La semplice spiegazione di cio che é d&scnarrato
(messo in parola) non basta. Per aprire la stradsoMa compren-
sione del testo sara utile insistere sul rappdn® i instaura tra i
singoli elementi della descrizione, perché cio sheuole proporre
non sono i significati propriamente detti di untbedensi le moda-
litd del loro costituirsi. Queste modalita possessere individuate
solo in virtu di un'analisi del testo metodologicate "giusta”, in
grado di far emergere non solo valenze presumilpifenstorico-
referenziali (fattuali e culturali), ma tutto cibe attiene, anche dal
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punto di vista strettamente formale, alla produeidnsignificato.
Sono modalita ampiamente descritte, in quasi cenit'di studi,
dai metodi teorico-letterahiard e non mi sembra proprio il caso di
rinunciarvi, anche perché, chi oggi produce sigaiifi le conosce
benissimo. Questo tipo di approccio ci permettdtiaai non re-
cedere dalle conoscenze acquisite, né di bandkzeanaturarle a
semplice informazione. Ogni competenza specifitarita, esteti-
ca, teorico-letteraria) va attivata senza remacare, avendo pero
come fine ultimo la sua traducibilita in un lingyay potenzial-
mente condiviso con lo studente, compreso quellimtdrnet, dei
cellulari e della televisione. Anche in questo cadla fine del per-
corso, ci troveremo di fronte a due possibili wesaita un lato avre-
mo uno studente istruito che sapra con quali m@dédisplicite o
meno) si manifesta una rappresentazione e questsagere potra
essere in seguito speso per produrre realta ragpypets (notiziari,
reality, pubblicita e quant‘altro richiede il diocencato), dall'altro
invece avremo di fronte uno studente formato ch& sagrado di
porre a se stesso domande su cio che legge, asoadide proprio
perché consapevole delle capacita del linguaggamstiruire mon-
di offerti come reali, ma di fatto virtuali e di moa arbitrari. Inse-
gnare la letteratura € un luogo dagli esiti dive&ara a questo
punto responsabilita dello studente scegliere deqiegli esiti af-
fidarsi. Il compito del docente non va oltre la gibdita di offrire
una scelta a chi ha la pazienza di condividernpeiicorso di-
dattico.

V. Raccontare un'altra storia

Quando parliamo di letteratura parliamo di tre tanin co-
stante relazione: un mezzo della rappresentazienpafola), un
autore (colui che decide di scrivere) e un moneémfio e luogo
della parola scritta nonché delle sue molte letBirecessive). E
dal mutevole rapporto tra queste entita che sia@nma storia della
letteratura, anziun'altra storia della letteratura. Se prendiamo in
considerazione un arco temporale che dal medioexta pi giorni
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nostri, & possibile osservare una serie di passggmgali: da una
qguasi totale assenza dell'autore inteso come doggatonomo
della creazione verbale (per la letteratura russestq assenza e
cronologicamente molto dilatata nel tempo rispetta letteratura
dell'Europa occidentale), si passa, per gradi |sige a ricono-
scerne la personale maestria, successivamenteerilid'y poi a
esaltarne il ruolo "autoriale” (definito in tempiuprecenti anche
"autoritario”) per arrivare infine alla sua presutitmorte". Il per-
corso e parallelo al viaggio che I'uomo ha compintoompagnia
della parola: si parte dalla convinzione che cié ehscritto (detto)
e cio chell mondo ¢ si passa alla convinzione (forse presunzione)
secondo la qualé mondo é cio che di esso si di@me norma o
come libera espressione individuale) e si conclnfiee nella con-
sapevolezza chie¢ mondo e solo descrizion&i passa in sostanza
dall'assoluta identificazione della parola condalta che si sta de-
scrivendo alla consapevolezza che ogni scrittura abn é che la
trasformazione (nel migliore dei casi) o la ripetie (nel peggio-
re) di una descrizione del mondo, un mondo chegpémo solo
perché gia messo in parola. L'atto finale non pu® risolversi in
un disincanto quasi fatale in merito alle effettpassibilita di sta-
bilire un legame non arbitrario tra parola e redltaa simile storia
della letteratura mi sembra non del tutto estrasmemondo nel
quale oggi viviamo. E a questo punto che essagmtathente, puod
aspirare a una qualche intelligibilita.

VI. Per una storia del fenomeno della rappresentazione
verbale

Un simile spostamento di prospettiva mi sembra ridoo
proprio perché il fenomeno della rappresentaziorstaéo scelto
come oggetto primario di osservazione. Da qui ing@ossibile
avvicinarci alla condizione del nostro vivere altua tentare di
ragionare su di essa. Rispetto alla parola deparesentazione il
nostro vivere attuale si manifesta, come minimamite quattro
diverse modalita:
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1. si puo vivere nella convinzione che la veritllastealta
che ci circonda e su noi stessi € una sola eceediigstonseguenza
una sola possibilita di rappresentarla. Tra cio sheappresenta
(realtd) e cio che e rappresentato (parola) nordiférenza (e
stato detto, e stato scritto, I'no visto in teleng, I'ho trovato su
Internet, dunque é vero").

2. Senza rinunciare alla convinzione che la vesitaio che
ci sta attorno e su noi stessi € comunque unaesbsiste quindi,
potenzialmente, un'unica possibilita di rappregémtai vive nella
consapevolezza dei propri limiti. Essi non ci peitore di cono-
scere né la verita del reale, né le modalita "gludella sua rap-
presentazione. Tentare di approdare a una rappazeame ade-
guata alla realta che si vuole descrivere e certargossibile, ma
non c'é certezza che il mezzo utilizzato (il lingg®) possa essere
del tutto in sintonia con le finalita stabilite @artezza che il mon-
do ha, comunque, una sua indubbia verita). Noim@ame che at-
tingere a modelli di rappresentazione che in teejpioghi diversi
hanno gia dimostrato la propria capacita di daresemso "com-
piuto” al mondo che ci sta attorno e al nostro revi@ esso. | vari
modi con i quali il mondo e stato descritto sonoaaa tutti a di-
sposizione e si puo, di volta in volta, a seconeldedsingole esi-
genze, orientamenti e speranze attingere a essigvare "La" ri-
sposta alla nostra aspirazione di ricerca di sé€ihsgrande rac-
conto" sul mondo, la parola ideologica, quella alddde dottri-
naria, laica, religiosa o "alternativa" che sia).

3. Entra in crisi la convinzione che si possa curdie a
parlare di una realta "effettivamente” presente émi nascosta
oppure, di volta in volta, rivelata) ed entra dnseguenza in crisi
I'imperativo che ci obbliga a ricercare un qualumdegame non
mediato tra realta, verita su di essa e rapprezent Tutto puo
essere completamente ribaltato: una verita cefta sealta "ef-
fettiva" (oramai solo presunta) non c'é e non iclgulaggio che
possa descriverla una volta per tutte. Ogni nuapanesentazione
altro non e che una nuova fondazione di realtawetia su di essa
(accettazione della pluralita dei mondi, impropréante fissata — e
chiusa — nel linguaggio del cosiddetto "relativisino
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4. Il passo successivo e breve: una fondazioneatiar non
sarebbe declinabile nei parametri di verita (tanemo di verita as-
solute). La realta e la verita su di essa sonaéggi di rappresen-
tazione con conseguente arbitraria attribuzionsighificato alle
diverse modalita del loro manifestarsi. Non c'éprapentazione
che possa considerarsi vincolante per una suabpessientifica-
zione con le verita (pur molteplici) del reale. phio perché si ba-
sano su ungresunzionedi verita le diverse rappresentazioni Si
manifestano come intercambiabili di fatto e sonojadta in volta,
spendibili sul mercato mediatico del consenso.dhdo si € "real-
mente" trasformato in parola.

Riprendo Galimberti: "Gli uomini non abitano il mim ma
di volta in volta la sua rappresentazione.” Domangdale sarebbe
guesto "di volta in volta" che riguarda I'abitarenondo come rap-
presentazione? E un "di volta in volta" evolutiewlico oppure si
manifesta con modalita fisse? E possibile raccentaa storia sul
rapporto che lI'uomo ha instaurato con la parolaP |&ogo pri-
vilegiato di tale racconto non e forse la letteratwlove si realiz-
zano le massime potenzialita del linguaggio? Ini agpmento del
nostro vivere nella e con la parola ci troviamdrdnte alle possi-
bilita illimitate che il linguaggio ci offre, ma fd/olta in volta" ne
attingiamo solo in parte, nei limiti, appunto, chstro vivere in
esso. Siamo sempre nella condizione di fare ungass® ne sia-
mo, ovviamente, capaci) ed e il manifestarsi d@ &telta che ci
permette di osservare la letteratura come unaiéStolne possa re-
stituire alla parola il ruolo di personaggio pripaie.

Per evitare equivoci sull'uso nella parola "stofi@iale? di
che tipo? quali i punti di riferimento? storia calés nomologica,
di lunga durata? Storia con la "S" maiuscola?)giefo a questo
punto ripiegare sul termine meno impegnativo de¢omto” (sulla
letteratura).

VII. Un racconto sulla letteratura (russa)

Per motivi che riguardano competenze specifichecitonto
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che propongo si basa sulla letteratura russa. Gmgneracconto
che si rispetti esso ha uf@bula e unintreccio La fabula é data
dalle diverse modalita di rappresentazione, mdhiteeccio € li-
bero, a discrezione di chiunque creda di poter ishete la fabula
per un racconto sulla letteratura. La liberta ohfeccio non di-
pende infatti solo dallo specifico delle singolddeature nazionali
(e di materiali adeguati allo scopo), ma ancheeda#iposte che
siamo in grado di dare ai nostri molti "perché?'d{iwazioni esi-
stenziali, interessi intellettuali, desiderio dnaggare conoscenza e
intelligibilita).

In un possibile racconto sulla letteratura (rudsafabula
riprende le quattro modalita di rappresentaziorecguientemente
indicate:

a) le modalita del manifestarsi del linguaggio saub-
ordinate alla certezza che la parola sia la maaiteme diretta
della parola di Dio o di altro valore assoluto.'iHdntita inaliena-
bile tra il mondo da descrivere e la parola chedscrive. Dal pun-
to di vista cronologico € una modalita tipica destituirsi delmi-
to, dellatradizione religiosa medioevalana anche, per cio che
riguarda specificatamente la letteratura russaaldiuni periodi
successiviProprio perché soggetta a una realta pre-data@he
sce solo certezze, perché semplicemente e, laesgpBazione in
guanto tale si configura come attivita del tuttcoselaria e mai
completamente autonoma. Colui che realizza la eggmtazione
(la scrittura) puo essere dunque ignorato. Mobtitenedioevali
(russi) sono anonimi, ma cio non dipende solo dadistra incapa-
cita (o impossibilita) di individuarne l'autore,aqio piuttosto dal-
la stessa volonta del soggetto scrivente che, mdiatore tra re-
alta e parola, si configura come entita fittiziatelsto che scrive é
infatti qualcosa di "non-proprio”. Che senso aveehpporvi la fir-
ma? Questa modalita di rappresentazione pud esserenzio-
nalmente definita come "lingua di Dio".

b) Le modalita del manifestarsi del linguaggio saudor-
dinate alla certezza che la parola debba resti@liremondo un
senso compiuto che di certo si € gia manifestatocine non siamo
stati capaci di conservare. Nella consapevolezitangeerfezione
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del mondo (e di noi stessi) € pertanto necesséiimare a un lin-
guaggio preesistente che in qualche tempo e luaggizhdescritto
perfezione bellezza e armonia del mondo. A essoshchiede di
essere compatibile con il vivere la realta "stdridal nostro mon-
do, ma solo con la nostra aspirazione a trovareemso da attri-
buire a esso. Questa modalita di rappresentazioineide con cio
che di norma viene definito come periodo dilssicismo Non e
perdo una modalita definita solo dalla "cronologdietteraria: essa
infatti si manifesta ogniqualvolta il concetto diteratura (la_ette-
ratura) viene inteso comdepositario dei limiti e delle possibilita
della sua stessa esistengzgni racconto sulla letteratura (non solo
russa) conosce infiniti casi di esclusione dall'amnbartistico” di
testi considerati estranei ai limiti che la Lettara impone (e che,
non a caso, vengono "di volta in volta" recuper&gno limiti de-
finiti dalla cultura del tempo che, come si cond@enogni cultura,
tende non solo alla strenua conservazione dei ppapadigmi, ma
anche alla sua capillare diffusione. | paradigntrenquali collo-
care limiti e possibilita della Letteratura vannertanto studiati,
assimilati e il piu possibile imitati. Sono modadiilinguaggio che
limitano non solo le poetiche, ma dominano sullaale impon-
gono modelli culturali e ideologici, definisconocibsiddetto buon
senso comune e fanno da cassa di risonanza a anaeglio i-
dentificata opinione pubblica. Questa modalitaagipresentazione
puo essere convenzionalmente definita come "lirggdi dei".

c) Le modalita del manifestarsi del linguaggio sabno un
cambiamento radicale quanto il tentativo di rappnéare la realta
del mondo non volge piu lo sguardo verso un testifatimento,
una parola "gia data", strutturata definitivameateonfezionata
come stabile modello di mondo (sia essa la paraiana del mito
o della religione, sia essa recuperata da modedkgistenti, anti-
chi e moderni). E la parola stessa, il suo muteddlenire nella
vita individuale e collettiva a fondare la real&l thondo. E il mo-
mento delromanticismoe di seguito delealisma Se il primo
romanticismo é in qualche modo ancora legato apuesunta re-
alta testuale preesistente (la tradizione autoctes@ o inventata
che sia), il realismo dichiara esplicitamente lappia avversione a
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ogni tipo di pre-ancoraggio testuale. Ne nascesiramo parados-
so. Partito della convinzione che il mondo debbsees narrato
(descritto) "cosi com'esso €", il realismo aprdatio il vaso di
Pandora delle molteplici narrazioni possibili, dosndosi non
come letteratura della realta, ma coleigeratura della differenza
che vanifica ogni tentativo di insistere su unasprga corrispon-
denza unica tra parola e realta. Inizia con ilisead quel lungo
processo che alla fine mettera fuori gioco la @azdeche una realta
e una verita su di essa, comunque e in qualche namdiano pur
esserci. Questa modalita di rappresentazione ps@reexonven-
zionalmente definita come "lingua della vita".

d) Lo strappo definitivo del legame tra parola enom si re-
alizza all'esaurirsi del realismo storico, quantiproblema let-
terario si sposta dalla realta che la narrazioneedde o vorrebbe
rappresentare alla rappresentazione in quantqli@aanguardig.
E il momento in cui la parola si configura cosc@mente non pi
come semplice "strumento” di descrizione del reale ripro-
duzione, imitazione, sublimazione o quant'altroosay; ma come
realta in sé. Cio che fino a poco tempo prima vewiefinito come
realta e verita su di essa ora € percepito soledomuaggio. Il ri-
baltamento e completo: ogni rappresentazione daedmaltro non
sarebbe che la rappresentazione di una rappresmsrgag ogni
narrazione e la narrazione di una precedente nam@zda noi
identificata come realta). E la letteratura del ¥ecolo che dall'a-
vanguardia porta glostmodernoL'odierna sensazione di frantu-
mazione del reale € la logica conseguenza deltauin@gazione dei
suoi possibili linguaggi di descrizione (nonostaineolti tentativi,
passati e presenti, di costituire linguaggi di Veece nuove cer-
tezze e verita). Questa modalita di rappresentazfud essere
convenzionalmente definita come "lingua della liagu

VIII. Un racconto intelligibile

Un simile racconto sulla letteratura € un raccauida nostra
condizione attuale. Le modalita del manifestardliadearola lette-
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raria sono modalita del nostro vivere quotidianoyivere fatto in
massima parte di linguaggio. Spesso, nel rappdroirtstauriamo
con la parola, ci comportiamo daggetti assen{prima modalita),
supinamente accettiamo il mondo che ci viene raatonconvinti
dell'assoluta non-contraddizione tra descrizioneadta. A volte
vorremmo superare la presunzione di non-contraoitkziche ci
viene offerta (imposta), ma la consapevolezza dstrnlimiti (di
conoscenza, studio, cultura, esperienza) non ongtée di rispon-
dere con un linguaggio proprio. Siamsoggetti preoccupat{se-
conda modalitd), affannosamente alla ricerca diqusdche parola
gia detta, capace di conferire al mondo un senkquae poterci
riconoscere. A piene mani attingiamo a modelli aiistvi, formu-
lati altrove e da altri, e passivamente ci adagiaelte nuove cer-
tezze di un linguaggio acquisito. Altre volte chnsamo gratificati
dall'aver trovato noi stessi, autonomamente (clmsero ci sem-
bra), una piena corrispondenza tra realta e suaidieme: siamo
soggetti trionfanti(terza modalita), soddisfatti nella presunzione
che l'unica verita sulla realta del mondo e sushessi € quella che
pienamente si identifica con la "nostra" persomqamla su di es-
so. Contrariamente alle attese stiamo spianandtrdda verso un
mondo di realta solo possibili, ma non ne siammemconsape-
voli e continuiamo ad arrogarci il diritto di essetdi volta in vol-
ta", gli unici depositari della verita sul mondbcénflitto & ovvia-
mente inevitabile, ma, paradossalmente, iniziauddigarrestabile
declino di ogni pretesa di far confluire in un unimodello discor-
sivo rappresentazione e realta. Subentra a quasto p disincan-
to delsoggetto disilluspsvanita la possibilita di un legame condi-
visibile tra realta, verita su di essa e parolaftumodalita), viene
meno anche la nostra capacita (volonta) di potex dha qua-
lunque cosa sul mondo che non sia immediatametdagpnetabile,
sostituibile, intercambiabile e manipolabile.

Nel costituirsi semantico del mondo al soggettoeates e
subentrato prima il soggetto preoccupato dei sooiile poi trion-
fante nelle proprie certezze per approdare infine aoggetto solo
apparente perché di fatto impedito nella sua posaife capacita)
di costituirsi autonomamente nella parola. E tgtiala fabula del
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nostro racconto.

IX. Epilogo

Al racconto sulla letteratura abbiamo posto un temgro-
nologico (fino al postmoderno). La nostra narragidimisce qui,
ma non per questo finiscono le modalita del matdfesdella pa-
rola. La diffusa consapevolezza sullimpossibititaistinzione tra
rappresentazione e realta € diventata oggi, speerdé nelle ge-
nerazioni piu giovani, un peso insostenibile. G¥'aria un'aspi-
razione alla parola (come ad altri strumenti dipragentazione)
che restituisca pulizia, sincerita e unicita. Lehresta di una mo-
nosemia non-contraddittoria & diventata pressaviémgono ab-
bandonate (e spesso manifestamente rifiutate) iéince "inter-
pretazioni" per approdare a lidi piu sicuri. Somprdi che ven-
gono classificati, a mio avviso troppo sbrigativauee come ba-
nali, da romanzo adolescenziale (del tipo Mocciaadilm a tesi
forzate (del tipoCentochiodidi Olmi). Ridurre il tutto al solito
giudizio negativo sulle "nuove generazioni”, senymeNo pensan-
ti di quelle precedenti (come gia ci rimproveravamostri padri),
sarebbe un atto di nuova, imperdonabile autoseffica intellet-
tuale (tipica, come gia ricordato, dell'accademig)roblema ¢ se-
rio: € un tentativo di fermarsi per provare ad aedevanti, per vi-
vere la parola come atto non svuotato di sensorlerpeno non
troppo lontano da una possibile corrispondenza laorealta (se
non altro, con la realta "effettiva" dei nostri gerenti). E la natu-
rale, logica e comprensibile reazione all'eccessgubcessi di si-
gnificazione, tratto caratteristico degli ultimi ad®ni del secolo
passato, sostenuto (a volte consapevolmente, a widno) dal
progresso delle tecnologie mediatiche. E la ricereiennesima
identita, evidentemente da troppo tempo smarrita,plarola e
mondo.

La fabula per raccontare le quattro modalita diprapen-
tazione si basa sul presupposto (specifico delkn generazione)
che la letteratura sia, come tutto il resto, unidt di tipo evolu-
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tivo. Forse non e del tutto cosi. Se dopo qualchiermio rinasce
I'aspirazione a una piena identificazione tra masmondo, allora
ci troviamo di fronte a un percorsiclico che ci riporta al mito,
segnato dalla non intercambiabilita della sua arol

E una parola che tende a scrollarsi di dosso o pele trop-
pe interpretazioni, che vuole configurarsi come nwdiata, quasi
solo denotativa e referenziale (linguisticamentéapao) e che
sia, insomma, nulla piu di cid che essa dice seldta che ci cir-
conda e su noi stessi. Non so se si tratti di veg®sso solo transi-
torio o di un cambiamento epocale. Constato seerplente che la
tendenza c'é ed é forte. So pero che in ogni mandeita vita de-
gli uomini la tendenza alla parola inequivocabdsdpluta) ha cre-
ato condizioni di incompatibilita, di rifiuto delialogo ed emargi-
nazione di ogni possibile diversita. E una paraéa gua natura
conflittuale proprio perché tesa a superare la naturale asinamet
insita in ogni rapporto tra la parola, il soggeatte parla (scrive) e
la realta (comprensiva di chi ascolta o legge)inSpmma, una
tendenza che dovrebbe destare, perlomeno secomdia lapinio-
ne, non poche preoccupazioni. Non mi piace l'ideast debba ri-
cominciare tutto daccapo.

SCHEDA INFORMATIVA

La riflessione sull'insegnamento della letteratipaende in
maniera sintetica alcune considerazioni gia svidt@pn altri miei
scritti: Verc 2004; Vet 2004a; Vet 2006; Vet 2006a. A essi
rimando per I'approfondimento bibliografico.

Nello specifico dei problemi trattati vanno segtiala

- i testi di teoria letteraria che, a partire dahfialismo For-
malisti russi1968), arrivano a Lotman 1972. Per chi conosce il
russo si consigliano: Faryno 2004; Kovacs 1985;4¢6sv1994;
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- sul discorso storico, oltre ai contributi di HaydWhite
1973, 1974 e 1987, va segnalato I'ottimo volumkeadiano 1991.
Per un approfondimento del rapporto tra segno teireusi segnala
l'articolo di Lotman 1973 Fondamentale per la &&tine del se-
gno linguistico nel mito € il saggio di Meletins&993;

- immensa la bibliografia sul linguaggio. Mi limitoindica-
re, per difetto, alcuni nomi che, piu di altri, hanno aiutato a con-
siderare il linguaggio come manifestazione dellstrzoesistenza e
non solo come strumento di comunicazione:

- Bachtin, M.M. 1996-2003, Bachtin, M.M. 1979; Bé&ah
M.M. 1998; Heidegger, M. 1980 e 1973; Gadamer, HLE33;
Vattimo, G. 1963; Galimberti, U. 2006; Foucault, ¥969: Eco,
U. 1984: Ricoeur, P. 1981, 1994, 1994a, 2003. @ttinvolume
miscellanedPhilosophy of Paul RicoediThe] 1995, nel quale la
filosofia di Ricoeur viene commentata dai maggispecialisti
americani ed europei; a ognuno di essi, alla fieleridpettivo sag-
gio, risponde lo stesso Ricoeur.



[TNCBMO O ITOJIB3E
JIMTEPATYPOBEJIEHUS™

OH ITUKJIBl UCTUHHOW CUCTEMOM pacTep3all,
W npaBny TOYHOCTBIO SIBJICHUH JA0Ka3all.
(Muxawnn B. JlJomoHocos, 1752)

Komy?

Bo Bpems kpu3uca ryMaHUTapHBIX HayK JAPY3bIM-TUTEpaTy-
poBeaM NPUXOAUTCS cMUpHThes. Hapacraromiass KoHTaMUHALUS
OPYTUMHU OTpaciIIMU T'YMaHUTapHBIX HayK — HEOTJeNIMMas 4acTh
COBPEMEHHOT0 JTUTepaTypoBeieHus. B npouecce "nureparyposen-
YecKoro" HaOJIIOACHUS XYI0KeCTBEHHOTO TEKCTa MPOUCXOIUT TO,
YTO IPOUCXOTUT C JIIOOBIM unTaTeneM. O0 3TOM rOBOPUT caM CTa-
Tyc HaOJIIOAATENBHOTO MpoLecca, KOTOPHI — B KOHTAKTE C Ha0II0-
JaeMbIM TPEIMETOM — HE B COCTOSIHUM CBECTH Ha HET pOJib Ha-
omoparens. Habmonenne m3MeHsieT npeaMer HabmogeHus. Tax
Ha3bIBacMbIC "TOYHBIC HAYKHU' TPEKPACHO 3HAIOT, U4TO "peanbHas”
OakTepusi, KOTOPYIO MBI HaOJIIOJJaeéM IO/ MHUKPOCKOIIOM, 3TO He
npocto Oaktepus, a "Oaktepust + GoToHsl, ee ocemaromnme”. To
e camoe MPOUCXOAUT CO CIOBOM, KOTOPOE — HE TOJIBKO CJIOBO, a
"cimoBo + Mos xu3Hb B HeM'. Korma Mel HaOroqaeM CJIOBO B He-
OTJEIMMOM CBSI3U C HALIEW XKU3HBIO B HEM, T.€. CO CBOEH peab-
HOCTBIO (CO CBOMM CJIOBECHBIM HU300paKEHHEM OKPYKAOIIETO HAC
MHpa), IPeIMET HAlIero HAOJIIOICHUS H3MEHSIETCS.

Korna mbl roBopuM 0 nuTepaType, Mbl BCEr/ia TOBOPUM €llie
U 0 YeM-TO JIpYroM. ApPHCTOTEIb FOBOPUI 00 UCKYCCTBE U MY3bI-
K€, HO B TO K€ BPEMs O TOM, YTO YK€ Iopa MPeo0eTh UAeaTu3M
1 MopaiusM [Inarona (1 0 cBoeM OoJiee paroHaJIbHOM MOIXO/E K

* "Ilncemo o mosb3e smreparyposenenns.” Esemeny és koltészet. Tanul-
manyok Kovacs Arpad hetvenedik sziletésnappads. Szitar K., Mol-
nar A. et al. Veszprem: Pannon Egyetem, 2014. 16-21
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NOHUMAHUIO SIBJICHUI Mupa); Xaiaerrep ropopuwsi o Tpakie U o
I'énpnepnuHe, HO B TO K€ BpEMs O SI3bIKE, KOTOPBIN CIIyXKUT HE
TOJIPKO KOMMYHHKAIIUH: & O TOM, YTO PSJIOM C HEeH ocTaercs, "oT-
KpbIBaeTcs"' MHUPY, KOTOPOTO 10 TIOSIBJICHUS MX CTUXOB HE OBLIO;
TakuM 00pa3oM, SI3bIK CHOBA M CHOBA "00WTaeT" B MUPE U OCHOBBI-
Baet ero (u ¢mirocod Xaiimerrep ymeIiaeT CTHXH MOITOB B CBOKO
¢bunocopuio OwbiThs). Jlykau roBopua 0 poMaHe Kak BOOOIIE O
geM-T0 "apyrom"”, o0 "mueanpbHON MOAETH" B MUPE, KOTOPBIA IMO-
KUHYJIH OOTH, HO B TO € BPEMS U O APYTrOM: O MUPE, Y KOTOPOTO
OTHsUTH Oyxayiee (M 0 CBOel YBEPEHHOCTH B MOJIOKHUTEILHON POJIH
KoMMmyHH3Ma). "®pandypkrckas mikona” Bo3paxana Jlykady, Ko-
topeiii B Kadke ormeuan "pasnoxenue yma": Banbrep benbsmun
BooOpaxkaeMbIii "abcypn” Kadku parnmoHanbHO yMECTHI B MUME-
TUYECKYIO JINTEPATyPy, HO U OH TOBOPHJI O IPYTOM — O IITbHOM U
3¢ PEeKTUBHOM COBIAJCHUU MEXY aOCyp/IOM, ajleHallueH U Karlu-
TAIUCTUYECKUM MUpOM (1 0 "cBoeM"' MOHMMAaHUU MapKCHU3Ma).
Korna, roBops o nutepaType, Mbl UMEEM B BHJY HABOJHEHHE U
Apeiid markux 3HAKOB, 3HaYeHUU U Mbicneit (Jleppuma), Mbl Bo-
00111e-TO TOBOPUM O IPYIOM: O TOM, UYTO MOTEPSIIH BCAKYIO TOUKY
ornopsl (M 0 HalIeM OeCIeTbHOM CKHTaHHH, pa30pachIBalOLIeM Hac
110 HEM3BECTHBIM U HEMOAJAIOLINMCS IPOBEPKE TOYKAM MPOCTPaH-
crea). K konmy XVIII-ro Beka mosiBuicst ['epaep, U Mbl 3aroBo-
puiu 00 UCTOPUH JTUTEPATYPHI, 00 HCTOPUH, KOTOPYIO BHEBPEMEH-
HOW KJIaCCHUIIM3M HE mpuHuMan Bo BHuUMaHue. Ho u y I'epmepa
pedb 1UIa 0 APYroM: O HAllMOHAIBHON MACHTUYHOCTH U O TOM, UTO
CaMOOBITHOCTb KYJIBTYPBl — LIEHHOCTh, @ HE BTOPOCTEIICHHOE SIB-
JIeHWe, KOTOPOE, M3-3a €ro "He-BO3BBIICHHOCTH', TIO CPABHEHHIO C
"YHUBEpCATBHBIM HMCKYCCTBOM', MOXXHO IIOMECTUTH Ha JHO
UepapxuM KyJbTypHOM MapagurMbl WJIM BOOOIE €ro HE YYUThI-
Batb. Korma Apnaag KoBau roBopuT o "mepcoOHaIbHOM IOBECT-
BOBAaHHMH', OH B TO € BpEeMs TOBOPHUT U O JIPYroM:. O HE3aMEHU-
MOCTH CyOBbeKTa (TBOPUECKOM JMYHOCTH) U 00 OTBETCTBEHHOCTHU
KaXIOr0 €ro mocTymnka (CJI0BEeCHOro, W He TOJbKO). U, HakoHerr,
Onmarogaps (GopMamucTaM U BCEM, KTO MOSIBWIICS BCIEA 32 HUMU
(cTpyKTYypamucThl, CEMHOTHKH), MbI 3aIlUIIAIN "HAYYHBIH" MOJ-
XOJ K TUTepaType, HO U TYT TOBOPHIIM O APYTOM: O KEJIATeITbHOM
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KOHIIE OTBJICYCHHON MeTapU3UKH, O MPEUMYIIECTBE PaIlOHAIb-
HBIX Mojenell (pa3)MbIIUICHHS M, HAKOHEI — B MOCT-CTPYKTypa-
JIUCTCKOE BpeMsi — O (habIIMBOM TOCTYNaTe "OECIIyMHON KOM-
MyHukauu. Iloctynar "coBepiieHHONW" KOMMYHUKAllUU — WJUTIO-
3431, Bellb HEJIb3 OTMEHUTh ACHMMETPUUYHOCTh MEKIY TOBOPSIIUM
WM THITYIAM Y9€JIOBEKOM M YEJIOBEKOM CIIYIIAIOIIUM WJIM YWTa-
I0IIAM (M TOTZIa CTAHOBUTCS SICHO, OTKYy/Ia Hallle BCe OoJiee CIIOK-
HOE OOUTAHUE B S3BIKE).

B HaGmoneHne Xy105)KeCTBEHHOTO CJIOBa Mbl BILJIETAIU CBOIO
HEOTHEMJIEMYIO JKU3Hb B SI3bIKE. 3/1€Ch PEYb HJIET HE O JKU3HH, Ubs
OCHOBA JIS)KHUT B SI3bIKE CAMOTO JIMTEPATYpPHOIO MPOU3BENCHUS, a
00 ee OCHOBaHUU B "cocelHUX pAnax”, Omaromaps s3bIKaM KOTO-
PBIX MOXHO ObUIO YBUAETH Ty WJIM MHYIO BO3MOXKHOCTH OMpe[e-
JICHUS JIMTEPATYPHOU JesaTenbHOCTH Wi ee crienuduku. C TOUKu
3peHusi HaOIoAaTeNsl HUKAaKoe SIBJICHHUE OLIyTUMOTO MUpa He Bja-
JICET CBOUM SI3BIKOM. OHO OCTa€TCs HeMblM BIUIOTH A0 TOTO, Kak
MBI O HEM 4TO-HHOYAb cKaxeM. Tak e, Kak HaOo1aeMblil pe-
MET, U S3BIK JIUTEPATYPHI, BIPOUEM, CBOCOOPA3HOE SIBICHUE OIILY-
THMOTO MHpa, HO U OH, caM 1o cebde, Hem. CBOE CIOBO BHICKA3bI-
BAeTCs JIUIIIb TOT/Ia, KOT/Ia HEM30E€KHO BCTPEUACTCS C HAIICH JKU3-
HbBIO B si3bIKe. M3 Halew >KM3HU Mbl BBIXOJAWIN BpO3b KXKIBINA pas,
KOTJIa pellaid MMOMMEHOBATh MpeAMEeT Halero HaOmroaeHus. B
HaIIMX S3bIKAX JINTEpaTypa MOpoil BhICKa3bIBaJIach Kak MaHHU(ec-
Tauus "MUPOBO33peHUd", "UACONOTUM" WIH "HepapXuu LIEHHOC-
Tei", MOpoil MBI B HEW OOHApPYKMBAJIH "aBTOHOMHUIO" WM "Ha3Ha-
yeHue", OBIBAJIO, YTO OHA BBICKA3BIBAIACH KaK JOKA3aTEILCTBO
ouepeaHOr MaHHU]eEcTau "ICTETUIECKOTO MEPEeBOPOTA” HIIH KE
KaKk XOJIOJHBIM NpeIMeT Hallero "HaydyHOTo Kpeno'. Mbl nei-
CTBOBAJIM, TaK KakK CJI€JyeT B paMKax HayKH. Mbl BBIABHUHYJIM TH-
MOTE3Y O HalleM BO3MOXXHOM IMOMMEHOBAHHMH "HEMOTO" MpeaMeTa
HaOJIIO/IEHUsl M, COTJIACHO OXKHMJaHUSAM, M3TOTOBHIN ce0e HaJlex-
HBIA MHCTPYMEHTApUH, KOTOPBIN JOJDKEH ObUT OBl JoKa3aTh 000C-
HOBAaHHOCTb Ha3HAY€HHOM rumnote3bl. HecMoTpst Ha TO, 4TO BCE
BBHIIICYTIOMSIHYTbIe MaHHU(]ecTaluu JTUTepaTypbl Mbl Bceraa 00b-
SIBJSUTH PE3YJIbTATOM BEPHOTO, 'OOBEKTHBHOTO" MOAXOa, OCHO-
BaHHOTO Ha €€ CTPOrOM Hay4HOM 'aHaJIM3€", HET TAKOro MpUMEpa,
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r7ie TOCTHTHYTO€ HauMEHOBaHUE HAOII0IaeMOro mpeaMeTra ObLIo
ObI BO BTOpPOU pa3 0OBABICHO, TEM K€ CAMbIM CyOBEKTOM HaOIIIO-
neHus (JTUTepaTypoBeIOM), "HEyAadyHbIM" WM "HENPaBUIBHBIM".
Ham ucxomnsiii "BepHbIi moaxoxa” BIpYr okazaics Obl "HeBep-
HBIM', HO TaKoe OOBSBIICHHE OMSThH K€ OKa3aJioch Obl "BEpHBIM"
JI0Ka3aTebCTBOM YEro-To: B Ty MOPY, OIITMOOYHOCTH BHAYaJE IMO-
CTaBJICHHBIX THUIOTE3bl M HHCTPYMEHTapHUs (4TO BXOJHUT B ICOHTO-
JIOTUIO 'TOYHBIX HayK , TI€ SBHO NpPHU3HAHHAs M JOKa3aHHas
Heymadya — OONBIION, XOTS U CBOEOOpA3HBIM yCHEX, MOCKOJIbKY
NPEMATCTBYET AajbHEeUIMM ommnoOkam). [Toaxompl K aureparype
(MeToar?) "mpaBel’ HE H3-3a TOrO, YTO OHHM PACKPBHIBAIOT HaM
MpaBay O MpeAMETe HAONIONCHHUS, a U3-3a TOTO, YTO B COMPHUKOC-
HOBEHHUH CJIOBa CO CJIOBOM BOCCTaHaBJIMBAETCS S3BIKOBAs KU3Hb
BO Bcerja "HamMu' oOHTaeMOM XpoHoTome. Pa3Be MOXHO MpHmu-
ChIBaTh "KM3HHU", KaK TaKOBOM, KaTeropuu JKU W TpaBasl? Bce
YIIPEKH O HECTIOCOOHOCTH (JTF000T0) METOAa PacKphIThH HaM "Bce” O
nuTepatype — O6ecripeAMeTHbI. SI3bIK BCerja MpUCYTCTBYET B JIIO-
00l KyJIBTYpPHOU JEATETHbHOCTH U €r0 HEBO3MOXKHO BBIYEPKHYTH
W3 Halled U3MEHAIOUIEHCS W Mpexoisuend *ku3Hu. BoT modemy
BCEr/Ia MOKHO TOCTaBUTh BOIIPOC: O ¥eM euje MBI XOTHM IOTOBO-
pUTh, KOT/a, TOMYCTHUM, Ha CETOMHSAUIHUMI JeHb, HaOI0aaeM Ju-
TepaTypy M paccka3blBaeM O HEW?

O uem?

Mup cran aBTopedepeHIranbHbIM, U HaJl HAMU CYBEPEHHO
rOCHOJACTBYET penpe3eHTauusd. OnHako, Mbl HE 3HAaeM, TOJd KO-
poyib WM HeT. JIeTCKuil 31paBbIii CMBICT CIOCOOEH BBICKA3aTh
CBOE BepHOE "pedepeHinanbHOe” CIOBO TOJIBKO MOTOMY, YTO OH
HETIOCPEACTBEHHO "BHJIUT M CIBIIIUT ONIYTUMBIH €My MHp — T'O-
noro xopouisg. To, 4TO MBI CETOTHSI BUUM U CIBIIIUM — Mpodec-
CHOHAJIPHO OOJYMaHHBIN CJIIOBECHBIA W BH3YaJIbHBIA MPOAYKT. B
CKa3ke AHJIIEpCeHa JBOPEI] U TOJIAa BOCXHINAIOTCS HEBUIAMMBIM
IJIaThbeM: HeUeMy YIUBISATHCS, BEAb OHU YCIYKJIUBBI, UCIIyTaHbl U
HE XOTAT OKa3aThcs MIyNIaMH. B oTIuYme OT MajabuuKa, KOTOPO-
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My JlaHa BO3MOXXHOCTh CKa3aTh CIOBO O TOM, YTO OH BUIUT Ha
caMmoM JieNie, B Hallli THU y HAC OTHSATa BO3MOXHOCTh YBUJIETh KO-
poyis "cBoMMH TiazamMu . B COBpEeMEHHOM MHpE OH HHU TOJI, HU
oJeT, ObITh MOXeET, ero BooOIIe HeT, a €CIM OH €CTh, TO MBI He
3HaeM, KTO ¥ KakoB OH. HaMm He 1aHO y3HaTh, KaKOB OH B JICHCTBH-
TEIHHOCTH, & TOJIBKO, KAaKUM HaM €ro MPeAcTaBIsioT. TOT, KTO
naet eMmy (opmy, pemaer coaep)KaTeabHbId BOIMPOC HE TOJIBKO O
TOM, TOJI OH WJIM HET, HO U O TOM, CYLIECTBYET JIM OH Ha CAaMOM Jie-
ne B "Mupe peanpHoro'. CkazaThb O HEM 4YTO-HHOyAb pedepeH-
[IUAJIbHOE — PUCKOBAHHO, BEIb 'MUP peaIbHOr0" HaM (haKTHYECKU
HEIOCTYIeH, HaM JOCTYIHA JIMIIb ero pernpe3eHTanus. Jla eme
MOKET OBITh, 4TO "MHUpa pearbHOro" BoooOIIe HeT. MBI — OISITh XK€
TOJINA, KOTOpasi CMOTPUT HA KOPOJIs, HO, B OTJIMYME OT MaIbuMKa B
CKa3ke AH/epceHa, OHa HE 3HAeT, YTO HE CMOTPUT HU Ha TOJI0To,
HU Ha ofieToro kopojsi. OHa CMOTPUT Ha €ro JeTaJbHO pa3pado-
TaHHOE U300pakeHue (BIpoueM, pa3Be He 00 3TOM roBOpUIH (Gop-
MAaJTUCTBI?), T.€. HAa BHICOKOKAYECTBEHHBIN MPOIYKT YIA4HOU MPO-
(deccuoHabHON KOMMYHHUKauU (pa3Be HE O "CII0KHO MOCTPOCH-
HOM cMbIciie" B "OJHOM M3 CpPEICTB KOMMYHHKAIIMH' TOBOPHII
Jlorman?). Bonee Toro: Mbl MHIUPPEPSHTHO BOCIIPHHUMAEM PETI-
PE3EHTAIMIO KaK BEPHYIO 3aMEHYy COOCTBEHHBIX TJIa3.

Kak "crmoxHO MOCTpOCHHBIN CMBICT", T.€. Kak ¢opMa pernpe-
3€HTAallMH, XyJ0KECTBEHHAs! JINTEpaTypa TOXe BeleT Oeceny, ¢ oA-
HOU CTOPOHBI, cama ¢ co0O0id, a ¢ APYroi, ¢ OKPYKAIOUINM e€ pede-
BBIM MUPOM. W n300pakeHHbIN MUD SBISIETCS KOHKPETHOM 9aCcThIO
"MHpa peasbHOro", HO, B OTJIMYKE OT HErO, OH BCErJa — Pe3yybTaT
BbIOOpa. O06 3TOM mucan yxe FO.M. Jlorman:

Bce, 4TO B €CTECTBEHHOM SI3bIKE JAETCsI KaK aBTOMAaTHuYecKas He-
U30EKHOCTh, B XYIOKECTBEHHOM TEKCTE Pealn3yeTcsi Kak BbIOOD
OJIHOM M3 B3aMMODKBHBAIECHTHBIX BO3MOXHOCTEH. /.../ [T]o, uro B
JEUCTBUTEIBHOCTH PEATU3YeTCsl B KAueCTBE €AMHCTBCHHOW BO3-
MOXKHOCTH, [B TeKcTe] Bcermga mpeicTaeT Kak pe3yibTaT aBToOp-
CKOT0 BBIOODA.

3HAYHUT TO, YTO MBI CETOAHS "BUAMM M CIBIIIMM , YK€ IO
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CBOEH MPHPOJIE OCHOBAHO HAa MPOITYCKE: PETPe3eHTALNsI KOTO HITH
4ero-110o0 eCTh OJHOBPEMEHHO MPOITYCK PErpe3eHTalH KOT0 WIN
4ero-muoo Apyroro. B HbIHENIHEM HENPEPHIBHOM U HABSI3YHBOM
ramMe ONNIYIIMTEIbHOW KOMMYHUKAIIMH 3TO MPOCTEHIee YCTAaHOB-
neHue (akTa UAET BIPOK BCAKON TOCMOJCTBYIONIEH KYIbType: TO,
YTO CKAdHCeulb, UTPAET TaKylo ke APPEKTUBHYIO POJb, KaK TO, YTO
He ckadxceub. Oba BpIOOpAa — "B3aMMOIKBUBAJICHTHHI . Bripouewm:
pas3Be Bce 3TO He OBLJIO M3BECTHO MAaTEpU BCEX JIUTEpaATypoBeIUYeC-
KHX METOJIOB, aHTUYHOU puTopuke? [lonb3ysacek ¢urypoit ymo-
yaHus (anocuonesoit), OpaTop 3HaJ, YTO OH MOXKET OMYCTHTh KO-
Hell (pas3bl U B TO K€ BPEMsS COOOIIMTH HYXHYIO WH(MOpMAIHUIO,
MMOCKOJIbKY HE CKa3aHHBIE CIIOBA YK€ BHEAPEHBI B SI3BIKOBYIO
KU3HB clytnatens (M rpedecKuil opaTop MpeKpacHo 3HaJ CBOIO Iie-
JICBYIO ayIUTOPUIO — mapeem). OMyIEeHHBIMA OPaTOPOM CJIOBaMH,
CITyIIaTeNlbh CaM BEPHO TMOIOJHSI ero 'MHOTroTo4yne" B KoHIe (pa-
3bl. PedeBas "urpa", ogHako, okasplBaiach yJauHOW JMIIb Oiaro-
naps TOMY, 4TO SI3bIKOBAs KHU3Hb U OpaTopa, U CciayliaTesns orpaHu-
YMBaJIaCh NOIUCOM W UTO UTpa MPOUCXOAMIIA Ha TOPOJCKON IJIO-
maau (Ha aeope). B Haimm AHM 3Ta Urpa HeakTyalbHA: B Tame
COBPEMEHHOW HEYCTOWYMBOCTH SI3bIKa HUKOMY HE JaHO HM300pa-
3UTh BEPHBIM pedepeHIHUATLHBIM ' CIIOBOM TO, YTO HCYE3JI0 C
yMoOT49aHueM. Anocuonesa yCIEIHO JAeWcTBOBaIa Oarogaps s3bl-
KOBOMY (CO)y4acTHi0O OOOMX aKTEpOB, CErOAHsS OHA JOCTHUTAET
uHOro s¢deKra: anocuoneza TMONPOCTY OTMEHSET "MHUpP pealb-
Horo". Tot, kT0 maeT ¢opMmy ymMoJlYaHUs CIOBY W 00pasy, JaeT
(bopMy OTCYTCTBUS U MUDY.

Kax cBouMH Hay4YHBIMH TOCTHXKEHUSIMU S3bIKO3HAHUE MHOTO
JaJIo JIUTEPaTypOBEACHHIO, TaK JINTEPATYpPOBEACHUE HEMAJIO a0
npodeccroHasaM KOMMYHUKAIMK (B KOHIIC KOHIIOB ()OPMAITUCTBI
MMOSIBUJINCH JIO0 TOro, Kak B 1928+¥. BHIIIE OCHOBOIIOJATAIOIIUIA
Tpya B obmactu peknamsl — [Iponazanda DnBapna bepheiica).
YHHUBepcUTETCKOE 00pa30BaHKE BBIMOJIHACT CBOE /€TI0, AaBas CTy-
JEHTY BO3MOXKHOCThb BbIOOpa. V3 nuTepaTypoBeleHUS OH MOXET
noyeprnaTh Hy)KHOE €My, CIIOKHOE WM 3JeMEHTapHOe, 3HaHHUE O
TOM, Kak (opMupyercs (CIIOBeCHas) penpe3eHTalys, Kak oHa Io-
SIBIIIETCS M KaK OHAa MOJKET TOBIHUATH Ha BOCHPHUSITHE YHTATENS.
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[TepBbIif miar mo myTu K NpoQeccCHoHANBHOMY "TIPOM3BOJICTBY pe-
npeseHTalMu mupa’ — caenadH. CTyoeHT MMEET MpaBo I0JIb30-
BaThCs MPUOOPETEHHBIM 3HAHUEM ISl TOTO, YTOOBI MO-TTUAPOBCKU
"BKJIaIbIBaTh-B-popMy” (B OyKBaJIIbHOM 3HaueHHH W3 JaT. iNn-for-
mare MOJMTHYCCKYI0 U MapKeTHHTOBYIO WH(pOpMAIHMIO, Happa-
TUBHYIO OPTaHW30BAaHHOCTHh Ta3eTHOIO MM TEJIEBHU3MOHHOTO BbI-
MycKa HOBOCTEH, peKiiaMHOEe OOBSIBICHNE WIN TOMYISAPHYIO Teje-
nepenady. HeiHenHue tpeboBaHus mo GyHKIHMOHATBHOMY ((PYyHK-
[IHOHAILHOMY B 4eM?) "MPOAyKTy" YHHBEPCHUTETCKOTO OOYYEeHHUS
OyZAyT yIOBJIETBOPEHBI, U JTUTEPATYPOBEICHHUIO HE MPHUIETCS OTKa-
3bIBaThCs OT cBoel crenuduku. [Ipeacraer, ogHako, W Apyras
kaptuHa. He otctynast or cBoero "(yHKIIMOHAIBHOTO" 00y4eHus,
JUTEepaTypOBEICHNUE MpeajaraeT CTyJIeHTY U MyTh K "KpUTHYeC-
KOMY MBIIUICHUIO". UMEHHO IMOTOMY, YTO CTYACHTY, IOIYCTHM,
M3BECTHO, KaK "TIPOU3BOIATCS 3HAYEHUS, OH, MOXKET OBbITh, CTa-
HOBHTCS BHMMATEIIbHEE M OCTOPOXKHEE, KOTJa €My NPUXOAUTCS
YTO-HUOYAb YUTaTh, CAyIIaTh WJIK Ha 4TO-HUOYAb cMOTpeTh. U,
MOJXET ObITh, OH HayHeT "Oousbine aymarh’ (a, MOXET ObITh, U
JydIine), Koraa yBHIHT, YTO, HATIPUMEp, peaiumu-uioy YCIEITHO
paboTaeT UMEHHO MOTOMY, YTO OHO, BOIIPEKH COOIa3HUTEIBHOMY
Ha3BaHUIO, MIOKOPHO CeAyeT "HecIy4JailHOW' MOBECTBOBATEIbLHON
IUPUKEPCKON MaJIOUKe OMBITHOTO Mpodeccronana. Bee nzobpa-
YKEHHBIE MUPBI — QUKTUBHBI M BUPTYaJIbHbI, BEJIb OHU "OCHOBAHBI"
Ha 00ILleM CBOMCTBE sSI3bIKa — BUPTYaJIbHOCTH. SI3bIK TBOPUT MUPHI,
KOTOpbIE€ — BOINPEKHU YKa3aHHOMY HEOTHEMJIEMOMY CBOMCTBY HX
dbopMHpOBaHUA — TMPEACTAIOT Mepel] HaMHu SKOOBI “JeicTBHU-
TEJIbHBIMU .

Jlaxxe ToOr/Aa, KOT/a JIMTEpaTypOBEACHUE TMOSBISIOCH Kak
OeccTpacTHoe "00BsACHEHHE", OHO HUKOT/JA HE OTKAa3bIBAJIIOCh OT
y4acTBYIOLIETO "MOHMMaHusA'. VX ciausHue okazajaoch 'HTPOAYK-
TUBHBIM" MUMEHHO TOTJIa, KOTJIa K BOIPOCY O TOM, UYTO 51 3HaK0 (uc-
TOPUIO U TEOPUIO JIUTEPATyphl, HAyYHBIC METOJbI aHaJIH3a, 3Je-
MEHTApHBIC TPUHIIUIBI TEPMEHEBTUKU MM HAPPATOJIOTHU U TIp.),
I00aBISUTMCH BOIIPOCH O TOM, 3a4eM MHE 3TO 3HaHUE U YTO MHE C
HUM JielaTh. YHHUBEPCUTETCKAsl ayAUTOPHs, B KOTOpOH MbI Oece-
IyeM O JIUTepaType — UIPOBOE IOJIE, & Pe3ybTaT UIPhl HENpe.-
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ckazyeM. Ha 3TOM urpoBom mnosie — [aBe€ BEPOSITHOCTH; OTBET-
CTBEHHOCTb JIUTEPATypOBEIYECKONH HAYKH — MPEUIOKUTh UX 00e,
OTBETCTBEHHOCTb YYEHHMKA — BHIOPATh MEXy HUMH.

3auem?

[TokoneHue, KOTOpoe B CBOE BpEMsl MBIIIATIO IOCTMOJEP-
HU3MOM, TO, YTO B HAIllM JHU MPEJCTABIAETCS KaK 3aMKHYTHIN
Kpyr aBTOpedepeHINATbHBIX 3HAKOB, BOCIIPHHUMAJIO KaK HeoIle-
HUMOe OoraTcTBo "pazmuuus’. Oco3HaHue, YTO MUP MOCTPOEH Ha
M3MEHSEMBIX 3HaKaX S3bIKa, NEHCTBOBAIO KAaK BBIXOJI M3 JIOMHH-
UPYIOLIMX METapaccka3oB M KaK craceHhe OoT HUX (0T 6oabuiux
Happamueos, eenukux nosecmeosanuil, ot "le Grand récit, mo
onpenenenuio JInorap). B momckax ayTeHTHYHOCTH CBOETrO BOC-
NpUSTHS JEHCTBUTEIBHOCTH M OTHOILCHHUs K Hell (a He ee [1/mpas-
IIb1), TIOKOJICHHE TOCIEIHHMX AeCATHIeTHI XX-ro BeKa ChIpaio
BXHEHUIIYIO POJIb B MPOIIECCE MPEOIOTICHHS YCTapEeBIINX 00pas3-
II0OB MBIIUIEHUS U IoBeneHus. [lokonenue Hayaima XXI|-ro Beka,
WM, TI0 KpailHEe! Mepe, Ta €ro 4acTb, KOTOpash HEe HaxXxOAWUTCS B
THUCKAaX BCEOOBEMITIOLIETO IOCMOACTBA JOMUHAHTHOU KYJIbTYpHO-
KOMMYHHKAITMOHHOHN NapagurMel "ObITh = OBITh BUAMMBIM' ', CTAJIO
OTBEpraTh Kak "B3aMMOIKBUBAJICHTHBIE" pENpe3eHTAINH, TaK U UX
aBTOpeepeHnnanbHOCTh. BerpeuHoe TpeGoBaHME YHCTOrO, HC-
KPEHHOTO U HE 3aMEHHMOTI0 110 IPOU3BOJY CIOBA XJIBIHYJIO HECITY-
yaiino. B rame "B3aMMOSKBHUBaJICHTHBIX' U, CIENOBATEILHO, Clia-
OBIX 3HAKOB, TPOTOPSET ceOe TOPOry KeTaHUue — HATH OoJiee Ha-
NEKHYIO IPUCTaHb. 3HAKU 3TOTO CTPEMJICHHS TIOPOH KaXKyTcs 3a-
MyTaHHBIMH, TPUBUAIBHBIMH, 3ayPSIIHBIMH, OTBPATUTEILHBIMU, a
WHOTJA JakKe HACHIILCTBEHHBIMH, HO OHH TIONIPOCTY €CTh U UX Ha-
70 TIPUHUMATH BIOJHE "Beephe3”. DEHOMEH paccKa3bIBaeT CBOIO
UCTOPHIO: Pa3ayTasi MHOTO3HAYHOCTh SI3IKOBBIX 3HAKOB OTMEHSICT
CMBICIT HaIlle XW3HU B "Mupe peanbHoro". TyT pedb HUAET HE O
MOKCKAaxX "a0COMOTHOTO" cMbICia (XOTS MOXKET OBITh, M 3TO UMEET
MECTO), a JIMIIb O MOMCKAaX XOTsA Obl Majeiiero cMmeicia 3¢ dek-
TUBHO JKU3HEHHETO BOCHIPHUATHS OIIyTUMOTO MHpa, "HE(UIBTPO-
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BaHHOTO" MPOU3BOJHLHON penpe3eHTanel 1 0CBOOOXKACHHOTO, Ha-
KOHEII, OT €€ HaBAXKJICHHUS.

OtHOCHUTBCA K TIpoOjeMe HEOPEeKHO — PHUCKOBaHHO. Peub
uaeT 00 0KMJaeMOM OTBETE Ha Upe3MEpHOE M300MIHEe HEKOHTPO-
JUPYEMBIX TPOIIECCOB O0O3HAYEHUs '"'MHUpa pealbHOTro", Tpel-
YMBIIUICHHO MO/JIEPKUBAEMBIX BCE 0OJiee YCOBEPIIICHCTBOBAHHOM
KOMMYHUKAIIMOHHOW TexHosiorue. CTpemiieHue K MOMCKaM HO-
BbIX, HEaMOMBAJICHTHBIX OTHOUICHHA MEXJIy MUPOM PEaTbHOTO U
3HAKOM, SIKOOBI CITOCOOHBIM €r0 ONpPEeAENUTh — MOCIE0BATEIBHO.
JlnHaMHKa KyIbTYphl U THOKOCTh €€ 3HAKOB — KOHCTaHTa JF00O0T0
"obutanusa" mupa s3p1koM. OcTaeTcs, OJHAKO, OTKPBITHIM, BOIIPOC
O TOM, Ha KaKWe CHMIITOMBI yIIOMSHYTas JWHAMHKA YKa3bIBaeT.
Bce kaxercs, 4TO B MOMCKAaX HOBBIX MOJAJIbHBIX OTHOIICHUNA MEX-
1y BBICKA3aHHBIM U JCHUCTBUTEIHLHOCTHIO TIEET CTPEMIICHHE K OYe-
peIHOMY CIOBECHOMY ''3aBOEBAHHIO" MHUpPa PeajbHOTO: OH HE MO-
KET U He JOJDKEH OBITh HUYeM MHBIM, YeM TO, YTO O HeM ''CKasa-
HO". He3zamMeHMMOCTh 3HAaKa, YPaBHUBAIOIIETO S3BIK U TMPEIMET
OIKCaHMs — OCHOBA "Mu(puYeckoro” meluieHus. boaee Toro: ona
npeTeHayeT Ha "abComoTHYIO pedepeHInaIbHOCTh , T.€. Ha MO-
JAIHOCTH, KOTOpas XapakTepu30Baia MHOTHE ATAlbl BEKOBOW €B-
PONENCKON UBUITN3ALNH.

TpynHo npenBUaeTh, UAET U TYT PeYb O MEPEXOTHOM HIIU
00 snoxanbHOM sBiieHUH. [Ioka U3BECTHO TOJIBKO TO, YTO OHO CY-
LIECTBYET U pacupocTpansercs. Eciau, ¢ 0AHOM CTOPOHBI, SBICHUE
U3JlaBHA BXOAMT B JUHAMHKY KYJIBTYpBI, TO, C APYroi, cTpemie-
HUE K HE3aMEHHMOCTHU 3HaKa MOTJIO Obl OTKPBITh MYTh K OYEPE/-
HOM "KynbType rpammatuk”. [lociencTBusi — Ha JaJOHU: HECOB-
MECTUMOCTh HEOJIMHAKOBO PACCKa3aHHBIX MHUPOB IMPEBpaIlacTcs B
MapruHaIU3aio OJHOTO WM MHOTUX M3 HUX; CIIOBapHBIN COCTaB
JUISL BBIPQXKEHUs OLIYLIECHUM, TOHATUN U MBICJIEH ITOCTEIIEHHO CY-
JKAETCsl, TOCJe 'TIepBOro” CIOBApHOTO 3HAYEHUs, ajdbHEHIIas
CIIOBECHAs] penmpe3eHTANMsI MPEKPAIIaeTCcs; B OTCYTCTBUU Pa3BE