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OLTREOCEANO

Rivista sulle migrazioni

La rivista, organo di diffusione di Oltreoceano -
Centro Internazionale Letterature Migranti - CILM,
accoglie studi di carattere letterario, linguistico

e culturale sulle comunita migranti d’oltreoceano —
friulane in particolare —, approfondendo i legami
simbolici, linguistici e storici che uniscono realta
diverse e analizzando connessioni con altre lingue
minoritarie e le loro poetiche migranti.
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ESCRITURA MIGRANTE NO SOLO COMO
TRADUCCION DE LA REALIDAD

Silvana Serafin”

Abstracts

El ensayo se centra en la capacidad de la escritura de traducir la realidad y al mismo tiempo
de inventar mentiras a través del lenguaje el cual tiene, sin duda, una parte primaria, por ser
traidor del objeto que va a presentar. Sin embargo, més alld de las palabras, estd la recupe-
racién de una antropologia del lenguaje que se extiende dentro de la cultura y no solo en el
ambito de la lingiiistica. Ademas, al vivificar lugares fisicos e histdricos, este pone de relieve
la verdad del texto que depende exclusivamente de las capacidades de persuasion de la no-
vela, destruyendo la conciencia critica del lector para hacerle vivir la mentira como verdad y
la verdad como mentira.

Migrant writings beyond mere transmission of facts

The essays focuses on writing as an act capable of translating the reality it deals with and at
the same time of inventing stories: language, in fact, in accomplishing its primary role as a
means for transmission, cannot but interfere with the true presentation of the object. Never-
theless language, digs into its anthropological significance beyond the actuality of words, and
extends its purport to cultural issues —not only linguistic ones. It does not only vivify
historical places and geographical settings, but, even more momentously, it highlights the
truth of a text, which itself depends on the capacity of persuasion of the narration itself. It
thus annuls the reader’s critical conscience to let him experience invention as truth and truth
as invention.

Scrittura migrante non solo come traduzione della realta

11 saggio si focalizza sul concetto di scrittura nella sua capacita di tradurre la realta e al con-
tempo d’inventare menzogne attraverso il linguaggio che ha indubbiamente una parte prima-
ria, essendo di per sé traditore nei confronti dell’oggetto da presentare. Tuttavia, al di la
delle parole, vi ¢ il recupero di una antropologia del linguaggio che spazia nell’ambito della
cultura e non solo in quello della linguistica. Oltre a rendere vivi localita storiche e spazi fi-
sici, esso evidenzia la verita del testo che dipende esclusivamente dalle capacita di persuasio-
ne del romanzo, distruggendo la coscienza critica del lettore per fargli vivere la menzogna
come verita e la verita come menzogna.

“ Universita di Udine.

Oltreoceano. Andanzas entre cédigos lingiiisticos de la emigracion en las Américas, edicién de Silvana Serafin
y Rocio Luque, 13 (2017).
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8 Silvana Serafin

El migrante en la posmodernidad

Con este numero, la revista se abre a una innovacion que sin embargo no mo-
difica su estructura basica: las investigaciones, realizadas siempre con rigor
cientifico y relativas al amplio panorama de la literatura migrante, serdn espe-
cificas de una determinada drea cientifica. Esto promueve un mayor y mas
centrado estudio de las respectivas realidades de habla espafiola, inglesa y fran-
cesa —desarrolladas en los lugares de ultramar— las cuales seran analizadas al-
ternadamente, en relacion a las interferencias sociolingtiisticas y a su especifici-
dad cultural y literaria.

En una época como la nuestra, en la que la posmodernidad ha favorecido
un debate constante sobre el concepto de lo diferente/marginado y la variabi-
lidad de los puntos de vista, no se puede ignorar lo que ocurre con el migran-
te, descentralizado de todas las formas de poder, hundido en un estado per-
petuo de soledad. De Heidegger a Jaspers, de Unamuno a Ortega y Gasset,
por citar solo algunos ejemplos, hay muchos filésofos que en el siglo pasado
se interesaron por el aislamiento, la incomunicabilidad, es decir, por los pro-
blemas fundamentales del hombre contemporaneo. Junto a ellos, escritores y
poetas exploraron areas del pensamiento y la sensibilidad humana para encon-
trar soluciones o simplemente para plantear la cuestién hacia un puablico mas
amplio. Parafraseando a Octavio Paz, se puede decir que la «soledad es el
fondo ultimo de la condiciéon humana» (341), pero lo es atin m4s para quienes,
lejos de sus raices culturales y sin ningtin punto de referencia, intentan buscar
nuevas identidades.

Por lo tanto, se da la transformacién de estos tltimos en sujetos de la litera-
tura migrante que, basindose en las teorfas posmodernistas de los afios Setenta
del siglo XX, se aduefan de la fragmentacion —evidente tanto en la narrativa
como en la construccion del personaje— y la imposibilidad de asignar un cono-
cimiento Unico a la realidad. Su finalidad consiste en dar voz a las victimas de
engafios y manipulaciones constantes que perdieron gradualmente sus certezas,
disueltas en el caos de la diversidad. Ellos optaron por el silencio antes que
traicionar el significado, conscientes de que las palabras no pueden expresar
por completo los pensamientos mas escondidos.

Si la funcién del silencio en la literatura es compleja y polisignificante —ya
que puede explicarse tanto a nivel psicoldgico como sociolégico— el callar im-
plica el fracaso de las palabras, una sefial de desesperacion, una defensa, una
protesta que no es estéril negatividad. Para salir de la parilisis creada por el
vacio de las palabras, del abismo que se ha abierto entre la percepcion indivi-
dual y las generalizaciones congeladas del lenguaje, el migrante debe comuni-
carse con el otro para ofrecer su propia version de la historia.

‘ ‘ Oltreoceano3.ndo 8 @ 28/02/2017 15.20.14‘ ‘



Escritura migrante no solo como traduccion de la realidad 9

No es una casualidad que el tema sobre el que se centran los estudios de
este nuevo numero de la revista tenga relacién con los codigos lingtiisticos de
la migracion en la América de lengua espafiola, la primera capaz de establecer
una linea directa entre el uno y los demas, entre el que llega primero desafian-
te y luego trastornado en tierra extranjera con el objetivo de aduenarse de ella
y quien nacio y se cri6 en su territorio. Dichos c6digos no son necesariamente
verbales, ya que se sabe que el lenguaje del cuerpo, la masica, la cancién son
capaces de comunicar con la misma fuerza que la palabra como ensefian las
antiguas culturas conectadas con la tierra. A través del sonido y la danza se
contaban, por lo tanto, las principales actividades de una comunidad, a partir
de las relacionadas con la siembra, la cosecha, el tratamiento de los animales,
las ceremonias de caracter civil y religioso —nacimientos, bautizos, bodas, fune-
rales, procesiones, misas—. Hoy entran en juego también las expresiones artis-
ticas relativas a la imagen y al lenguaje corporal que, junto con la literatura,
actian como factores determinantes para revitalizar las configuraciones del
imaginario colectivo y resemantizar el sistema epistemoldgico.

Metamorfosis lingiiistica

Existe siempre la posibilidad de una metamorfosis lingtiistica mientras el idioma
es capaz de ‘traducir’ la realidad. En este sentido, Jacobson afirma: «Nella sua
funzione conoscitiva il linguaggio dipende pochissimo dal sistema grammatica-
le, infatti la relazione della nostra esperienza si trova in relazione complementa-
re con le operazioni metalinguistiche; 'aspetto conoscitivo del lessico non solo
ammette, ma richiede, I'interpretazione per mezzo di altri codici (per ricodifica-
zione), in altre parole richiede la traduzione» (62). Esto ocurre porque la com-
posicion del texto invisible —anterior a la voluntad de su reproduccion— esta en
la mente del escritor. De hecho, segin Derrida, «Le texte incons-cient est déja
tissé de traces pures, de différances ot s’emissent le sens et la force, texte nulle
part present, constitué d’archives, qui sont toujours de transcripcion. Des es-
tampes originaires. Tout commence par la reproduction» (314).

La traduccion, expresada graficamente en forma de palabras, es mas que
nunca referencial en la literatura migrante —en cuanto se centra en contextos y
experiencias individuales— la cual también esta condicionada por la transfor-
macion de la repeticion-falsificacion del pasado. El recuerdo, cargado por la
sensibilidad e imaginaciéon de quien lo evoca y ordena sus fragmentos disper-
sos, se manifiesta en imagenes distintas a las originales. Su investigacion, que ya
no es representable segiin los cianones del realismo mimético, constituye el
enlace entre la realidad y la ficcion, por lo que la obra literaria se vuelve un
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10 Silvana Serafin

antiuniverso, regido por una logica interna. Aunque fragmentada, la narrativa
le cede al lector/a un papel activo en la reconstruccion, al tiempo que afirma
su autonomia, porque las palabras son un «prodotto di significazione com-
posito e globale, formato da tutti i nessi lessicali, grammaticali e formali»
(Stainer. Vere presenze: 157). Creciendo dentro de un sistema diferente de la
realidad que trata de comunicar, ellas proporcionan una imagen situada al otro
lado del espejo, es decir en su propio mundo de reflexiones y distorsiones.

Descartada por completo la relacion entre el original y la copia, de suma
importancia resulta el paralelo entre la vida y la literatura, entre la muerte y la
realidad existente fuera de la obra, capaz de constituir una especie de quiasmo,
en el que quien lee afiade el elemento que falta. Escritura entendida mds que
nunca en su funcién de traduccion de la realidad donde el lenguaje tiene, sin
duda, una parte fundamental por ser, en si mismo, traidor para con el objeto
que va a presentar. De ahi la importancia de la memoria y la imaginacion que
constituyen una garantia para el acto de la escritura, transformando al narrador
en un ‘anotador’, cuyas gran sensibilidad y viva imaginacion, le permiten acer-
carse al original, es decir, a la fuente de la narrativa.

Esto ocurre con la misma agudeza en el momento en que el escritor mi-
grante traduce su propio texto! en una lengua diferente de la que utilizé en la
primera composicion y en otro tiempo. Al hacerlo, él transforma el original —
cuya autenticidad se pierde irremediablemente— en una copia ni idéntica, ni
definitiva. Por ejemplo, el escritor cubano Severo Sarduy cree que la traduc-
cién de un libro o la autotraducciéon —€l mismo traduce sus obras al francés—
genera la escritura de otro libro, como demuestran las siguientes afirmaciones:

No puede haber traduccién porque la escritura es el despliegue de una sexualidad,
de una pulsién en una lengua materna y no en otra. ¢De qué se trata pues? Se trata,
creo, y simplemente, de escribir otro libro, no equivalente ni simétrico al primero,
como un reflejo especular. Lo Gnico importante es que se recupere en la lengua a
que se traduce el tipo de pulsidn, el contexto tactil con las palabras, el acto erético
que es escribir (Kohut 272).

La escritura, por lo tanto, se convierte en un aspecto del erotismo, en una
representacion de lo que Roland Barthes llama «corps érotique» (27), en un
lenguaje de los sentidos. Sin lugar a dudas, cada escritor/traductor tiene que

! Sobre el concepto de autotraduccién de autores migrantes, remito al n° 5 de Oltreoceano.
L’autotraduzione nelle letterature migranti, al cuidado de Alessandra Ferraro. Los diferentes
ensayos, ademas de abordar los aspectos tedricos y practicos de la autotraduccién, ofrecen
perspectivas interesantes sobre el ‘arte’ de la traduccién, amparandola de la inadecuacién
de la ‘técnica’ de transcodificacion.

‘ ‘ Oltreoceano13.indb 10 @ 28/02/2017 15.20.14‘ ‘



Escritura migrante no solo como traduccion de la realidad 11

someterse a muchas limitaciones no sélo lingiiisticas, sino biograficas y cultu-
rales que, segtin Borges, «no cesan de ser abstracciones indtiles. Varian para
cada texto y atn para cada escritor» (10). Basicamente, se reitera el concepto
de que los traductores tienen que superar los mismos problemas que los escri-
tores, siempre fieles a la realidad que intentan capturar, porque operan en la
ambigiiedad de la lengua multifacética.

La recuperacion de una antropologia lingiiistica

Sin embargo, mas alld de las palabras, esta la recuperacion de una antropologia
lingtiistica que se extiende en el ambito de la cultura y no dentro de los espacios
histéricos y lingtiisticos, vivificando lugares fisicos, donde el migrante se mueve
con su equipaje de objetos y tradiciones, de originalidad y singularidad. Por un
lado, dichos senderos se interpretan en clave autobiografica, como vueltas me-
moriales a la dimension familiar del pasado; por el otro lado es evidente su
perspectiva metafdrica y metaliteraria de recorridos en el yo y en los libros.
Esto permite explorar, con mayor conciencia cada vez, las raices culturales
capaces de determinar el acto de escribir, o el espacio del pensamiento indivi-
dual mejor que los medios de la expresion. Se recupera la conexion con la na-
turaleza, con el lugar, quebrado por la partida, vivida en el sufrimiento de la
separacion de todo lo que ayudé a definir la identidad civil individual. El texto
da validez al nuevo pacto, volviendo indisoluble el vinculo individuo-contexto,
reconstruido a posteriori a través de la imaginacion, verdadera fuente del genius
loci y el poder de la tierra.

Factor dinamico y creador, el sentido de pertenencia proporciona el estimu-
lo para transformar la cultura inicial en experiencia vital, abierta a una serie de
transiciones culturales y lingtiisticas —véase, sobre todo, la incidencia de los
diferentes dialectos italianos en el espafiol de Argentina, y més precisamente en
el lunfardo?-. Por estas razones, ya no es posible definir el contacto, la confron-
tacion y la transformacion de la civilizacion en la sumision total de una cultura
a otra, implicita en el término aculturacion. Ya Fernando Ortiz, a principios de
los anos Cuarenta del siglo XX, acufié el sema “transculturacion”, para definir
el proceso en el que las dos o mas partes implicadas se modifican, haciendo
emerger una nueva realidad, multiple y compleja. Elocuentes son las siguientes
palabras de Ortiz:

2 Lo confirma el mismo José Gobello, uno de los fundadores de la “Academia portenia del
lunfardo” (1962), en su Nuevo diccionario lunfardo donde reconoce etimologias de varios
dialectos italianos (genovés, piamontés, napolitano, siciliano, calabrés, véneto).

‘ ‘ Oltreoceano13.indb 11 @
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12 Silvana Serafin

el vocablo transculturacién expresa mejor las diferentes fases del proceso transitivo
de una cultura a otra, porque éste no consiste solamente en adquirir una distinta
cultura, que es lo que en rigor indica la voz anglo-americana aculturacion, sino que
el proceso implica también necesariamente la pérdida o desarraigo de una cultura
precedente, lo que pudiera decirse una parcial desculturacion, y, ademas, significa
la consiguiente creacién de nuevos fendmenos culturales que pudieran denominar-
se de neoculturacion (45).

Esto es atin mas valido hoy puesto que con el “transnacionalismo” se resal-
tan la eliminacién de las barreras nacionales y las limitaciones culturales po-
niendo fin a los movimientos migratorios que llevan consigo el abandono del
pais de origen, la definitiva separaciéon de la familia y su propia cultura. En el
contexto cada vez més global, los migrantes del siglo XXI, ya no im-migrados
o e-migrados, se caracterizan precisamente por pertenecer a varias sociedades
simultaneamente. Ellos, a través del uso de las tecnologias avanzadas en los
sectores del transporte y las telecomunicaciones, mantienen vivas siempre las
relaciones con las personas y las instituciones del pais de origen (Portes).

De esta manera, y precisamente debido a la compresion del espacio y el tiem-
po’, la sociedad de origen y la de llegada se unen originando una nacionalidad
multiple —o de comunidades de pertenencia multiple—. Sus practicas fomentan
el desarrollo de la sociedad y los espacios sociales transnacionales (Faist), que se
conviertien en un tnico campo de estudio (Levitt y Nyberg Sorenson).

El discurso varia en la literatura donde el sujeto migrante transforma la ac-
cién en verbo, que se caracteriza por su implicita capacidad de mentir, de
enunciar ‘verdades’ personales, que no necesariamente se ajustan a la verdad
absoluta. Sin embargo, la novela de por si mentirosa, puesto que se basa en la
idea fantastica de la vida, oculta bajo la mentira «una curiosa verdad, que solo
puede expresarse disimulada y encubierta, disfrazada de lo que no es» (Vargas
Llosa 6). Verdad que depende exclusivamente de la capacidad de persuasion
de la novela, el poder comunicativo de su imaginacién, la magia que puede
crear, la destruccion de la conciencia critica del lector que vive la mentira como
verdad y la verdad como mentira. Solo en la creacion de una realidad indepen-
diente de ese objetivo, gobernada por sus propias reglas, la novela alcanza su
supremacia, aunque el narrador actte con realidades concretas y se mida con
experiencias que realmente ocurrieron porque sigue siendo siempre el prota-
gonista de una ficcién. Gracias a la literatura y a su conciencia simbdlica, el
migrante, por lo tanto, va més alld de los limites en los que las cosas pueden
hablar de si mismas y de lo otro.

3 Esta una de las principales diferencias entre los migrantes actuales con respecto a los mas
antiguos, cuyos contactos con el pais de origen tuvieron resultados variables y discontinuos.

‘ ‘ Oltreoceano13.indb 12 @ 28/02/2017 15.20.14‘ ‘



Escritura migrante no solo como traduccion de la realidad 13

Bibliografia citada

Benjamin, Walter. I/ compito del traduttore. 1d. Angelus Novus. Torino: Einaudi. 1962.

Barthes, Roland. Le plaisir du texte. Paris: Seuil. 1958.

Borges, Jorge Luis. Elogio de la sombra. Buenos Aires: Emecé. 1972.

Faist, Thomas. The Volume and Dynamics of International Migration and Transnational Social
Spaces. Oxford: Oxford University. 2000.

Ferraro, Alessandra (ed.). L'autotraduzione nelle letterature migranti. Oltreoceano, 5 (2011).

Levitt, Peggy y Nyberg-Sgrensen, Ninna. “The transnational turn in migration studies”. Global
Migration Perspectives, 6 (2004): 1-13.

Gobello, José. Nuevo diccionario lunfardo. Buenos Aires. Corregidor. 1999.

Jakobson, Roman. Saggs di linguistica generale. Ed. Luigi Heilmann. Milano: Feltrinelli. 1989.

Kohut, Karl. Escribir en Paris. Barcelona: Hogar del Libro. 1974.

Ortiz, Fernando. Contrapunteo del tabaco y del aziicar. La Habana: Ciencias Sociales. 1983 (1*
ed. 1967).

Paravati, Catalina. “Italianidad/friulanidad en la cultura argentina: el tango y la presencia fe-
menina”. Silvana Serafin (ed.). Friuli versus Ispano-america. Venezia: Mazzanti. 2006: 25-49.

Paz, Octavio. E/ laberinto de la soledad. Ed. Enrico Maria Santi. Madrid: Catedra. 1993.

Portes, Alejandro. “Theoretical Convergencies and Empirical Evidence in the Study of Immi-
grant Transnationalism”. International Migration Review, 37 (2003): 814-892.

Steiner, George. Dopo Babele. 1l linguaggio e la traduzione. Milano: Feltrinelli. 1984.

. Vere presenze. Milano: Garzanti. 1992,

Vargas Llosa, Mario. La verdad de la mentiras. Barcelona: Seix Barral. 1990.

Webgrafia

Academia portefia del lunfardo. José Gobello: http://www.lunfardo.org.ar/academicos/falleci-
dos-2/jose-gobello/ (consultado el 28 de noviembre de 2016).

‘ ‘ Oltreoceano13.indb 13 @

28/02/2017 15.20.14‘ ‘



‘ ‘ Oltreoceano13.indb 14 @ 28/02/2017 15.20.14‘ ‘



UN ANDAMIO PARA EL ESPANOL

Rocio Luque”

Abstracts

A partir de la etimologia del verbo “andar” y de su familia 1éxica, se desarrolla una reflexién
acerca del espafiol y de las situaciones de contacto que se han creado a lo largo de la historia
(desde el siglo XV hasta la actualidad) por cuestiones coloniales o migratorias. A continua-
cién, se presentan los ensayos que componen las tres secciones de la revista —“América del
Norte: Estados Unidos y Canada”, “México y Centroamérica” y “América del Sur”— y se
formulan unas consideraciones finales acerca del papel de la lengua en el proceso de forma-
cién de la identidad.

A scaffold for Spanish

From the etymology of the verb andar and its lexical family, we make a reflection on Spanish
and the situations of contact that have been created throughout history (from the XV cen-
tury to the present) because of colonial or migratory issues. Then we present essays that
compose the three sections of the magazine —“North America: United States and Canada”,
“Mexico and Central America” —and “South America”— and we make final considerations
about the role of language in the process of identity formation.

Un’impalcatura per lo spagnolo

Partendo dall’etimologia del verbo “andar” e dalla sua famiglia lessicale, si fa una riflessione
sullo spagnolo e sulle diverse situazione di contatto createsi nel corso della storia (dal XV
secolo fino ai giorni nostri) sia per ragioni coloniali che migratorie. Di seguito, vengono
presentati i saggi che compongono le tre sezioni della rivista — “América del Norte: Estados
Unidos y Canada”, “México y Centroamérica” y “América del Sur” — e vengono formulate
delle considerazioni finali sul ruolo della lingua nel processo di formazione identitaria.

Introduccién
Como senala el Diccionario de Autoridades, el verbo “andar” viene del latin
ambulare, ‘caminar’ (285), que tiene como étimos el prefijo ‘amb-’ (IE. ambo,

‘los dos’), que indica ‘alrededor, en torno’, y “-ul’, que posee el sentido de ‘ir’,

“ Universita di Udine.

Oltreoceano. Andanzas entre cédigos lingiiisticos de la emigracion en las Américas, edicién de Silvana Serafin
y Rocio Luque, 13 (2017).
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como puede apreciarse en ex-u/, ‘que esta fuera, en el exilio’. “Andar” figura
en castellano desde los origenes del idioma y pertenecen a esta familia 1éxica
palabras como andamio, andanza, andariego y andarin. La palabra “andanza”,
que encontramos en el titulo de la presente revista (Andanzas entre cédigos
lingiiisticos de la emigracion en las Américas), significa en sus primeras dos
acepciones, segiin el DRAE, «1. f. Accién de recorrer diversos lugares conside-
rada como azarosa» y «2. f. Suerte, buena o mala», y de ahi términos como
“buenandanza” y “malandanza”, matices que se conectan a la definicion de la
forma plural: «5. f. pl. Vicisitudes, peripecias, trances» (online).

Estos conceptos se adectian perfectamente a la descripcion del desarrollo de
las lenguas, ya que estas a causa de diferentes situaciones humanas deambulan vy,
al hacerlo, entran en contacto entre ellas. Un individuo o una comunidad, de
hecho, pueden verse inducidos a ir de un sitio a otro y emplear tanto su lengua
materna como la de la zona geografica ocupada. Las dificultades surgidas de la
coexistencia de dos 0 mas cddigos lingtiisticos generalmente se resuelven median-
te la conmutacién o uso alternado, la sustitucién o uso exclusivo de una de las
lenguas tras haber eliminado a la otra o mediante la interferencia, es decir, la in-
troduccién en una lengua de rasgos que pertenecen a la otra (Dubois et al. 145).
Todos ellos son fendmenos que se adscriben a la lingliistica de contacto o contac-
tologia y en los que entran en juego factores que son propios del proceso migra-
torio, como los factores emotivos, sociales, ya que el uso de un cédigo puede ser
simbolo de un determinado avance en la sociedad (Beccaria 180), y culturales,
puesto que estos procesos pueden traducirse en tradiciones artisticas o literarias.

El espaiiol, la lengua que aqui nos ocupa, es sin lugar a duda una lengua
ambulante. En primer lugar, por su papel en la época de la conquista y de la
colonia, en la que entrd en contacto con todas las lenguas indigenas presentes
en Latinoamérica. En segundo lugar, por el encuentro con otras lenguas, espe-
cialmente el italiano, durante los flujos migratorios que salieron de Europa con
destino a América desde finales del siglo XIX hasta las primeras décadas del
siglo XX. Por ltimo, por el contacto del espafiol con el inglés en la emigracién
masiva de latinoamericanos principalmente a EEUU desde los Sesenta y a Ca-
nada desde los Setenta, ya sea por razones politicas, econdmicas o sociales'. Los

! Entre los hechos que han llevado a los latinoamericanos a emigrar encontramos: el cas-
trismo (1959-2008), la dictadura militar de Augusto Pinochet (1973-1990) en Chile, el
Proceso de Reorganizaciéon Nacional de Jorge Rafael Videla (1976-1983) en Argentina, la
guerra contra el narcotrafico en Colombia (en la década de los Ochenta), los conflictos
militares en Nicaragua y El Salvador (en la década de los Ochenta), la crisis econémica de
Argentina (2001), el conflicto de los carteles de la droga y la violencia en México (sobre
todo a partir del nuevo milenio), etc.
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trabajos que componen este nimero, pues, constituyen, como veremos a con-
tinuacion, un “andamio”, un ‘armazén’ desde el cual se ha investigado sobre
las andanzas del espanol y los cddigos lingtiisticos adyacentes en las Américas.

Secciéon “Ameérica del Norte: Estados Unidos y Canada”: distintas vicisitudes
con el inglés y el francés

En la seccion “América del Norte: Estados Unidos y Canad4”, encontramos el
ensayo de Sabrina Costanzo titulado “Desterritorializacion, lenguaje y frontera
en Final de un cuento de Reinaldo Arenas”. Dentro de la historia de la emigra-
cién latinoamericana que, como hemos comentado, no es muy larga con res-
pecto a la historia de la emigracién hacia Latinoamérica, una mencién aparte
merece la situacion cubana, dado que la didspora de los cubanos se caracteriza
por la prohibicién de toda oportunidad de retorno, con la consiguiente sensa-
cion de desarraigo y desamparo. Costanzo decide, por lo tanto, analizar el re-
lato “Final de un cuento” de Reinaldo Arenas, el testimonio de una experiencia
de desterritorializacion, en la que se presentan, a través de los dos protagonis-
tas cubanos, dos distintos modos de vivir la nueva realidad en Estados Unidos:
el anhelo de integracion en el pais de destino y el deseo de refugiarse en la
memoria de la tierra abandonada. En la base de estas experiencias, no obstan-
te, se encuentra como elemento nuclear el idioma, ya que el conocimiento de
la lengua es lo que determina la posibilidad de integracién en la nueva cultura.
El inglés representara, pues, para uno la lengua superior que hay que dominar
y, para el otro, un conjunto de sonidos desconocidos y oscuros, con interesan-
tes retos lingtiisticos, como el que se presenta ante la posibilidad de traduccion
de The Southernmost Point al espanol.

Sobre la adquisicién de una nueva identidad trata también el ensayo “Viaje
académico, viaje intelectual o ‘volverse latinoamericano’ en Estados Unidos en
El camino de lda, de Ricardo Piglia”, donde Leila Gomez analiza la novela del
recién fallecido autor. Esta obra representa el significado que adquiere el viaje
para un profesor argentino, que ha sido invitado a trabajar en una universidad
estadounidense. M4s alla del relato de las varias peripecias amorosas, politicas
y detectivescas, se encuentra la reflexion sobre la identidad del sujeto migrante
a partir de la extranjeria lingliistica, que es, a su vez, una reflexion sobre el la-
tinoamericanismo en EEUU, ya que la experiencia mas importante para los
migrantes latinoamericanos quiza sea su transformacion en latinos estadouni-
denses, lo cual constituye una nueva identidad transnacional. La novela repre-
senta también una metafora de las relaciones que los intelectuales hispanoame-
ricanos mantienen con la cultura norteamericana.
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Desplazandonos a Canada, encontramos el ensayo de Enrique Pato “La
realidad lingliistica en Canada y la situacion del espafiol en Montreal”, en el
que el autor, a partir de los tres participantes activos de la “lingtiistica de la
migracion” —la lengua, el individuo y la sociedad—, analiza la situacion del es-
panol en Montreal y presenta los resultados del proyecto “El espafiol en Mon-
treal” y del COLEM (Corpus de la lengua espaiiola en Montreal). En Canada,
un pais bilingtie y multicultural, la poblacion hispana aument6 desde los seten-
ta gracias a las politicas de emigracion y el espafiol representa la tercera lengua
no oficial més hablada, aparte de ser muy utilizado en los medios de comuni-
cacion y de ser uno de los idiomas mas estudiados por razones personales,
culturales y profesionales y por la imagen positiva que transmite. Dentro de
este panorama, Montreal es la ciudad ‘latina’ por excelencia por el nimero de
residentes hispanos, lo cual determina que el espafiol sea la segunda lengua mas
hablada en la metrépoli después del francés. Dado que se trata de una migra-
cion heterogldsica, nos hallamos frente a un caso de distribucion de ambas
lenguas (el espafiol se reserva al registro familiar y el francés al dominio puabli-
co) con todos los fendmenos que se dan en una situacién de contacto y de los
cuales el autor nos comenta interesantes ejemplos: préstamos formales y se-
manticos, préstamos originales y adaptados, neologismos, cambios de cédigo
en el uso de marcadores y reformuladores, etc.

Con el ensayo de Tatiana Navallo, “Corazén Desfasado: los favores de una
santa para armar y desarmat”, nos acercamos, en cambio, al marco de la reli-
giosidad popular, vivida entre las comunidades migrantes latinoamericanas, en
donde las acciones de la colombiana-canadiense Helena Martin Franco se nos
presentan como un juego de representaciones que muestra la tension entre las
expectativas de los migrantes y las exigencias para alcanzar una integracion
efectiva en la sociedad de acogida. Con el fin de ilustrar estas disonancias, los
performances de la artista se centran en la figura de una santa popular, altamen-
te estereotipada y arraigada en la sociedad de consumo de la que es producto,
llamada “Corazén Desfasado”, de la expresién colombiana “estar desfasado”,
de moda entre los jovenes colombianos para indicar a quien ‘esta out’. En las
apariciones de esta figura, tanto en el ambito piblico como en el ciberespacio,
el publico le pide favores, reescribiendo sus propias oraciones multilingties.

Con el ensayo de Nuria Carton de Grammont, “Catherine Bodmer: espacio
urbano e imaginarios identitarios post-TLCAN”, nos adentramos en el contexto
de movilidad cultural después del Tratado de Libre Comercio de América del
Norte de 1994, ya que el norte del continente americano forma un bloque que
busca estratégicamente estrechar sus lazos diplomaticos a través del arte. Para
ello la autora analiza la obra de Catherine Bodmer, una artista suizo-canadiense
radicada en Quebec, que subraya con ironia la globalizacion de los estereotipos
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nacionalistas promovidos en el marco de esta nueva movilidad cultural. Bodmer,
a través de la instalacion o la fotografia, logra, de hecho, cuestionar el espacio
urbano globalizado, interrogar el imaginario de la megal6polis subdesarrollada y
reflexionar sobre las relaciones identitarias Norte-Sur en la era post-TLCAN.
Es interesante notar en este apartado cémo Estados Unidos y Canada parecen
representar dos experiencias totalmente distintas para los latinoamericanos que
deciden o se ven forzados a emigrar. Si bien el espafiol fue llevado por los con-
quistadores en los territorios que hoy componen EEUU ya en el s. XVI y se fue
asentando a lo largo de los siglos (Marcos-Marin. “Observaciones sobre el espa-
fol...”: 130) hasta el Tratado de Guadalupe-Hidalgo (1848) en el que México
cedi6 mds o menos la mitad de su territorio, la relacion entre la “hispanidad” y sus
vecinos presenta mas de un caso de malandanza, pudiéndose hablar de “herencia
hispana negada” (Marcos-Marin. “Cultura, sociedad e identidad...”: online). Ca-
nad4, en cambio, que empezd a tener relaciones directas con el espafiol solo a
partir de los afios Setenta, ha favorecido a través de politicas de emigracion la
acogida de latinoamericanos y valoriza un clima de integracion entre las culturas.

Seccion “México y Centroamérica”: las mismas peripecias con las lenguas
indigenas y las variedades del espafiol

En la seccion “México y Centroamérica” nos hallamos con el articulo “Lengua,
migracion y contacto lingliistico en Latinoamérica” de Melvin Gonzalez-Rivera y
Yarelmi Iglesias-Vazquez, en el que los autores ahondan en el contacto del espa-
fiol con otras lenguas en tres distintas fases historicas: con las lenguas indigenas,
incidiendo en los procesos de mestizaje lingliistico y en las varias situaciones de
plurilingtiismo; con las lenguas africanas, tras la migracion forzosa de millones de
africanos al Caribe Colonial y a Sudamérica, dando lugar a variedades afrohispa-
nicas; y con las lenguas migratorias como el italiano en el Cono Sur y en Chipilo-
México (que llevaron, respectivamente, al surgimiento de la variedad rioplatense
y del espafiol veneciano), el portugués en Argentina (que origind en portuiol) y
el japonés en Perti y Colombia (que vio nacer el espafiol japonés). Los autores
dedican un interesante apartado también a los contactos del espafiol fuera de
Latinoamérica: en EEUU, en donde el encuentro con el inglés ha llevado al sur-
gimiento del espanglish; y en Europa, donde la reciente migracion de latinoame-
ricanos a Espana esta redefiniendo lo que se considera el espafiol europeo?.

2 Resulta ser muy interesante también observar la integracién social de la poblacién hispa-
na que ha emigrado a Espafa y la percepcién lingiiistica que se tiene de las distintas varie-
dades del espafiol (Sancho Pascual 96).
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La especial relacion historica y politica entre Puerto Rico y Estados Unidos
desde la Guerra hispano-estadounidense de 1898 se traduce también en una
relacion lingliistica, y es por ello que Carmen Rivera Villegas, en “Lengua, iden-
tidad y resistencia en Duelo del lenguase de Rosario Ferré”, se centra en la puer-
torriquefia Rosario Ferré, una figura clave de la segunda mitad del siglo XX, y
en Duelo del lenguaje (2002), una antologia poética bilingiie espafiol-inglés que
ella misma autotradujo. A través de un recorrido por los poemas que la compo-
nen, la autora del ensayo detecta los dos ejes principales de la obra, la cuestion
de laidentidad y el idioma, y presenta una serie de cuestiones importantes en las
relaciones entre Puerto Rico y Estados Unidos o entre el espanol y el inglés: el
binomio lengua-poder, las imdgenes que se asocian a cada lengua, las resisten-
cias lingtisticas y el derecho a poder hablar el idioma elegido. Encontramos
también un andlisis sobre el concepto de “hispanidad” en sentido lingiiistico y
cultural en EEUU y una interesante reflexion terminolégica sobre las palabras
“Caribe” y “canibal” y su aplicacion a los varios contextos historicos y politicos.

Sigue el articulo “El camino tormentoso de las identidades en América Cen-
tral” de Albino Chacén, donde se examinan los movimientos migratorios que
afectan a Costa Rica y El Salvador. Costa Rica, en la primera mitad del siglo XX,
vio la inmigracion de negros y chinos con riesgos para el orden social, la salud
publica y las buenas costumbres del pais; mientras que en la actualidad vive una
inmigracion masiva de nicaraglienses, que esta determinando procesos de trans-
formacion de identidad y cambios en el idioma, ya que el habla costarricense esta
adquiriendo nuevos giros idiomaticos, mientras que el habla de los nicas intenta
mimetizarse con el cédigo lingtiistico meta. Por otra parte, los salvadorefios, re-
presentan la tercera comunidad mas presente en los Estados Unidos, después de
la mexicana y la puertorriquefa, y la poblacion que incrementa el fenémeno de
los mareros o pandilleros. El autor se focaliza luego en la novela E/ asco. Thomas
Bernbard en San Salvador (1997) de Horacio Castellanos Moya, en la que se trata
la cuestion de la desterritorializacion a partir de la historia de un salvadorefio
emigrado a Canadd, para quien los signos identitarios pasan por culturemas y
salvadorenismos como “cerveza Pilsener”, “pupusa” o “sombrerudo”.

A otro pafs centroamericano le dedica su ensayo Agueda Chavez Garcia. La
autora, en “Una mirada al paisaje del espafiol en Honduras”, analiza el proceso
histérico que ha seguido la lengua espafola en América desde distintas pers-
pectivas y propone una reflexion del espaniol en Honduras desde la llegada de
los colonos. Es este pais, plurilingtie y pluricultural por el contacto de las len-
guas vernaculas y del inglés con el espanol en las recientes migraciones, se lle-
van a cabo determinadas politicas lingtisticas educativas, se debate sobre la
denominacién actual de la lengua y se ha llegado a la creacién de una variacion
importante del espafiol hondurefio, con particulares caracteristicas fonéticas,
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léxicas y morfosintacticas. Chdvez Garcia, en esta ocasion, se centra en los
hondurenismos léxicos, ya que estos, al condensar la etimologia indigena de los
nombres de lugares, montafias, rios, vegetales y animales del territorio y de los
objetos indigenas cotidianos, son los que en mayor medida han contribuido al
desarrollo cultural de la poblacién.

Dentro de la lengua, Alicia Arizpe nos lleva a las fronteras de los lenguajes
artisticos con el ensayo titulado “Pricticas artisticas en torno a la migracion en
México”, en el que analiza cémo desde hace varias décadas el tema de la emi-
gracién en México ha sido planteado en el campo del arte en obras caracteri-
zadas por mezclas entre lo viejo y lo nuevo, entre el hig tech y el low tech, asi
como también por practicas que muestran el fendmeno transcultural y las aso-
ciaciones derivadas del cruce de caminos. En un segundo momento, la autora
examina a artistas como Guillermo G6émez Pefia, Acamonchi y Marcos Rami-
rez Erre, que abordan las implicaciones del flujo humano a través de sus obras.

En este apartado observamos como México y los paises centroamericanos son
areas en las que la fuerte presencia del sustrato indigena ha representado siempre
situaciones de contacto heterogldsico; una presencia que sobrevive en las nume-
rosas zonas bilinglies como en las monolingiies a través de los indigenismos
léxicos y los indoamericanismos (Antonio Torres Torres 16). Estos paises, no
obstante, viven también una situacion de contacto homoglésico, pues las distin-
tas variedades del espafiol transfieren contenidos léxicos cuando sus habitantes
emigran, como en el caso de los nicaragiienses a Costa Rica o de los centroame-
ricanos a México para poder llegar luego a Estados Unidos. Los grupos sociales,
de hecho, modifican continuamente su variedad para reducir, mantener o acen-
tuar las diferencias lingliisticas (y sociales), segiin su percepcion del contexto de
interaccion (Gimeno Menéndez 248), y es por ello por lo que, dentro de lalengua
comun del espafiol, llegamos a encontrar significativos intercambios lingtisticos.

Seccion “América del Sur”: el trance con la lengua italiana

En la seccion “América del Sur” encontramos el ensayo “Hibridaciones lin-
glisticas, contaminaciones y tensiones discursivas en la literatura de la inmigra-
cién en Argentina” de Antonella Cancellier. La autora, partiendo de la obser-
vacion de que los fenémenos vinculados con la presencia de lenguas en contac-
to constituyen uno de los capitulos mas notables de los procesos de transcultu-
racion y de evolucion lingliistica que se han producido en la América Hispani-
ca, afirma que Argentina resulta ser el paradigma extraordinario por lo que
atafie al impacto con el otro, cuyas consecuencias pueden repercutir también
en las estrategias simbdlicas de supervivencia de identidades étnicas y lingliis-
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ticas. El drea rioplatense, con su concentrado de inmigracion italiana, fue el
escenario del contacto del espafiol con el italiano estindar y sus variedades
dialectales y jergales, situacion que llevo a la formacién de la interlengua del
cocoliche y el argot urbano del lunfardo. Estos fenémenos demuestran, como
subraya Cancellier, que el caracter heterogéneo y pluriscursivo del lenguaje, la
convergencia de sistemas y la transgresion de fronteras reenvian a una actitud
ideolégica compleja que puede ser la metafora de Argentina, siempre en busca
de esa palabra con la cual construir su propia identidad.

La inmigracion/emigracion italiana en Argentina ha provocado una serie de
conflictos lingiiisticos y culturales, cuyas representaciones analiza Fernanda
Elisa Bravo Herrera en el articulo “Espacios, fronteras y conflictos lingtistico-
culturales. Representaciones de la e(in)migracion italiana en la Argentina”. La
autora examina una serie de textos de distintos géneros, literarios y no, escritos
en Argentina e Italia entre el siglo XIX y el XX, apoyandose en la critica dialé-
gica de Bajtin, en la Sociocritica montpelleriana, en los estudios culturales y en
la literatura comparada. Dicha labor la lleva a identificar las diferentes posicio-
nes ideoldgicas y las configuraciones sociales registradas en los discursos que
determinaron la configuracion politica del Estado-Nacién y del sujeto cultural.

También en esta seccion, como hemos visto en la dedicada a “México y Cen-
troamérica”, hallamos un caso de autotraduccion con el ensayo “Migracion, au-
toficcion y autotraduccion en Cruzando el rio en bicicleta de Ana Cecilia Prenz
Kopusar” de Adriana Crolla. Cruzando el rio en bicicleta es una novela en la que
se entraman tres paises, tres ciudades, tres culturas y tres lenguas, puesto que su
autora, Cecilia Prenz, naci6 en Belgrado, se autoidentificé como argentina y reside
en Trieste. Escribi6 la que representa su 6pera prima en espafol, publicindola en
Argentina en 2015, y posteriormente la autotradujo al italiano y la publicé con una
editorial independiente triestina. Crolla analiza los dos productos comparativa-
mente para indagar aspectos que involucran la experiencia de la migracion (o
exilio con algunas variantes interpretativas personales) de la autora y de su familia,
de la autoficcion y la autotraduccion y, al mismo tiempo, el particular proceso de
concienciacion de la propia identidad, terminada de configurar a través del me-
morial creativo y de las tres lenguas que, en contacto, la habitan.

La variedad argentina del espafiol, tan peculiar en los diferentes sistemas de
la lengua, sobre todo en el del Iéxico por su encuentro a lo largo de los proce-
sos migratorios con el italiano, es la que examina Sagrario del Rio Zamudio en
“El habla de los argentinos a través de sus diccionarios”. Para ello, la autora del
ensayo realiza un estudio comparativo de dos diccionarios que tratan especifi-
camente esta variedad, es decir, el Diccionario de espariol de Argentina (2000) y
el Diccionario sobre el habla de los argentinos (2008), basandose en el analisis
de los argentinismos en contraste con el uso peninsular de estos y en el trata-

‘ ‘ Oltreoceano13.indb 22 @ 28/02/2017 15.20.14‘ ‘



Un andamio para el espariol 23

miento que se le da a la fraseologia en ambos diccionarios. Nos proporciona
también una abundante cantidad de ejemplos (dialectalismos, indigenismos,
italianismos, voces patrimoniales, etc.) que nos permiten apreciar la labor de
dichos instrumentos lexicograficos.

Con el ensayo de Antonio Scocozza y Mariarosaria Colucciello titulado “Italia-
nismos léxicos de la emigracién en Venezuela” viajamos, en cambio, a otro pais
suramericano, Venezuela, en donde se siguen percibiendo los resultados determi-
nados por la situacién de contacto entre el espanol y el italiano. Como es sabido,
de hecho, los italianismos especificos del espafiol venezolano se originaron mayo-
ritariamente en los siglos XIX y XX, debido sobre todo a los contactos produci-
dos por la emigracion italiana a Latinoamérica en general y a Venezuela en parti-
cular. Como sefialan los autores, los emigrantes italianos asimilaban la cultura del
pais que los acogia, pero, al mismo tiempo, influfan en muchos comportamientos
culturales y, por ende, en la lengua meta, enriqueciendo de este modo el caudal
léxico. A partir del analisis del Dzccionario de Venezolanismos (1993) dirigido por
Maria Josefina Tejera, proponen un corpus ejemplificador de italianismos, perte-
necientes en su mayoria al ambito gastronémico y al 4mbito social de la margina-
lidad, en el que destacan términos como “bejuco”, “mariolo” o “pistola”.

El italiano, como muestran los articulos de esta seccion, es la lengua que en
el Cono Sur y en Venezuela ha tenido una importancia fundamental por la gran
cantidad de emigrantes que del Bel Paese llegaron a estas tierras. Al tratarse el
espafol y el italiano de dos lenguas afines, los procesos de interferencia léxica
se han dado en gran cantidad y en todos los niveles, influyendo principalmente
en los dmbitos familiares.

Conclusiones

La compleja historia politica de Hispanoamérica demuestra que las fronteras
politicas, las fronteras geolectales y las fronteras sociolingliisticas no tienen
necesariamente que coincidir (Bustos Gisbert 53). El espafiol de América re-
sulta ser el producto no solo de su herencia europea y de la evolucién interna’,
sino también de una variedad de contactos con las lenguas autoctonas?, las
lenguas de inmigracion forzada y las lenguas de inmigracion voluntaria. Todos

> Piénsese en las voces patrimoniales del espafiol o en los americanismos 1éxicos (Antonio
Torres Torres 16).

* Recordemos la célebre y controvertida reparticion de Henriquez Urefa, en base a la cual
el territorio hispanoamericano queda dividido en cinco partes, que coinciden con las res-
pectivas zonas de influjo de una lengua indigena.
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estos factores son fundamentales en la determinacién sociolingtiistica de la
realidad americana, ya que tienen consecuencias importantes en la microdialec-
tologia del espafiol americano y requieren atin de muchos estudios (Lipski 89).

Como hemos venido observando, las andanzas del espafiol en las Américas
han cubierto amplios periodos temporales (desde la época de la Conquista
hasta la actualidad) y locativos (desde Canad4 hasta el Cono Sur) dejando hue-
lla en las lenguas con las que ha entrado en contacto a través de distintos pro-
cesos migratorios y de identidad, jpero también dejandose ‘pisar’!, como
atestiguan los numerosos ejemplos lingiiisticos que presentan los trabajos que
aqui se retinen. Al principio, comentamos cémo estos constituian un “anda-
mio” o armazon con el que trabajar sobre el estado de la cuestion, pero quisié-
ramos pensar en otra acepcion del término, la de «tablado que se pone en
plazas o sitios publicos para ver desde él alguna fiesta, o con otro objeto»
(DRAE), con la intencién de ofrecerles a los lectores un lugar desde el que
observar las buenandanzas o malandanzas de una lengua que, sin lugar a dudas,
es el principal signo de millones de personas.
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LA REALIDAD LINGUISTICA EN CANADA Y LA SITUACION
DEL ESPANOL EN MONTREAL

Enrique Pato”

Abstracts

Los constantes flujos migratorios han hecho de Canada un pafs multicultural y lingtiistica-
mente diverso. En este contexto, se presenta la situacion del espafiol como lengua materna,
como lengua extranjera y como lengua de herencia en Montreal, metrépoli donde el contac-
to espaiiol-francés se ve favorecido por la migracion, las politicas de ensefianza y la percep-
cién local de la lengua extranjera. Finalmente se ejemplifican los principales procesos que
ocurren en situacion de contacto de lenguas y de distintas variedades del espafiol: transferen-
cia, acomodacidn, nivelacion y simplificacion.

The linguistic reality in Canada and the situation of Spanish in Montreal

The constant migration flow has contributed to the multicultural and linguistically diverse
shape of Canada as a country. In this context, we present the situation of Spanish as
mother tongue, as foreign language and as heritage language in Montreal, a metropolis
where the Spanish-French contact is favored by migration, the current teaching policies and
the local perceptions of foreign language. We conclude by describing the main processes
which result from language contact situation and among other Spanish varieties: transfer,
accommodation, levelling, and simplification.

La realtd linguistica in Canada e la situazione dello spagnolo a Montreal

I costanti flussi migratori hanno fatto del Canada un paese multiculturale e linguisticamente
diversificato. In questo contesto, si presenta la situazione dello spagnolo come lingua madre,
come lingua straniera e come lingua dell’eredita a Montreal, la metropoli dove il contatto
franco-spagnolo ¢& favorito dalla migrazione, dalle politiche di istruzione e dalle percezioni
locali della lingua straniera. Infine, si esemplificano i principali processi che avvengono in
situazioni di contatto linguistico e di contatto tra le diverse varieta dello spagnolo: trasferi-
mento, accomodazione, livellamento e semplificazione.

Introduccién

El objetivo de este trabajo es presentar una sintesis simplificada de la realidad
lingtiistica en Canad4 y de la situacion del espafiol en una de sus principales

“ Université de Montréal.

Oltreoceano. Andanzas entre cédigos lingiiisticos de la emigracion en las Américas, edicién de Silvana Serafin
y Rocio Luque, 13 (2017).
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metrépolis, Montreal, teniendo en cuenta para ello los tres participantes acti-
vos de la “lingiifstica de la migracion”: la lengua, el individuo y la sociedad
(Zimmermann y Morgenthaler), asi como el concepto de «ciudad global» (Mo-
reno Fernandez. “Lingiiistica y migraciones hispanicas”: 80-83). En este senti-
do, el contacto espafiol-francés en Montreal nos mostrara algunos de los resul-
tados que produce la interaccién entre lengua y migracion, entendida esta tlti-
ma como vehiculo de transformacién de la primera, siendo conscientes de que
la situacion migratoria de cada individuo es distinta.

Entre los fendmenos migratorios mas relevantes para comprender los he-
chos lingtiisticos estan los factores demograficos y topograficos (sexo, edad de
migracion, distancia geografica entre el pais de origen y el pais de destino, el
tamafo del grupo del mismo origen, el grado de cohesion), los factores socio-
politicos y etnoculturales (filiacion social, cultural, profesional, politica y reli-
giosa, valoracion social y conciencia étnica del grupo, distancia cultural), los
factores de estatus (social, econémico, educativo) y los factores propiamente
lingtiisticos (pertenencia lingtistica, distancia estructural entre las lenguas, va-
riacion interna, prestigio de la lengua de origen en el pais de acogida).

Como ha sido sefialado, la comunidad de lengua emerge como una de las
variables que de manera mas firme influye en la explicacion de las corrientes
migratorias (Alonso 47). De este modo, la distancia que exista entre la lengua
y la cultura de origen y la del pais de destino es una variable que incide favora-
blemente en la decisién de emigrar, pues del dominio que se tenga de la lengua
y de los usos culturales del ‘nuevo’ pais dependera la integracién tanto en el
mercado laboral como en el entorno social. La integracion, como veremos,
pasa por el conocimiento de la lengua de acogida.

Siguiendo a Moreno Fernandez, podemos indicar que el tipo de migracion
de los hispanos hacia Canada y hacia Quebec es «heterogldsica» (“Lingtistica
y migraciones hispanicas”: 68), ya que en estos territorios se habla una lengua
distinta de la que se utiliza en el pais de origen. En un lugar donde el espafiol
no es lengua oficial, la existencia de una comunidad lingiiistica previa de inmi-
grantes del mismo origen proporciona los vinculos culturales y las redes socia-
les necesarias para mantener y aumentar el flujo migratorio y el uso del espafol.

La realidad lingiiistica en Canada

Canada se reconoce a si mismo y es reconocido internacionalmente por ser un
pais bilingtie y multicultural y, como bien indicaron Cummins y Troper, «Ca-
nada long lived with the dilemma of being in North America yet not wanting
to be of it» (16).
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El proceso de modernizacion y secularizacion de la provincia de Quebec,
conocido como la “Revolucién tranquila” (1960-1970), produjo el despertar de
nuevas concepciones sociales, politicas, econdmicas y culturales en el pais, y dio
lugar a la creacion en 1963 de la Royal Commission on Bilingualisn and Bicultu-
ralism. Una de las conclusiones mas relevantes de dicha comision fue que para
entender la identidad canadiense moderna habria que reconocer su pluralismo
cultural, y aceptar lo multicultural como elemento aliado con el fin de mantener
las tradiciones, el legado y la(s) lengua(s), pero también como signo de libertad,
de crecimiento y de intercambio. En definitiva, lo que se pretendia era, y es,
favorecer una «unity through diversity» (Cummins y Troper 20).

Tal y como recuerda Gay (2), desde la formacion misma de la confederacion
canadiense (1867), el asunto lingiiistico ha sido objeto de continua preocupa-
cién y disputa entre los pueblos fundadores (franceses e ingleses). Tras la Loz
sur les langues officielles de 1969 Canada se convierte en un pais bilingte. Co-
mo veremos mds adelante, el francés es la inica lengua oficial en Quebec (por
La Charte de la langue frangaise o Loi 101 de 1977); el inglés es la lengua del
resto del territorio. Solo la provincia de Nuevo Brunswick es oficialmente bi-
lingtie (Manitoba lo fue hasta 1890). A dia de hoy, el nimero de angléfonos
(personas con inglés como lengua materna) es de 21.457.075, el de francéfonos
llega a los 6.827.860, y el de los hablantes de otras lenguas no oficiales a
3.673.865 (Statistique Canada).

Tradicionalmente Canadi es considerado también como un pais de inmi-
gracion, especialmente judia, italiana, macedonia, ucraniana y finesa (Cummins
y Troper 18). Pero desde hace unas décadas, especialmente por las politicas de
inmigracion, se ha producido un aumento de la poblacién hispana, entendido
por ‘hispano’ toda persona (mayor de 16 afos) cuyo origen —o el de sus ances-
tros— proviene de uno de los paises que tiene el espafiol como una de sus len-
guas oficiales (Statistique Canada).

El espafiol cuenta con 410.670 hablantes nativos (lengua materna) y es la
tercera lengua no oficial mas hablada en Canad4 (Statistique Canada), por detris
del punjabi y del chino. Otras lenguas como el tagalo y el arabe también han
aumentado su presencia en el pais con rapidez. El crecimiento del espanol ha
sido un fenomeno constante desde 1970 (cuando ocupaba el décimo lugar). En
Montreal es la segunda lengua mas hablada, en Calgary la tercera, en Toronto y
Edmonton la cuarta y en Vancouver la quinta (Statistique Canada, Gay).

En este contexto linglistico, social y cultural tan variado se enmarca el es-
pafiol en Canad4: como lengua materna, como lengua extranjera (ELE) y como
lengua de herencia.

Desde el punto de vista administrativo, Canada no cuenta con una estruc-
tura educativa homogeneizada sino con politicas educativas particulares (Le-
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clerc 2012), es decir el sistema educativo es provincial, no nacional. Por lo que
respecta a ELE (Barrio, Catlino, Miguel Garcia, Gay), se ensena desde la es-
cuela primaria (solo en algunas) hasta los centros de formacion continua, pa-
sando por el nivel secundario (donde se concentra el mayor nimero de alum-
nos), el cégep (Colléege d’enseignement général et professionnel, educacion
postsecundaria preuniversitaria y formacién profesional de Quebec), las uni-
versidades, la educaciéon de adultos, las academias privadas y las numerosas
asociaciones culturales hispanas que hay en el pais. Al no haber un ministerio
nacional de educacion (solo los provinciales) no se cuenta con estadisticas ge-
nerales, pero se sabe que el espafiol es la segunda lengua mas estudiada —por
detras del francés— en Ontario y Nuevo Brunswick, la segunda lengua —tras el
inglés— en Quebec y la primera en Alberta (Gay). En el Canadéa angléfono
existen escuelas publicas bilingiies inglés-espanol, creadas primero en la pro-
vincia de Alberta, luego en Saskatchewan y Manitoba y mas tarde en la Colum-
bia Britanica (Cummins y Troper 21, Benyon y Toohey 608). En Quebec, por
su parte, existe el programa de educacion internacional (primaria, secundaria y
colegial), en donde la ensefianza del espanol es obligatoria.

En cuanto a los programas de lengua de herencia, generalmente son ofreci-
dos fuera del horario escolar, como actividad extracurricular y opcional. Co-
menzaron en Alberta (1971) con el ucraniano y después con el aleman, el he-
breo, el chino y el arabe. Anos maés tarde se desarrollé en Ontario (1977) el
LHP (Heritage Language Program), como materia extracurricular durante el fin
de semana o después de las cinco horas lectivas diarias. En Quebec (1978), por
su lado, existe el PELO (Programme de l'enseignement des langues d’origine)
que incluye el italiano, el portugués, el griego, el espanol y varias lenguas indo-
chinas. Como bien ha sido sefalado, estos programas no producen ningiin tipo
de ‘guetizacion’ en la poblacién ni causan dificultades académicas en los alum-
nos (Cummins y Troper 22).

La realidad lingiiistica en Quebec

Como vimos anteriormente, la Gnica lengua oficial en la provincia de Quebec
es el francés, gracias a la ley 101 (1977). El francés debe ser, por tanto, la lengua
de la administracion publica, de las empresas de utilidad publica y corporacio-
nes profesionales, del trabajo, de los negocios y de la ensefianza.

Si bien es cierto que muchos inmigrantes llegan a Quebec con conocimien-
tos de francés, la mayoria, en cambio, debe pasar por los diversos programas
de francisation, bajo el patrocinio del Ministerio de inmigracién y comunidades
culturales (MICC) y su eslogan “Pour enrichir le Québec - Franciser plus - Inté-
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grer mieux” (“Para enriquecer el Quebec - Hablar més francés - Integrarse
mejor”). La integracion en la sociedad y en la provincia pasa, pues, por la inte-
gracion lingtiistica. El gobierno gasta muchos millones cada afio en esto (50
millones, cf. Leclerc). Es necesario proteger el francés, y la promocién de la
lengua francesa se lleva a cabo por todos los medios posibles: literatura, musi-
ca, cine, arte, prensa (Pato). Con todo, la idea de adopcién de una comunidad
de valores y usos es evidente, por lo que podriamos hablar de una Franco-con-
formity, semejante a la Anglo-conformity, filosofia social entendida como la
modificacion del comportamiento y de los patrones culturales en favor de lo
‘anglo’ (Cummins y Troper 17).

Uno de los rasgos basicos de esta ‘conformidad’ es precisamente la elimina-
cion de la lengua materna en los nifios y, cuando es posible, también de su uso
en el hogar, aunque en ocasiones esto resulte imposible. Las decisiones politi-
cas van por una via, y el comportamiento lingtiistico de las personas por otra.

El inglés, lengua mayoritaria en el resto de Canada (hablada por el 67,5%
de los 34 millones de habitantes con que cuenta el pais), no tiene estatuto ofi-
cial en la provincia de Quebec, aunque es hablada por una ‘gran’ minoria
(cerca del 8-10%). De hecho, ciertos grupos como los ingleses, escoceses, irlan-
deses, italianos, griegos, hindies y la comunidad judia tienen predileccién ab-
soluta por el inglés —ademas, claro esta, de sus lenguas de origen— en detrimen-
to del francés. Como indicamos anteriormente, la ‘batalla’ entre el francés y el
inglés es antigua, y parece que seguird por mucho tiempo hasta que, como
creen algunos, Quebec pueda ser ‘libre’.

Por lo que respecta a la inmigracion, el gobierno de Quebec realiza la pri-
mera seleccion (el gobierno federal la segunda) y regularmente determina la
fuente y los paises de migracion. Como sucede en otros paises y regiones del
mundo (Kerswill), la educacion, las condiciones econdmicas y la ocupacion son
tres de los factores mas importantes para los individuos a la hora de seleccionar
Quebec como lugar de acogida, pero también son los factores para ser selec-
cionado por el gobierno de la provincia para ser residente. Los tltimos datos
de Statistique Canada (Citoyenneté et Immigration) ofrecen una vision general
de la inmigracion nacional muy interesante. En efecto, las cifras de los residen-
tes permanentes, seglin la provincia o territorio canadiense y la region de ori-
gen, muestran que Quebec es la provincia canadiense con mayor nimero de
inmigrantes provenientes de América del Sur y América Central, por delante
de Ontario o Alberta (Pato. “Convivencia y coexistencia...”).

En cuanto a la ensefianza de ELE, en Quebec crecié un 300% entre 1990 y
2000, entre otros motivos gracias al programa de ensefianza del espafol lengua
tercera (Barrio). El nimero de estudiantes (2012-2013) lleg6 a los 149.608,
repartidos de la siguiente forma: 63,4% secundaria, 17% preuniversitaria (el
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85% de los cégeps ofrecen cursos de ELE), 12,6% primaria y 7% universitaria
(Gay 12). Los principales motivos de su aprendizaje siguen siendo la movilidad
(viajes a Cuba, Reptuiblica Dominicana y Espafia, sobre todo), el interés cultural
(ampliar conocimientos), el trabajo y las relaciones personales y familiares (Ba-
rrio, Gay, Pato. “Convivencia y coexistencia...”).

La realidad lingiiistica en Montreal

Segtin los datos de Statistique Canada (Gltimo censo de 2011), el 56,5% de las
personas que viven en la Region Metropolitana de Montreal (RMM) hablan
francés en casa, el 9,9% inglés y el 7% otra lengua (a este grupo se le denomi-
na “aléfonos”), lo que deja un 27% de hablantes bilingties o trilingties.

Algunos aléfonos de la RMM sienten que la pretendida “paz lingiiistica”
entre el francés y el inglés no existe como tal, hecho que se puede comprobar
casi a diario tanto en la prensa como en la televisién con denuncias en contra
del empleo del inglés en espacios publicos (ley 101). De hecho, para algunas
personas la obligacion de utilizar el francés resulta discriminatoria (Pato. “Con-
vivencia y coexistencia...”).

Como es sabido, la ‘convivencia’ implica ‘vivir en compafia’, en relacion
con los otros. Dicha relacién produce diversas interacciones entre los indivi-
duos, ya sea familiar, social, ciudadana o escolar, entre otras. La ‘coexistencia’,
en cambio, no implica interaccion, ya que dos o mas grupos pueden ‘existir’ a
la vez en un mismo lugar, pero no relacionarse, o relacionarse muy poco entre
si. En cuestién de lenguas estos hechos son evidentes en una ciudad como
Montreal. En efecto, la coexistencia historica del francés y del inglés, por un
lado, y la coexistencia del francés con otras lenguas romances (el italiano, el
portugués y el espafiol sobre todo), por otro, hacen que la ciudad se haya con-
vertido en el crisol y simbolo del multiculturalismo y plurilingtiismo, no solo de
Quebec sino de todo Canada (Pato. “Convivencia y coexistencia...”).

En cuanto a la situacion del espafiol y de la comunidad hispana, es interesan-
te mostrar que —desde el punto de vista social, politico y econdmico— Montreal
se estd convirtiendo en la ciudad ‘latina’ por excelencia de todo Canad4. De
hecho, no solo cuenta con el porcentaje més alto de distribucién del grupo mi-
noritario ‘latino-americano’ de todo el pais (con un 14,2%), sino que ella sola
ha igualado al de las otras tres grandes ciudades canadienses juntas (Vancouver,
Toronto y Ottawa-Gatineau, con unl15% en conjunto) (Bastien y Bélanger 11).

El censo oficial de 2011 (MICC. Portrait statistique) ofrecia la cifra de
83.655 latinoamericanos en la RMM (42.860 mujeres y 40.795 hombres), sobre
una poblacién total de 101.080 en toda la provincia de Quebec. Por tanto, y
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como veremos mas adelante, una vez mas la metrdpoli es el centro donde sur-
gen y se difunden las innovaciones y los cambios lingiiisticos.

En el caso de Montreal, el empleo del espafiol estd presente en los medios
de comunicacién (prensa papel o en linea), en las emisoras de radio (Ozonico)
y en los canales de television (Nuevo Mundo TV), asi como en el culto religio-
so (St-Hyppolyte, St-Gilbert, Nuestra Sefiora de Guadalupe, Santa Teresa de
Avila). Varias paginas web gubernamentales también ofrecen su informacién
en espafol, como Immigration Québec.

El espafol no se ve como una ‘amenaza’, ni para la lengua francesa ni para
la sociedad de Montreal. Como piensan y sienten muchos quebequenses, «te-
nemos una cultura y una religién parecidas». Sin embargo, no deja de asociar-
se principalmente a los viajes, a la vida mas ‘relajada’ (las vacaciones y el calor)
y a ‘lo ex6tico’. La musica y el baile también juegan un papel muy importante
en esta apreciacion por lo hispano, asi como los restaurantes y los comercios
latinos de la ciudad. En el fondo, conocer el espafiol es una ventaja para todos
(Pato. “Convivencia y coexistencia...”).

La situacion del espafiol en Montreal

En este apartado se presentan algunos de los resultados del proyecto E/ espariol en
Montreal y del COLEM, Corpus oral de la lengua espariola en Montreal (Pato, dir.).

Siguiendo los trabajos de Lewis (9-19) y Kerswill (3), en la descripcién y
categorizacion de los procesos de migracion, los pardmetros que deben ser revi-
sados son el espacio-distancia (diferencias culturales, condiciones econdmicas,
nivel educativo y lengua), el tiempo de residencia y los factores socioculturales.

La comunidad hispana en Montreal es una comunidad numerosa, que va en
aumento dada la migracién continua. Sin embargo, todavia no existe ningtin
barrio ‘hispano’, a diferencia de Chinatown o la Petite-Italie. En su proceso de
integracion, los hispanohablantes mantienen su identidad cultural —con canales
propios y ‘subculturas’ dentro de la ciudad—, pero al mismo tiempo aprenden la
cultura quebequense y su lengua, por lo que no se puede hablar de aculturacion
total (recepcion y adaptacion cultural), sino mas bien de acomodacion (recrea-
cién de nueva identidad). En general, se produce una separacién o distribucion
de uso de las lenguas segtin los dominios sociales: el espafiol se reserva al regis-
tro familiar (incluido el circulo de amigos) y el francés al dominio publico. Con
todo, hay personas que logran una integracion estructural alta (trabajo, educa-
cion, ciudadania), pero no una integracion individual (interactiva e identitaria).

La integracién social de individuos de origen distinto, pero con la misma
lengua materna, se realiza para compartir diversos valores dentro de la comuni-
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dad y entablar relaciones de interdependencia, principalmente socioeconémicas.
Como bien recuerda Moreno Ferndndez, «la integracion resulta menos dificulto-
sa cuanto mds afines sean las lenguas en contacto y menos compleja la comuni-
dad de acogida» (“Integracion sociolingtiistica...”: 142). La red social (parientes,
amigos, conocidos) es una de las motivaciones culturales para mantener el espa-
fiol. Por un lado, el gobierno quebequense ha puesto en marcha mecanismos de
comunicacion en espafiol (migracion, administracion, medios, educacién), pero
por otro el monolingtliismo francés provoca la pérdida de las lenguas maternas de
los inmigrantes (a través de la educacion regular obligatoria en francés).

Desde el punto de vista lingtiistico, en Montreal no hay una variedad del es-
pafol dominante o mas prestigiosa (Pérez). Hablantes de distintas variedades
convergen en una misma ciudad, por lo que los procesos de adquisicion de un
segundo dialecto se activan: acomodacion, mezcla, simplificacion, nivelacion,
hiperdialectalismo y realocacién (Britain y Trudgill). En la primera generacion
preocupa la adquisicion de la lengua local (el francés), pero en la segunda gene-
racion esta preocupacion se desplaza hacia la conservacion de la lengua materna
(el espaiol). En ambos casos estamos ante situaciones de contacto lingtiistico.
Dicha situacion de contacto se comparte con otros individuos, es decir las perso-
nas percibimos las construcciones lingtiisticas de otros hablantes en la misma si-
tuacion (Zimmermann. “Migracion, contactos...”: 149). De este modo, el com-
portamiento lingtiistico individual produce tendencias colectivas, a través de la
interaccion, la imitacion y la eliminacion de rasgos, como veremos mas adelante.

Los hablantes no se preocupan por mantener separadas las variedades, de
ahi las influencias en situaciones de contacto (Zimmermann. “Migracion, con-
tactos...”: 144-145): transferencias (o incorporacion de elementos de la 1.2 a la
L1) y creacién de fenémenos que no existian previamente en la lengua. Ade-
mas, la mayoria de los hispanohablantes no tiene un sentido de norma prescrip-
tivo, esto es un ‘modelo’ a seguir, sino m4ds bien un sentido de norma como
realizacion, para comunicarse en un contexto dado. Por otro lado, su conoci-
miento del espafiol es el de la norma nacional, la de su pais, y en menor medida
la panhispanica. Por todo ello mantienen sus variedades locales y los usos pro-
pios. En el nuevo espacio de la RMM hay sitio para integrar esos usos locales,
para acomodarlos y para el acercamiento entre las variedades.

Por otro lado, es sabido que las habilidades lingtiisticas en francés de los
inmigrantes aumentan con el tiempo de residencia en Quebec, dada la intensi-
dad de la exposicion a esta L2 y la dindmica familiar, lo que incluye tener hijos
o familiares de quienes poder aprender el francés y con quienes poder hablarlo.
Todo ello fomenta las habilidades en francés y una ‘bilingualizacion’ progresi-
va, lo que conduce a la diglosia y la eliminacién de transferencias entre las dos
lenguas.
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Uno de los niveles méas permeables para la transferencia es el léxico, y en
concreto en los préstamos de ‘necesidad’, sobre todo cuando no hay disponibi-
lidad del término en espanol (sloche ing. slush ‘mezcla de nieve derretida, arena
y sal que se forma en la calle’; frencher ‘besar con pasion’). Son ejemplos claros
de esta transferencia el uso de ciertos marcadores (7201 Diew; mais bon), refor-
muladores (donc; mais oui) y frases discursivas en la periferia del discurso (c’esz-
a-dire; c'est pour ¢a que; quand méme) en hablantes con competencia en francés,
al igual que sucede en el caso del contacto inglés-espafiol (You know; I mean;
Well... cf. Poplack). Este empleo se entiende como signo de identidad, para
afianzar la solidaridad del grupo, y dependen del contexto y del interlocutor.
Por otro lado, las palabras que se emplean con mucha frecuencia en francés se
graban en la memoria de los hispanohablantes y se pueden emplear de manera
automatica en espafol, con ciertos cambios de significado. Es el caso de, por
ejemplo, carta de crédito/de débito (por tarjeta, fr. carte), populacién (por pobla-
cion, fr. population), consumacion (por consumo, fr. consommation) o itinerante
(‘vagabundo, sin techo’). Ademas, los hablantes también crean términos a partir
de un esquema lingiistico simplificado: la promenada (“paseo”, fr. promenade),
la demanda de admision (“solicitud”, fr. demande), el depanor (fr. dépanneur
“tienda de comestibles”) o el chomaje (fr. chémage “desempleo”).

Por dltimo, desde el punto de vista sintactico, se documenta un ejemplo de
como se manifiesta el bilingtiismo en los hispanohablantes —tras un dominio
aceptable del francés— con el uso de mzéme si para introducir una hipétesis o
una eventualidad. La transferencia Ménmze s'il pleuvait je sortirais (Aunque llo-
viera, saldria) produce Mismo si lloviera, saldria. En realidad lo que se transfie-
re no es la estructura sintactica del francés, sino la semantica de la construccién
(Silva-Corvalan. “Lenguas en contacto:...”: 308). En cualquier caso, este uso
sirve para comunicarse en un contexto social y lingliistico determinado de con-
tacto entre lenguas y dialectos del espafol.

Consideraciones finales

El bilingtiismo oficial de Canad4 no debe confundirse ni identificarse con el
bilingtiismo personal, ya que solo cerca del 18% de la poblacién puede comu-
nicarse en las dos lenguas oficiales (Statistique Canada). Por lo que atafie a la
inmigracion, la integracion pasa por el conocimiento de la lengua de acogida,
y en el proceso de adaptacion a/en la nueva sociedad se atraviesa por un ajuste
entre la integracion exitosa y la necesaria estabilidad en el hogar.

Desde la lingtiistica, y como ha sido bien sefialado, «la emergencia de nue-
vas variedades no es la consecuencia tinica ni la mas probable de la migraciéon»
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(Zimmermann. “Migracion, contactos...”: 157). En efecto, como vemos en el
caso de Montreal, el contacto entre dialectos no ha creado un nuevo dialecto
koineizado, fruto de la mezcla. Por el contrario, el contacto con otras varieda-
des del espafol si parece favorecer la aparicion de fenémenos de nivelacion y
simplificacién, al estar bajo la influencia de una lengua comin dominante
(Silva-Corvalan. Spanish in Four Continents).

Como lengua extranjera, el espafiol es una de las lenguas con mayores posi-
bilidades de expansién en Canada y, sobre todo, en Quebec, y asi lo muestran
los datos (Statistique Canada).

Para terminar, la disminucion en la transmision del espafiol como lengua
materna va de un uso del 100% en la primera generacion, a un 41% en la se-
gunda y un 12% en la tercera (Houle). Por ello, se debe pensar en la conserva-
cion del espafol, hecho que solo seri posible si las generaciones futuras lo
mantienen vivo, si las familias latinas dejan su lengua materna como herencia
inmaterial y cultural a sus hijos y nietos, y si el espafol no solo se utiliza en el
ambito familiar y con los amigos, sino en todo tipo de situaciones cotidianas de
la vida.
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CORAZON DESFASADO: LOS FAVORES
DE UNA SANTA PARA ARMARY DESARMAR

Tatiana Navallo®

Abstracts

En el marco de la religiosidad popular, vivida entre las comunidades migrantes latinoameri-
canas, las acciones de Helena Martin Franco se nos presentan como un juego de representa-
ciones que visibiliza la tensién entre las expectativas de los migrantes y las exigencias para
alcanzar una efectiva integracion a la sociedad de acogida. Con el fin de ilustrar estas diso-
nancias, los performances de la artista se centran en la figura la una santa popular —Corazén
Desfasado— altamente estereotipada y arraigada a la sociedad de consumo de la que es pro-
ducto. En las apariciones de esta figura en el ambito ptblico como el ciberespacio, el publi-
co le pide favores, rescribiendo sus propias oraciones multilingiies.

To Arm and Disarm: The Favors of Saint Corazén Desfasado

Within the context of popular religiosity experienced amongst the Latin American migrant
communities, the actions of Helena Martin Franco show us a game of representations that
testify to migrants’ expectations and their need to integrate effectively the host society. In
order to illustrate the tension between these two feelings, the artist’s performances center on
the figure of Corazén Desfasado, a popular saint rooted in the consumer society. This highly
stereotyped religious figure has taken different aspects, appearing in the public sphere as
well as in cyberspace, and people have been asking her for favours, writing and rewriting
their own multilingual prayers.

Corazén Desfasado: I favori di una santa per fare e disfare

Nel contesto della religiosita popolare, vissuta tra le comunita migranti latino-americane, le
azioni di Helena Martin Franco sono presentate come un gioco di rappresentazioni che
rendono visibile la tensione tra le aspettative dei migranti e le esigenze di raggiungere un’ef-
fettiva integrazione nella societa d’accoglienza. Al fine di illustrare la dissonanza tra i due
aspetti, le performances dell’artista colombiano-canadese si centrano sulla figura di una santa
popolare — Corazén Desfasado / Ceeur Déraciné —, altamente stereotipata e radicata nella
societa dei consumi, di cui ne & prodotto. Durante le apparizioni e le trasfigurazioni di
questa figura religiosa, sia nella sfera pubblica sia nel cyberspazio, il pubblico chiede favori
scrivendo e riscrivendo le sue preghiere in multilingue.

“ Université de Montréal.

Oltreoceano. Andanzas entre cédigos lingiiisticos de la emigracion en las Américas, edicién de Silvana Serafin
y Rocio Luque, 13 (2017).
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La artista colombiana-candiense Helena Martin Franco' arraiga su trabajo en
una revitalizada practica interdisciplinaria, donde la interseccion entre las 1la-
madas tradicionales y nuevas tecnologias le permiten explorar diversas formas
de autoficcion con el fin de visibilizar las fronteras de la identidad en contextos
de inmigracion, tal como se puede ver en tres de sus series: Corazén Desfasado,
Fritta Caro y Une femme éléphant’. En la pagina de Corazon Desfasado, la ‘hi-
bridez’ sera el aspecto de autodefinicion de la figura de la santa:

Corazén Desfasado

Santa montrealense, santa hibrida, la ambigua, la distin-
ta. Ella; la incomprendida, la sumisa, es un corazén desfa-
sado. Conocida también como “La peor de todas” o “La cast
virgen hipermediitica™. Es la reina del mercado de un
dolar, de los discursos confusos, de las incoherencias celes-
tiales, de los malentendidos astrales. Su identidad desfasada
es milagrosa. Desde el 2005, ella comparte con sus devotos
los privilegios de sus apariciones milagrosas*.

Tal como indica, en 2005 la figura hace su primera intervencion performativa.
El soporte material de esta primera irrupcion fue una foto de gran formato, ex-
puesta en una plaza piblica. Un espacio fuertemente significativo en la ciudad de
Montreal ya que, para ese entonces, se trataba de un espacio de encuentro y aco-
gida de jovenes itinerantes. Poblacion que luego fue desplazada debido a las reno-
vaciones del drea, llevadas adelante por el gobierno provincial con el fin de revita-

! Radicada en Montreal (Canad4) Helena Martin Franco es Maestra en Bellas por la Uni-
versidad Nacional de Colombia, luego realiz6 estudios de maestria en Artes Visuales y
Mediaticas de la, UQAM, Université du Québec i Montreal. Las nuevas tecnologias le per-
miten una practica activa y activista en Colombia, particularmente en dos colectivos de ar-
tistas: La Redhada (red de mujeres artistas del Caribe colombiano) y CAVCA (Comunidad
de Artistas Visuales de Cartagena y Bolivar). Igualmente, es fundadora del colectivo de di-
fusién de arte actual L’Araignée, vigente en Montreal desde 2011. En esta ciudad, su com-
promiso con proyectos autodirigidos la llevan a implicarse en centros de creacién, en par-
ticular aquellos que trabajan desde una perspectiva feminista, o en el cruce entre nuevos
medios y espacio ptblico, pues entiende que son estos los espacios de difusién propicios
para albergar sus propuestas de autoficcion, entre los que se encuentran GIV, Studio XX,
La Centrale y Dare-Dare. Sus trabajos han sido presentados en Reptblica Dominicana, Es-
pana, Nueva Zelanda, Colombia, Estados Unidos, Cuba, Argentina y Quebec.

2 En su sitio trilingiie se archivan sus trabajos creativos e intervenciones académicas y pu-
blicas. Para este trabajo abordaremos algunos aspectos de Corazén Desfasado.

3 Destacados del original.

* Las imagenes insertas en este trabajo fueron cedidas por la artista.

‘ ‘ Oltreoceano13.indb 40 @ 28/02/2017 15.20.15‘ ‘



Corazén Desfasado: los favores de una santa para armar y desarmar 41

1. Aparicion.

lizar —en el marco de un evidente proyecto de limpieza— ese sector de la ciudad.
Por otra parte, las acciones performativas se realizaron bajo la organizacion del
centro de artistas Dare-Dare. La convocatoria Périmétre, un événement d'art public
dio lugar a la toma de la plaza Square Viger, por parte de un grupo de artistas
provenientes de diversos horizontes culturales —algunos de ellos artistas migran-
tes—, con el objetivo de poner de relieve que, en ese espacio convergian y se sinte-
tizaban conflictivamente una serie de problematicas que atafifan directamente a la
urgida transformacion del paisaje urbano, por parte del gobierno, interesado en
que en un futuro mediato, se adaptara a las expectativas de los turistas. Asi, ‘el
perimetro’ que delimitaban las acciones performativas de los artistas convocados
se abria a la reflexion sobre la importancia de las coordenadas metaféricas tiempo-
espacio. Palabras clave de la geografia humana, las acciones apuntaron, desde una
diversidad de apuestas estéticas, hacia el giro epistémico del spatial turn que, en
términos de Warf y Arias: «is much more substantive, involving a reworking of the
very notion and significance of spaciality to offer a perspective in wich space is
every bit as important as time in the unfolding of human affairs, a view in wich
geography is not relegated to an afterthought of social realtions, but is intimately
involved in their construction» (en Arias. “Rethinking”: 29-30).
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La itinerancia, el desarrollo urbano, el aislamiento del espacio debido al
trafico, la problematica de la migracion y las fronteras culturales, fueron algu-
nos de los tépicos que giraron en torno de las instalaciones efimeras y los per-
formances que se realizaron durante ese otofio de 2003, reactualizando un
nuevo disefio cartografico’. Las acciones recuperaron asi el ambito de la plaza
Square Viger como un ‘lugar de memoria’, en términos de Pierre Nora que, en
su fisicidad presente (un presente ya pasado), fue reconstruida sobre la fisono-
mia de una antigua plaza para adquirir una moderna fisonomia, ya que la nue-
va plaza se construyo bajo un autopista. Yuxtaposicién de temporalidades que,
lejos de remitir a acciones memorizadas, disefian un conjunto de trazos y efec-
tos relacionados con su configuracion en el tiempo y la emergencia de nuevos
significados convocados por sus usos y desusos sucesivos®.

La plaza Square Viger se convierte asi en el espacio nodal desde donde la
artista del performance realiza una serie de acciones que consiste en la entrega
de oraciones a transetntes que recorren el lugar, dedicadas al «amor» y al «di-
nero». Pasantes que, al implicarse en la acciéon performativa se convierten en
«publico devoto-solicitante», invitado a leer en voz alta:

*

“Corazon Desfasado / Ceeur Déphasé”

MONEY - BOURSE - GRANT

Oh! Corazén Desfasado Oh! corazén desprendido

J’appelle ta protection,
Aide-moi a trouver I'inspiration
Et a gagner une bourse de création
Montre-moi le chemin de ma résurrection
Qui est pavé de bonnes intentions
Ou je m’abandonne, docile et insouciante,
Aux valeurs toutes puissantes
Pour créer un nouvel Eden
Por los siglos de los siglos.
Amen.

Faites cette priére neuf fois par jour durant neuf jours.
Faites trois souhaits, le premier concernant la création,
les deux autres implorant les affaires
et vos souhaits se réaliseront méme si vous n’y croyez pas.
No olvide agradecer a Corazén Desfasado cuando el
favor sea obtenido:

www.corazondesfasado.com

> 29 de setiembre al 2 de octubre del 2005.
¢ Los textos de Pierre Nora fueron publicados en la obra colectiva bajo su direccién, Les
Lieux de mémoire, editados en tres tomos consecutivos por Gallimard en 1984, 1986 y 1992.

‘ ‘ Oltreoceano13.indb 42 @ 28/02/2017

15.20.16 ‘ ‘



Corazén Desfasado: los favores de una santa para armar y desarmar 43

En este trabajo interesa destacar que esta oracion inaugural, en particu-
lar, enmarca tanto el acto de creacién de la accion performativa como la
auto-representacion de la figura de la «santa-artista», quien asume pedago-
gicamente la toma de la palabra, y en cuya «accion performativa / texto es-
crito», se deslindan tres aspectos que configuran la auto-representaciéon’. El
primero de ellos vinculado a los modos de constitucién de un sujeto de
enunciado, que en el transcurso del tiempo ira expresando sus diversos /o-
cus. Asi, el performance de Martin Franco subraya que el sujeto de enuncia-
do, coincidente con el de la “santa-artista”, esta marcado por el cruce lin-
glifstico —francés, espafiol, inglés— y al menos dos tipos de creencias y cues-
tiones cotidianas de fe —la religiosa de tradicion cristiana y la del consumo
de mercado-. Este cruce pone de relieve, por una parte, el caricter alterna-
tivo y de disenso de los sucesivos performances de «apariciones de la figura
de la santa» en diferentes espacios publicos y medidticos, entre 2005 y 2016.
Por otra, en esta toma de palabra se deslindan aspectos pedagdgicos que
delimitan el tiempo de duracién y las etapas de la accion performativa: ex-
presion de tres deseos, nueve dias de plegaria, manifestaciones de agradeci-
miento por correo electrénico. Un segundo aspecto que atafie a la configu-
racion de la auto-representacion esta ligado al imaginario artistico, pues en
la oracion se hace referencia a elementos clave como “la inspiracién”, de
antecedentes claramente romanticos, y “la beca de creacion”, el subsidio y
soporte econdémico para llevar adelante el proyecto, en los que quedarian
implicadas en definitiva, las futuras intervenciones performativas de Cora-
26n Desfasado. Finalmente, un tercer aspecto que atraviesa el ambito de la
auto-representacion es el de la ecuacion “afectos-corporalidad”. En este
sentido, es en Oracidn para un performance auténtico, donde el sentimiento
de desapropiacion del “pudor” y la “decepcion” deben liberar (“conjurar”,
“desenmascarar”) al “solicitante-artista”:

7 Al hablar de auto-representacion estoy estableciendo el vinculo, de algiin modo, con el
‘pacto ambiguo’ que sostiene el andamiaje de lo que Manuel Alberca y Alicia Molero de
la Iglesia entienden por “autoficcién”. Si bien aqui no se trata de la coincidencia de nom-
bres entre narrador y autor, propios de este tipo de estrategia literaria, en el juego auto-
representacional abierto por la artista del performance, no obstante, se evidencian guifios
que reenvian al “espectador-participe” de la accién performativa hacia referencias biogra-
ficas de la artista.

‘ ‘ Oltreoceano13.indb 43 @

28/02/2017 15.20.16‘ ‘



‘ ‘ Oltreoceano13.indb 44 @ 28/02/2017

44 Tatiana Navallo

“Corazén Desfasado / Coeur Déphasé”
Pour les artistes des arts visuels et médiatiques
PRIERE POUR UNE PERFORMANCE AUTHENTIQUE

Oh! Corazén desfasado!
Oh! Corazén desprendido!
Donne-moi la jaculation,
pour réaliser une performance,
qui conjure ma déception,
qui démasque ma pudeur,
une action authentique,
une entente platonique.
Amen.

Faites cette priére neuf fois par jour durant neuf jours.
Vos souhaits se réaliseront méme si vous n’y croyez pas.
No olvide agradecer a Corazén Desfasado cuando el
favor sea obtenido:

www.corazondesfasado.com

Los afectos se hacen vibraciones corpdreas en la accion implicita de la (¢)
jaculation®. La conjuncién entre campos —el religioso, el fisiolégico, junto a la
dimension biopolitica que pone en cuestion los limites entre lo que se entiende
y legitima como cultural-, dotan al “solicitante-artista” de fisicidad, expresan-
do su propia violencia intrinseca al oponer los campos de fuerza referidos. El
cuerpo se torna aqui un lugar de “interseccion”, en palabras de Giorgi, entre
los diferentes discursos, que «exponen un revés o una zona de opacidad res-
pecto de las tradiciones culturales [...] superficie donde se lee la historicidad
de los modos de la violencia y sus efectos [...] en la produccién de subjetivi-
dad» (“Cuerpo”: 69). Por esto mismo, se entiende aqui que la ecuacion “afec-
tos-corporalidad”, en tanto uno de los aspectos que configuran la auto-repre-
sentacién mencionada, es la zona donde se ilumina la inscripcion y la historici-
dad social tanto del cuerpo propio como del ajeno.

En este marco, en el sitio web se actualizan las intervenciones, pues de manera
diferida el «publico devoto-solicitante», dotado de corporeidad, tiene acceso libre
e inmediato a las oraciones identificadas bajo las rtbricas propias de la religiosidad
popular, como asi también de los sitios mediaticos dedicados al prondstico de
horéscopos: Auxilio, Amor, Dinero, Amor verdadero, Exito y dinero, Yo confieso
segtin Corazén Desfasado, Generadora de oraciones personalizadas, entre otras.

La expresion del deseo del “solicitante implicito” en la oracién escrita y del
publico solicitante esta estrechamente ligada al ambito de la afectividad ya que,
tanto en el performance en el espacio publico como el uso del sitio de Internet,

$ En la practica religiosa catdlica, la jaculatoria es una oracion corta y ferviente.
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2. Cybertransfiguration de Corazon Desfasado: des performances “hors-jeu”. Perfor-
mance presentado en el Centre de arts actuels Skol, en el marco de la BIAN, Biennale
internationale d’art numérique (Montreal, 20 y 21 de mayo de 2016).

se autoriza y da acceso a que el «publico solicitante de favores y milagros» se
apropie de la expresion de su deseo haciendo decible lo indecible, en la medida
en que es quien debe elegir una oracién que lo interpele, como bien se puede ver
en la columna derecha de la imagen. En este sentido, las sucesivas oraciones a las
que puede apelar quien demanda favores muestran un flujo de emociones que se
objetivizan en tres ordenes: 1. oraciones, 2. jaculatorias, 3. altares. Fuertemente
ligados a la cultura mediética y de consumo, estos érdenes son espacios privile-
giados para la expresion de emociones, materializadas en objetos culturales, al
tiempo que manifiestan “eso” a lo que se aspira y no se posee. Exteriorizacion
que devela un tipo de l6gica afectiva, asentada entre los extremos que van desde
lo que se entiende por éxito hasta lo considerado fracaso en lo personal y colec-
tivo. Asi, en palabras de Diedra Reber: «el bienestar y el malestar, expresiones de
una condicién somdtica densamente influidas por la emocion. En la época del
capitalismo de libre mercado rampante, esta dicotomia vertebral se hace el nuevo
lenguaje tanto del conocimiento social como de su critica» (“La afectividad”: 97).

En este sentido, la seleccion y continuos usos de objetos y oraciones, por
parte de la artista, denotan la constante decolonizacién del uso tradicional de
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los objetos dentro de la cultura occidental’. Al respecto indica Martin Franco®
que se trata de «un collage de identidades» configurado por la memoria reli-
giosa cristiana latinoamericana, junto a las vertientes de una cultura comercial
e hipercalistalista, atravesada por el consumo del porno y moldeada por los
eslganes politicos y la retdrica de la publicidad.

Anade: «[...] son los referentes los que se mezclan cuando pienso en la re-
lacion existente entre Colombia y Canada, desde mi propia experiencia de in-
migracion: la colombiana en Canad4 o algo asi. Una mezcla rapida, torpe que
da como resultado algo desfasado». Ese “algo desfasado” moldea una manera
de percibir y ser percibido en la experiencia de la migracién, que es lo que la
artista destaca en sus series creativas, articuladas de manera complementaria a
la serie de Corazdn Desfasado: Fritta Caro"'y Une Femme Eléphant'?.

° La tesis de maestria de Dolores Galindo analiza la obra del colectivo La Redbada (2010),
desde la perspectiva del llamado giro decolonial, desde los aportes de Walter Mignolo, Anibal
Quijano, Santiago Castro-Gémez, entre otros autores. Para mas detalles sobre el colectivo en
el que participa Helena Martin Franco, ver http://www.laredhada.wordpress.com.

10 Recupero algunos puntos de la entrevista personal realizada a la artista (Montreal, 15-07-2016).
I Esta problematica es desarrollada por Alexandre Beaudoin Duquette, particularmente el
analisis que realiza de Martin Franco sobre la figura de Fritta Caro. En su tesis doctoral, Beau-
doin Duquette analiza las politicas inmigratorias canadienses y las propuestas de artistas mi-
grantes latinoamericanos frente al cémo estas son percibidas y vivenciadas, en el marco de lo
que se entiende por multiculturalidad. Al respecto ver Propaganda miigratoria canadiense y arte
latinoamericano en Montreal: un contrapunteo disonante, Tesis doctoral del programa de pos-
grado en Estudios Latinoamericanos, Universidad Nacional Auténoma de México (junio de
2015). En cuanto a la serie Fritta Caro, conviene destacar que es en este juego de intervenciones
performativas donde la reflexion sobre las disimiles formas que adquiere la experiencia conflic-
tiva, incluso violenta del desplazamiento y la migracién, adquiere mayor visibilidad. En sus
propias palabras, subraya: «Lo que para unos es aventura, para otros es una falta de eleccién.
Cambiar de pais no es una decisién banal. Dejar su ‘casa’ para rehacer su vida en el extranjero
deberia ser una decisién libre, una situacién de dicha. Desafortunadamente, para muchos in-
migrantes es un cambio que se impone [...] En cualquier caso, este cambio desencadena un
serie de pérdidas [...] El recién llegado debe restructurar toda su existencia y lo hace a través
de indagaciones retrospectivas y relatos autobiograficos que no son otra cosa que ficciones de
si. Este es mi relato de inmigrante y al mismo tiempo intencién de artista: una reflexién sobre
la identidad desencadenada por hechos puntuales (viaje, inmigracién, matrimonio) para
convertirse, poco a poco, en el centro de mi creacién. Si la necesidad del cambio que sentia
estaba, quizas, ligada al deseo del encuentro con fantasmas alimentados por las peliculas y la
television, como mujer necesitaba encontrar un espacio para afirmar mi autonomia, necesitaba
encontrar una sociedad donde mi estatus social fuera igual al del hombre. Pero la inmigracién
se caracterizé por ser un proceso complejo de adaptacién al territorio que me acogfa, un ca-
mino marcado por el aprendizaje de otros idiomas, por la comprensién de otras costumbres,
por el olvido y por duelos interminables». En entrevista personal (Montreal, 15-07-2016).

12 1a serie Une Femme Eléphant se centra en la figura de una “mujer que elefante”, inspi-
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Desde una estética desfasada hacia la Generadora de oraciones personalizadas

La nocién de “collage identitario” recorre de la obra de la artista. La base de
este collage, de esta ‘mezcla rdpida’ se asienta en una frase utilizada por los
jovenes colombianos en los noventa. “Estar o ser desfasado” era sinénimo de
“estar out”, indica Martin Franco. La artista recuerda que antes de salir hacia
Canada el término se utilizaba en el habla popular pero que, con la propia
experiencia de desplazamiento, el sentirse desfasado se convirtié en vivencia
personal. De manera que la expresion, de tono burlesco, utilizado para expre-
sar que alguien estaba fuera de foco o para desacreditar lo que alguien hacia,
es recuperado por la artista, para quien la nocion de “desfasado”:

correspondia con mi intencién porque puede ser vista como una pieza de engrana-
je mecanico, que puede estar un poco fuera de lugar, y que al estar de algiin modo
desencajada del mecanismo produce un ruido perturbador, altera el funcionamien-
to e incluso dafa el mecanismo. Este mismo ruido, este mismo sentimiento de estar
fuera de lugar —de estar desfasado— se desplaza a la experiencia de la migracién, en
todas sus etapas. La integridad fisica y emocional del individuo que migra se en-
cuentra en riesgo permanente, ya sea porque no habla bien los idiomas de la socie-
dad en la que se inserta, ya sea porque ha perdido su lugar profesional, o bien
porque no se integra completamente dentro del nuevo tejido social, entre otras
cosas. Esta problematica se puede ver en mi trabajo, en mi estética, pues dentro del
contexto de la migracién, mi creacion es percibida a través de un abanico de este-
reotipos que mi trabajo pone al descubierto (el arte latino considerado como barro-
co, la facilidad del artista latino para desnudarse en escena, son algunos ejemplos).
De manera que mi estética puede ser vista, por un ptblico norteamericano u occi-
dental, como una ‘estética desfasada’.

De “La estética desfasada”, tal como apunta, surge una doble necesidad
para evidenciar el propio desajuste estético que ha sufrido su experiencia artis-
tica, en tanto poética que ha vivido la experiencia de la migracién. Por una
parte, Corazén Desfasado necesita hablar. Dotar de voz propia a la figura de la
santa se transforma en un imperativo. Por lo mismo, en los videos en los que
Corazon Desfasado enuncia las “jaculatorias”, el tratamiento de la voz registra-

rada en la expresién popular “tener el moco por el suelo” que remite, de manera parddica,
a un mecanismo para hacer frente a una tristeza propia. Simbolizada la expresion en la fi-
gura de la “mujer elefante”, Martin Franco pone en cuestién arquetipos occidentales de
género, actualizados y reforzados en medios como el cine, la televisién, las canciones de
amor y la publicidad. Es asi como al tiempo que recupera los usos de la cultura popular, la
artista se distancia de sus referentes de orgien para crear un nuevo ambito significativo que
albergue ‘otras’ identidades posibles. Al respecto ver Martin Franco.
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3. Prayer: I confess, according Corazon Desfasado.

da de la artista sufre un desajuste, mediante un proceso de aceleracion e inclu-
so de infantilizacion de la voz femenina, alterada expresamente por alguna
aplicacion de sonido. Mecanismo que acenttia la desacralizacion de la accién,
al poner el acento en el guifio irénico que produce la alteracion sonora, conser-
vando siempre el acento de la artista; es decir, la cadencia del espafol colom-
biano cuando se expresa en su lengua materna, o del espanol cuando lo hace
en inglés o francés. La preservacion del acento hispano al hablar en otras len-
guas se suma al contenido de la propuesta de la artista, quien asume que «hace
parte de mi realidad y de la realidad de muchos que deben expresarse en len-
guas que no son las maternas. Y esto es asumir la dificultad que esto implica»®.
Por otra parte, resulta igualmente significativo evidenciar el proceso de cons-
truccién de las oraciones o jaculatorias. Se trata de visibilizar un producto
multilingiie, un artefacto manipulable, tanto desde el punto de vista de la artis-

B En entrevista personal (Montreal, 15-07-2016). Entre los videos de las cyber-apariciones
que ilustran este aspecto, se encuentran Priére Jaculatoire ¢ Corazon Desfasado, Mensaje de
amor, y Mensaje de redencion.
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Generadora de oraciones personalizadas Quitn es Coraztn Desfasado
NUEVA GENERADORA DE ORACIONES EN LINEA e
Obtenga gratis nuevas oraciones adaptadas a sus necesidades. 5w
Es fécil y répido! Dinero
Amor verdadero
& Exito y dinero
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4. Captura de pantalla de Generadora de oraciones personalizadas.

ta que selecciona una serie de frases y se combinan aleatoriamente', como
desde el punto de vista de quien “escribe sus deseos”, transformandose en
participe activo de la accion, en un nuevo “ciber devoto-solicitante”. Este es el
propdésito tltimo de Generadora de oraciones personalizadas, una nueva forma
de aparicion de Corazdn Desfasado en el ciberespacio.

Corazon Desfasado abre asi un juego de participacion infinita, en la que todo
lo que se anunciaba como prometedor en las primeras apariciones en su cultu-
ra de acogida, parecieran alcanzar lo posible. Siguiendo la 16gica de mercado y
de consumo inmediato, la Generadora de oraciones, construida desde la parodia
y el exceso, representa el alcance del “deseo desfasado”; es decir, del deseo
dislocado de quien intenta relocalizarse en un lugar que nunca le sera comple-
tamente propio, pero si alcanzable gracias a su propio conjuro.

4 Las frases son tomadas de sitios de horéscopos que circulan en Internet, de frases y
esléganes politicos fosilizados, de publicidades de productos que circulan en la web. Basi-
camente, la combinacién aleatoria de las frases hace referencia a la multiplicidad de discur-
sos sociales, propios de la cultura del consumo, que circulan por Internet.
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CATHERINE BODMER: ESPACIO URBANO
E IMAGINARIOS IDENTITARIOS POST-TLCAN

Nuria Carton de Grammont™

Abstract

En el contexto de movilidad cultural post-TLCAN el norte del continente americano
forma un bloque que busca estratégicamente estrechar sus lazos diplomaticos a través del
arte. La obra fotografica de la artista quebequense Catherine Bodmer subraya con ironia
la globalizacién de los estereotipos nacionalistas, promovidos en el marco de esta nueva
movilidad cultural. En este articulo analizo cémo al cuestionar la identidad del medio
fotografico, Catherine Bodmer nos hace reflexionar sobre el devenir de lo local a través
del espacio urbano globalizado e interroga el imaginario de la megal6polis subdesarrolla-
da a través de su dimension historica, cultural y social. No sélo nos invita a reflexionar
sobre las relaciones identitarias Norte-Sur en la era post-TLCAN, sino que propone dis-
cutir como “ti me miras y yo te miro” a través este imaginario compartido.

Catherine Bodmer: urban space and imaginary post-NAFTA identities

In the context of post-NAFTA cultural mobility, the North American continent forms a
bloc that seeks strategically to strengthen its diplomatic ties through art. The photographic
work of the Québec artist Catherine Bodmer ironically underlines the globalization of na-
tionalist stereotypes promoted within the framework of this new cultural mobility. In this
article I discuss how Catherine Bodmer’s questioning the identity of the photographic me-
dium makes us reflect on the future of ‘local’ through the globalized urban space, and ex-
amines the imagery of the under-developed megalopolis through its historical, cultural and
social dimensions. Not only does it invite us to reflect on North-South identity relations in
the post-NAFTA era, but it opens up to discussion the question of how “you view me and
I view you,” through this shared imagery.

Catherine Bodmer: spazio urbano e immaginari identitari post-TLCAN

Nel contesto della mobilita culturale post-TLCAN il nord del continente americano forma
un blocco che cerca strategicamente di stringere legami diplomatici attraverso I'arte. Il la-
voro dell’artista svizzero-canadese, radicata in Québec, Catherine Bodmer, sottolinea ironi-
camente la globalizzazione degli stereotipi nazionalisti promossi nel quadro di tale nuova
mobilita culturale. Attraverso I'installazione o la fotografia, ella analizza le identita turisti-
che asettiche, depurate da ogni conflitto sociale, le quali vengono esportate all’estero distor-
cendo la soggettivita culturale.

“ Universidad de Concordia, Canada.

Oltreoceano. Andanzas entre cédigos lingiiisticos de la emigracion en las Américas, edicién de Silvana Serafin
y Rocio Luque, 13 (2017).
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Not only does the city structure shift with time,

but its representational form changes as well [...]

the city has been re-presented in different ways: that is,
different structural logics —call them aesthetic conventions—
have been imposed for various reasons

and at separated times upon the city’s imagined (imaged) form
M. Christine Boyes (32)

Introduccién

Desde que se puso en marcha el Tratado de Libre Comercio de América del Nor-
te (TLCAN) no sdlo las relaciones econémicas entre México y Canada se consoli-
daron sino también los lazos culturales entre ambas naciones. Durante 20 afios
esta alianza ha promovido una cooperacion cultural que ha fomentado la movili-
dad de los artistas de un territorio a otro, su presencia en festivales, ferias de libro,
residencias y otros eventos. Estos intercambios han activado un didlogo entre
instituciones, artistas y audiencias que confronta la mirada de un territorio sobre
otro y ha contribuido a la construccion de una identidad cultural que podriamos
llamar “post-TLCAN”, producida en torno a este nuevo bloque de poder econé-
mico, politico y cultural. En tanto que supuso la libre circulacion de bienes y ca-
pitales, el Tratado de Libre Comercio aporté una nueva cultura productiva, al
mismo tiempo que cred un flujo de mensajes y narrativas impulsadas por la din4-
mica global, dando lugar a una redefinicion identitaria de los proyectos nacionales.

Segtin Saskia Sassen, con la globalizacion no sélo se produce la transmigracion
de capitales, se abre, a la vez, un espacio para la transmigracion de formas cultu-
rales y para la reterritorializacion de las subculturas «locales» (XXXIII). Un nuevo
debate surge en ese contexto, ¢acaso la globalizacion y la integracion de Nortea-
mérica traerfa aparejada la pérdida de las identidades nacionales, generando un
impulso homogeneizador, o bien al contrario, fortaleceria las culturas locales?
Desde la firma del TLCAN esta pregunta se ha respondido a través de maltiples
casos de estudio, sin embargo lo que queda claro es que la globalizacion ha pro-
ducido una liberacion de las identidades tradicionales que genera nuevas nociones
de pertenencia y de comunidad (XXXITII). Al respecto, Néstor Garcia Canclini se
preguntaba ¢qué se necesita para atravesar los cambios de identidad y de cultura
que requiere integrarnos internacionalmente en esta etapa de globalizacion? (91).
Para ello proponia trascender el riesgo de una cultura museografica empolvada de
tanta quietud y estabilidad protegiendo al espectador de toda confrontacién so-
cial: «Hubo una época en que la identidad parecia dejarse atrapar en los museos.
En ellos la cultura de cada nacién simulaba presentarse integra y coherente. Las
vitrinas y los recorridos ofrecian un orden en que los elementos dispersos, las
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practicas erraticas y los mitos disidentes parecian unificarse en una totalidad com-
placida» (94). Sin embargo, con la circulacion transnacional de bienes culturales
y artisticos, que encuentran nuevos espacios de exhibicion fuera del recorrido
museografico tradicional del White box, la pregunta inicialmente lanzada por
Canclini se actualiza a través de una estética post-TLCAN que cuestiona los ima-
ginarios nacionales y que busca redefinir las identidades culturales.

En el clima de movilidad cultural post-TLCAN el “Norte” del continente Ame-
ricano forma un bloque que busca estratégicamente estrechar sus lazos culturales.
En este contexto, la provincia de Quebec fue elegida como invitada de honor en la
Feria del Libro de Guadalajara 2003. Con ello se honraba la autonomia de la pro-
vincia canadiense de origen francéfono y se consolidaban las relaciones de varios
anos de acercamiento cultural entre las dos naciones, como lo declaré la ministra
de cultura Diane Lemieux. No sélo era una ocasion memorable para presentar un
panorama de lo que ofrece la cultura de los “latinos del norte” como se autodefi-
nen, sino que, con ello, decia, «México ahora ocupa un lugar prominente en la
imaginacion de los quebequenses»!. Catherine Bodmer? fue una de las artistas que
particip0 en la feria representando a su provincia, sin embargo, a través de la inter-
vencion Desinfectado (2003) (imagen 1) puso en controversia el imaginario nacio-
nalista canadiense y lo que representa en el extranjero®. Para ello, conviertié un
cuarto del Hotel Isabel, donde se llevé a cabo la exposicion, en un bosque artificial

! Diversas instituciones publicas y privadas se han involucrado en fortalecer los vinculos
culturales a través del quehacer artistico entre México y Quebec. Los festivales mas impor-
tantes de México le han dado en los Gltimos afios un espacio de honor a la provincia cana-
diense: después de Voila Québec en México! en el 2003, se llevé a cabo Hola Quebec! para
celebrar la version XXXVII del Festival Cervantino en 2009. En 2012 Quebec fue el invi-
tado del Festival Cultural de Mayo que tuvo lugar en diversas ciudades del estado de Jalis-
co y lo fue también del Festival Internacional de Cine en Guadalajara, en 2014. Por su
parte, para celebrar el bicentenario de su independencia, México fue el invitado de honor
del Salén Internacional del libro de Quebec en 2010, en el Festival de la poesia de Montreal
en 2013 y en el Salon del libro de Montreal en el 2016.

2 Catherine Bodmer, de origen suiza, vive y trabaja en Montreal, Canadd, desde 1996.
Estudi6 en la escuela de Bellas Artes de Lucerna en Suiza y después obtuvo un Master en
Bellas Artes (MFA) de la Universidad de Quebec en Montreal, Canada, en 1999. Su prac-
tica artistica consiste en instalaciones, obras in-situ y fotografias que han sido presentadas
en Canada, asi como en la ciudad de México y en Taiwan. Paralelamente a su practica arti-
stica, también ha participado activamente en los centros auto-gestionados por artistas en
Montreal, donde trabajé como coordinadora artistica en La Centrale / Galerie Powerhouse
(1999-2002), Articule (2004-2009) y desde el 2013 es la coordinadora de formacién y desar-
rollo profesional de la RCAAQ.

3 La obra Desinfectado se realizé en el contexto de la exposicién VITAE que se organizé
en el festival Voila Québec en México!, como parte de las actividades culturales de la Feria
Internacional del Libro de Guadalajara en el afio 2003.
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de pinos de olor, utilizando des-
odorantes sintéticos que se cuelgan
en los espejos retrovisores de los
coches. Su paisaje era tan artificial
como lo es el estereotipo cultural
que representa: un Canada salvaje
y virgen donde la naturaleza es
salvaguardada por guardabosques.
Esta reflexion en torno a los
clichés culturales que enmarcan
las nacionalidades en estereoti-
pos persiste a lo largo de su obra,
cuestionando los imaginarios de
la identidad, de los objetos, asi
como de los dispositivos artisti-
cos que pone en marcha. Si bien
se ha caracterizado por ser una
artista versatil y multidisciplina-
ria, ha hecho de la fotografia un
soporte privilegiado que le per-
mite oscilar entre la realidad y la
ficcion*. En este articulo analizo
1. Desinfectado (2003). c6mo juega con la ambivalencia
del medio fotogrifico para re-
flexionar sobre el espacio urbano globalizado, utilizando una serie de espacios
intersticiales de la capital mexicana. Con ello, nos invita a reflexionar sobre las
relaciones identitarias Norte-Sur, en la era post-TLCAN, y propone una nueva
semantica donde la fotografia resulta un medio que le permite experimentar la
realidad urbana y ‘descubrit’ al Otro.

Espacios intersticiales

Siete afios después de su intervencion en la Feria del Libro de Guadalajara, Ca-
therine Bodmer regresa a México becada por el programa “Echanges d’artistes
et d’ateliers-résidences Québec-Mexique” —que se lleva conjuntamente entre el

Conseil des Arts et des Lettres du Québec (CALQ) y el Fondo Nacional para la

* Catherine Bodmer gané el premio “Duc et de la Duchesse de York” otorgado por el
Consejo de Artes de Canada en el 2008 por su obra fotografica.
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Cultura y las Artes (FONCA) -y, posteriormente, invitada por el recién inaugu-
rado Centro ADM de artes y nuevos medios, que creard un programa de residen-
cias para artistas internacionales en la ciudad de México®. En el marco de estas
dos estancias artisticas, su objetivo fue producir una serie de fotografias que die-
ran cuenta de la singularidad del paisaje urbano de la capital mexicana. Para ello
se escabulle del ambito patrimonial y turistico inmediato enfocindose en una
variacion de espacios urbanos intersticiales que tienen un uso incierto pero nece-
sario en la vida cotidiana de la ciudad: los camellones que dividen las vias rapidas
de la ciudad de México’ y los techos de los edificios de varios barrios de la capi-
tal. E1 México tipico se desdibuja tras un escenario de lugares ptblicos y privados
que pueden encontrarse en cualquier parte del mundo globalizado.

El resultado de estas dos residencias artisticas sera publicado en 2012 en el
libro Mexico DF (détails) que se estructura en tres series de fotografias: Rio
Churubusco (Circuito Interior), Camellones y Casas®. Catherine Bodmer mani-
pula numéricamente los pixeles de sus fotografias a través de un trabajo minu-
cioso, casi escultural, alterando los detalles de cada composicion para desdo-
blar un paisaje distinto al del paisaje original. De esta manera, interviene todo
tipo de paisajes ordinarios para construir ilusiones dpticas que reflejan situacio-
nes imposibles: vistas ficcionales de charcos agigantados y monticulos neva-
dos’; patinadores de hielo, bicicletas y juegos de agua que reproducen la banda

5 Desde 1994 que se inauguré el programa “Echanges d’artistes et d’ateliers-résidences
Québec-Mexique” cuenta con una infraestructura institucional binacional que involucra
directamente al Consulado general de México en Montreal, al gobierno de México, la Di-
reccién de desarrollo internacional y de relaciones intergubernamentales del Ministerio de
la cultura y de comunicaciones de Quebec y la Delegacion general de Quebec en México.
Este tipo de programas tiene como objetivo establecer relaciones de caricter permanente
entre instituciones culturales para incentivar que artistas de diversos medios (artes visuales,
artes mediaticas, teatro, literatura y musica) viajen a Quebec y el DF reciprocamente para
realizar residencias artisticas de hasta cuatro meses.

¢ En la historia de la diplomacia post-TLCAN también se vivira un desarrollo sin precedentes
de eventos culturales apoyados por iniciativas privadas, gracias a una mayor apertura del mer-
cado del arte latinoamericano. Este renacimiento cultural permite que muchos particulares
abran sus puertas como el Centro ADM que tiene como objetivo reflexionar sobre el mundo
a través del arte contemporaneo, la fotografia y los medios digitales y de comunicacion.

7 De acuerdo con la Real Academia de la Lengua Espafola, el vocablo “camellén” viene
de caballén, “lomo entre surco y surco de la tierra arada” en la agricultura. Su acepcioén
actual es «trozo, a veces ajardinado que divide las dos calzadas de una avenida». Diccionario
de la Lengua Esparnola 279.

$ En este articulo me centro en el analisis de las series Rio Churubusco (Circuito Interior) y
Camellones.

> Déplacer des montagnes (2004); Himmel und Hoelle (variation) (2008); Himmel und
Hoelle (Marelle/Hopscotch) (2005-2008).
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de Moebius al infinito!’. Sus composiciones se multiplican como caleidoscopio
en forma de dipticos, tripticos y otros juegos de espejo donde el paisaje parece
ser lo que es y al mismo tiempo lo es de otra manera. A través de este proceso
de postproduccion desnaturaliza numéricamente las imagenes para darles un
sentido diferido a la realidad que representan. Con ello crea un nuevo escena-
rio urbano que deja inmersa a la capital mexicana en un estado de suspension,
evacuado del movimiento y bullicio habitual que caracterizan a la megal6polis.
Esta extrana armonia artificial se aleja del género documental para crear un
paisaje ficticio: la ciudad de México a simple vista parece irreconocible depu-
rada de todo conflicto social, etnografico y cultural. En una urbe sobrepoblada
como México este paisaje lunar despoblado y exento de su cotidianidad, con-
trasta con la implacable realidad contemporinea del sobre poblamiento.

Con esta particular metodologia transgrede, a la vez, la narrativa original del
espacio urbano y del espacio fotografico, para exponer un tercer encuadre que
crea una encrucijada entre la realidad y la ficcion. Segtin Rebecca E. Biron «The
scholar, traveller, or resident moves in a single moment and form a single per-
spective into different levels and layers of the connections that destabilize the
difference between the real city and the imagined city» (23). De esta manera,
Catherine Bodmer confronta la ciudad real y la ciudad imaginaria a través de la
fotografia, para interrogar su propia percepcion de lo que mira. Estos intersti-
cios urbanos desposeidos de todo sentido patrimonial seran el punto de partida
para desempolvar las identidades de escaparate en el contexto de la globaliza-
cién post-TLCAN y reflexionar sobre la mirada que tiene uno frente al otro.

La urbe despoblada

En la serie Rio Churubusco (Circuito interior) (2010) (imagen 2) Catherine Bodmer
recupera el camellén de la avenida Churubusco, también llamada Circuito Inte-
rior, la Gnica via rapida que interconecta, en un bucle de 42 kilémetros, barrios y
colonias del centro y sur de la capital mexicana. Estos pasillos que dividen las
grandes vias de la capital representan pequenos oasis de arboles y céspedes en un
desierto de concreto y su utilidad varia dependiendo de las avenidas y de los ba-
rrios donde se localizan. Algunos fungen como andadores, otros son utilizados
como parques improvisados, son también espacios que albergan torres de electri-
cidad, mientras que en otros esta prohibido su acceso por causas de seguridad
ante la afluencia vial. Muchos estan adornados con jacarandas, eucaliptos, colori-

Y La bande de Moebius I (2008, La bande de Moebius 11 (2009) y La bande de Moebius 111
(2009).

‘ ‘ Oltreoceano13.indb 56 @ 28/02/2017 15.20.18‘ ‘



Catherine Bodmer: espacio urbano e imaginarios identitarios post-TLCAN 57

nes, magueyes u otro tipo
de vegetacion capaz de re-
sistir el imparable vaivén
de los automoéviles que
transitan a toda velocidad
por ambos lados de las
avenidas. Las fotografias
de Bodmer rescatan estos
intersticios verdes olvida-
dos e interrogan el espa-
cio de la naturaleza como
un habitat precario vara-
do entre avenidas. Prime-
ro captura con su camara
fotografica tres darboles
desde diversos angulos
del camellén que divide el
Circuito Interior y, poste-
riormente, en su taller,
manipula el hibitat urba-
no para obtener una sin-
taxis de doce imdgenes. Bajo este efecto reconstruye el paisaje y como una urba-
nista disefia su propio plan maestro: borra las contingencias, controla los detalles
y planifica un nuevo orden. Lo que vemos es una urbe depurada del tréfico, del
ruido y de la gente que transita a diario por esta arteria indispensable para la cir-
culacién de la megaldpolis. La paradoja radica en la relacion simétrica de un ur-
banismo que, liberado de su agitacién habitual, parece cémodo y efectivo.

El Circuito Interior se construyd bajo la administracion del entonces regen-
te de la ciudad Ernesto P. Uruchurtu, quien buscé reformar la ciudad bajo un
plan urbanistico modernizador durante su gobierno (1952 a 1966). La moder-
nidad lleg6 al pais a través de lo que se conocié como el “milagro mexicano”
buscando hacer de la capital un modelo para que el pais proyectara una imagen
de estabilidad econémica y social de México en el extranjero!!. Este proyecto
modernizador prometia superar la anarquia urbana gracias a una coreografia
de avenidas y ejes viales que extenderian sus tentdculos por toda la ciudad

2. Detalle: Rio Churubusco (Circuito interior) (2010).

1 Se le conoce como “milagro mexicano” al periodo de desarrollo econémico que se ins-
talé en los aflos cuarenta caracterizado por ser de un crecimiento sostenido basado en el
proceso de sustitucién de importaciones, lo que permitié la industrializacién del pais y el
desarrollo de la infraestructura urbana.
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para facilitar el transporte. Para Rachel Kram Villarreal, Uruchurtu, también
llamado el “regente de hierro”'?: «sought to bring order to the chaos of the
modern city by imposing restrictions on building and trough moralization and
sanitation initiatives» (51). Este impetu higienista encarné una politica nacional
basada en la busqueda de una identidad moderna mediante la dominacién de
la naturaleza y la remodelacién de la infraestructura urbana, gracias a la tecno-
logia. Al estilo haussmanniano, su proyecto no dudé en aplicar un urbanismo
autoritario con la destruccion de barrios completos, tala de drboles y desapari-
cion de 4reas verdes, para construir una constelacion de avenidas anchas y ejes
viales que buscaban dar un aire de modernidad a la capital azteca. Se aplicé un
reordenamiento espacial bajo la famosa consigna de Louis Sullivan “form fol-
lows function” que visionaba un orden social depurado del caos, el folklor, la
pobreza y la idiosincrasia post-revolucionaria®.

El titulo de la obra de Catherine Bodmer Rio Churubusco (Circuito interior)
recupera la existencia de un rio que pasaba por ahi y que fue entubado bajo los
camellones, en nombre del progreso'. Aunque sus paisajes parecen inocular
un ordenamiento urbano sintético y aparentemente funcional, tienen incohe-
rencias que confunden la utilidad del urbanismo que representa. Sobre este
propésito Marie-Eve Charron, quien escribié el prélogo del libro Mexico DF
(détails), asegura que «Mientras que los efectos de simetria parecen ser parte
de la planificacion urbanistica, llevan mas bien a incongruencias disfuncionales
en el seno de la imagen, desviando la utilidad de dichos acondicionamientos»
(76). De esta manera, Bodmer reinventa su propia narrativa urbana mediante
una suerte de détournement numérico que tiene el propésito de perturbar la
obviedad aparente de la imagen y poner en duda el régimen visual. Al distor-
sionar la objetividad documental de la imagen, nos conduce a interrogar el
«dispositivo de representacion» y «sus condiciones de existencia» como tam-
bién los llam¢ el critico de arte Regis Durand para remitir a la experiencia fo-

12 Regente es la figura administrativa que existié entre 1941 y 1993, cuando la ciudad de
México tentia el estatuto de Departamento del Distrito Federal y se encontraba a cargo del
Presidente de la Reptblica, quien nombraba al regente como funcionario para que ejecuta-
ra el gobierno de la capital en su nombre.

B Segtin Enrique X. de Anda, el llamado funcionalismo en México, conocido como moder-
nismo internacional en otros paises, gana terreno a partir de los afos treinta no sélo para la
reconstruccion del pafs, frente a la destruccion de gran parte de su infraestructura pablica
y privada por la revolucién mexicana que sacudié al pais a principios del siglo XX, sino
también para satisfacer las necesidades de un pafs en crecimiento (182).

4 Lo mismo pasé con varios afluentes que ahora corren por canales de acero bajo el asfal-
to de las vias rapidas de la capital y de su existencia no queda hoy en dia mas que los nom-
bres de avenidas: Rio Churubusco, Rio Mixcoac, Rio Piedad y Rio San Joaquin.
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tografica como accién mas que como representacion (41)”. La urbe artificial-
mente despoblada pone en duda la mirada preconcebida del espectador sobre
lo que observa, devolviéndole la capacidad de reflexionar sobre el sentido de
su propia percepcion. Desde esta perspectiva, la imagen es un espacio de expe-
rimentacion y la fotografia un medio para activar la experiencia urbana.

Usos y desusos

Estos espacios, que originalmente tenian una funcion pragmatica —como dividir las
grandes avenidas o entubar rios—, tienen hoy en dia una nueva identidad urbana
que marca la transicion entre la ciudad moderna, la imaginada por el regente de
hierro Ernesto Uruchurtu, y el estallido de la megalépolis en el contexto de la
emergencia de una ciudad global, como territorio de un nuevo orden mundial. En
la serie de Camzellones (2010) Catherine Bodmer muestra estos pasillos varados
entre avenidas acondicionados como parques recreativos con juegos, canchas de-
portivas, andadores y bancas para poner en evidencia los diversos usos sociales de
estos lugares intersticiales y las nuevas dindmicas de su reapropiacion. Su reutiliza-
cién es parte de una politica neoliberal enfocada a la rehabilitacion de espacios
abandonados, industrializadoshabitados por indigentes, lugares de comercio infor-
mal, o zonas solitarias sensibles al peligro, politica que se ha aplicado en diversas
urbes del mundo. Bajo este tipo de disposiciones, por ejemplo, el High Line Park
de Manhattan recuperd las antiguas vias de tren, inutilizadas desde los afios ochen-
ta, para habilitar un parque elevado de més de dos kilémetros que permite conocer
la ciudad desde diversos sitios histéricos, impulsando el desarrollo inmobiliario de
la zona'®. Pero en las imdgenes de Catherine Bodmer el reciclaje de estos espacios
en la ciudad de México estd lejos de ser una atraccion turistica ya que muchas veces
responden a las necesidades de colonias populares, de bajos recursos y que se
fueron auto-urbanizando paralelamente al discurso de la modernidad".

5 Para Regis Durand la fotografia no corresponde a una impresion analoga de la realidad,
sino a una experiencia temporal y psiquica que podemos reproducir libremente desde
nuestro imaginario (19).

16 El proyecto de la Hzgh Line Park se realizé bajo el gobierno del alcalde Michael Bloom-
berg quien en 2004 tom6 la decisién de financiar la rehabilitacion de las antiguas vias de
tren construidas en los afos treinta para interconectar los barrios industriales del Wesz Side
Line de Manhattan. El proyecto se desarrolld en tres partes: la primera abrié al pablico en
2009, la segunda en 2011 y la tercera en 2014. También es un museo al aire libre que cuen-
ta con varias esculturas de arte ptblico y es considerado el techo verde mas largo del mun-
do, ya que permite la regeneracién de la naturaleza en Nueva York.

17 Segtin Priscila Connolly, el 60% de la ciudad de México se autoconstruyé sin ayuda del
gobierno de un modo desordenado y sin normas. Este tipo de urbanismo se intensificé en
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3. Detalle: Avenida Pedro H. Urefia (Eje 10 sur).

En la imagen Avenida Pedro H. Urerna (Eje 10 sur) (imagen 3) tomada en el
barrio del Pedregal de Santo Domingo, el camellén estd acondicionado como un
paseo para la comunidad local. Este barrio popular se construy6 a partir de lo que
Inigo Aguilar Medina llama «la invasion de terrenos urbanos mas grande de Lati-
noamérica» (45), perpetuada a principios de los afios setenta por un centenar de
familias originarias del campo que se instalaron en esta zona volcanica del pedre-
gal de Coyoacin, al sur de la ciudad de México'®. En su libro Autoconstruccion el
artista Abraham Cruzvillegas, quien se asent6 con su familia en la zona cuando era
nifno, explica cémo el barrio se cre6 a partir de un proceso de organizacion social,
al margen de las politicas de planificacién del Estado, dando lugar a una «estética
de la urgencia» (15). Dicha estética responde a una improvisacion permanente, sin
planos ni maquetas, que busca encontrar soluciones a las exigencias de la vida
cotidiana, en situaciones de pobreza. El trazo de la avenida Pedro H. Urena, con
su imponente camellén, llegd junto con los movimientos sociales que luchaban
por el reconocimiento politico de este tipo de urbanismo informal, gracias al cual
se logré “legalizar” predios y construcciones hechas al calor del movimiento social
en estos barrios populares, y con ello surge la edificacion del Eje vial 10 sur.

Catherine Bodmer encuadra esta urgencia y la necesidad de los pobladores
que se fueron apropiando paulatinamente, con diversas estrategias, de estos lar-

los afios cuarenta a causa de la concentracién de los recursos industriales en la capital, la
explosién demografica y la migracién del campo hacia la ciudad en busca de mejores con-
diciones de vida (Connolly 20).

18 Durante la noche del 1 de septiembre de 1971 y por un periodo de 15 dias, Santo Do-
mingo fue asaltado por cientos de familias que llegaron del campo en busca de un lugar
para establecerse en la ciudad. La invasién fue un acontecimiento importante que afecté a
toda la zona, debido a que se trataba de tierras comunales, generando grandes tensiones
entre los invasores y los propietarios comunales.
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5. Detalle: Tianguis Luis Méndez (Eje 6 sur).

gos pasillos con pretensiones modernizadoras. En el camellon de Averida de las
Torres (Eje 6 sur) (imagen 4) que cruza Iztapalapa —una de las colonias auto-ur-
banizadas mas grandes del mundo, con 2 millones de habitantes— el parque
abandonado, con sus juegos, sirve como tendedero de ropa improvisado, o para
montar carpas informales, lo que sugiere un uso distinto al meramente recreativo.
Mas adelante, sobre el camellén de la misma avenida se instala el llamado T7a#n-
guts Luis Méndez (Eje 6 sur) (imagen 5) —también conocido como el “tianguis de
la Torres”— uno de los mas grandes de la megal6polis mexicana, ya que conglo-
mera cientos de puestos de comerciantes ambulantes, donde se puede encontrar
“fayuca”'®, mercancia pirata® y todo tipo de objetos reciclados de los basureros
de la capital. Bodmer muestra el paisaje despejado del camellon después del
apabullante dinamismo del mercado: lo que queda es el silencio de la grava des-

1% Mercancia de contrabando.
20 Producida clandestinamente para evitar la Ley.
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gastada, restos de basura y
una perspectiva dominada
por las torres con sus cables
colgantes que abastecen de
energia a la ciudad. A unas
cuadras de alli el geometris-
mo abstracto de los pasillos
y andadores del Parque De-
portivo Cuitldhuac (Eje 6
sur) (imagen 6) esconden lo
que por muchos afos esta
drea recreativa fuera un an-
tiguo tiradero de basura, al
oriente de la ciudad?'.
Segin Pascale Beaudet
«Catherine Bodmer se aplica
a desinvertir el romanticismo
6. Detalle: Parque Deportivo Cuitlihuac (Eje G sur). del paisaje que a menudo lo
impregna. En lugar de negar
esta presencia, la despoja de su realidad, estrategia mas sensata» (6)?2. Pero mds que
despojar la realidad, captura la huella, el trazo y la memoria material de lo humano
en el espacio, como resultado de acciones pasadas y presentes. Cada lugar tiene su
historia reinventada por los usos y desusos colectivos; cada narrativa urbana expre-
sa el palimpsesto temporal y espacial de la ciudad. La modernidad inmanente de
los camellones dio paso a practicas improvisadas, otras veces auto-organizadas o
gestionadas desde el Estado para adaptarse a las contingencias globales del subde-
sarrollo. En este sentido, los détournements numéricos de Catherine Bodmer po-
nen en evidencia la estrecha relacion que sostienen los usuarios con el espacio. Sus
paisajes minimalistas y equilibrados incitan a reflexionar sobre la especificidad ur-
bana, sus apropiaciones y transformaciones culturales. Mas que camellones despo-
blados, Catherine Bodmer muestra lugares de encuentro y desencuentros, espacios
de asimetrias sociales donde dialoga el ideal moderno con la realidad global.

2l En lo que fue una zona construida en la “urgencia” hoy en dia existe el Parque Ecoldgi-
co Cuitldhuac. También conocido como “parque del pueblo” cuenta con 93 hectareas,
convirtiéndose en uno de los espacios de recreacién mds importantes del oriente de la Ciu-
dad de México, inaugurado en el 2012,

22 Traduccién del original en francés de la autora: «Catherine Bodmer s’applique a désin-
vestir le paysage du romantisme qui I'imprégne souvent. Plutot que de nier cette présence,
elle la désinvestit de sa réalité, stratégie plus judicieuse».
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Conclusién

De acuerdo con Roland Barthes «La fotografia es el advenimiento de yo mismo
como otro: una dislocacién ladina de la conciencia de identidad» (40). Al alte-
rar la identidad espacial de la fotografia, Catherine Bodmer cuestiona quién
mira a quién y como se lo mira desde un espejismo numérico que produce el
encuentro con el otro. Asi, el paisaje se construye a través de una ilusién Optica
que se repite y desdobla al infinito como la banda de Moebzus donde lo real y
lo ficticio se confunden. El espacio virtual que crea contrasta la ciudad real y la
imaginada, la ciudad global y la local, los usos y desusos que le dan forma.
Doreen Massey propone la idea de «un sentido global del lugar» (77) para
deducir que la identidad de cualquier lugar no esta arraigada simplemente
dentro de éste sino que se construye en buena parte a través de las relaciones
de interdependencia con otros lugares. En ese sentido, la obra de Catherine
Bodmer es parte de un entramado de flujos, influencias, intercambios e imagi-
narios culturales post-TLCAN, que se articulan a través del dispositivo fotogra-
fico. Mediante este, pone en practica una mirada critica y retroactiva para
cuestionar los imaginarios nacionalistas y los estereotipos culturales que se
miran desde un solo dngulo a través de la vitrina de un museo. Con ello, la ar-
tista incita al espectador a posicionarse frente a la realidad y a cuestionarse
c6mo la observa. Busca volverlo participe de esta semantica cultural que, de
acuerdo con Nestor Garcia Canclini, corresponderia mds a una «venta de ga-
rage» que a una «apreciaciéon museografica» (22), en la que uno se confronta al
eclecticismo de objetos usados y acepta que sus diversos usos y corresponden-
cias forman parte de su valor.
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DE RICARDO PIGLIA

Leila Gomez”*

Abstracts

En este ensayo me propongo estudiar los modos que asume el viaje y su narracion en E/ ca-
mino de Ida (2013), de Ricardo Piglia, donde se cuentan las peripecias amorosas, politicas y
detectivescas de un profesor argentino invitado en una universidad de EEUU. La novela
tiene como personaje central a Emilio Renzi, quien a partir de la lectura de escritores bilin-
giies y biculturales como William Henry Hudson y Joseph Conrad, reflexiona sobre la
identidad argentina y norteamericana a partir de la extranjeria lingliistica del sujeto escritor
migrante, el activismo y el academicismo.

Academic Journey or “becoming Latin American” in the United States in El camino de Ida, by
Ricardo Piglia

In this essay, I intend to study the ways that travel and its narration take shape in E/ camino
de Ida (2013), by Ricardo Piglia, novel that tells the amorous, political and detective inci-
dences of a visiting Argentine professor at a US university. Based on his readings of bilingual
and bicultural writers such as William Henry Hudson and Joseph Conrad, the main charac-
ter, Emilio Renzi, reflects on the Argentine and American identity from the linguistic
strangeness of the immigrant writer, from the position of an intellectual in the tension be-
tween activism and academicism.

Viaggio accademico o “diventare latinoamericano” negli Stati Uniti in El viaje de 1da di Ricar-
do Piglia

In questo saggio intendo esaminare le modalita del viaggio e della sua narrazione ne E/ cai-
no de Ida (2015) di Ricardo Piglia, dove si raccontano le peripezie amorose, politiche e inve-
stigatrici di un professore argentino invitato in una universita degli Stati Uniti. Il romanzo ha
come personaggio centrale Emilio Renzi che, a partire dalla lettura di scrittori bilingui e bi-
culturali come William Henry Hudson e Joseph Conrad, riflette sull’identita argentina e
nordamericana iniziando con I'estraneita linguistica del soggetto scrittore migrante, per
giungere all’attivismo e all’accademicismo.

“ Universidad de Colorado, Boulder.

Oltreoceano. Andanzas entre cédigos lingiiisticos de la emigracion en las Américas, edicién de Silvana Serafin
y Rocio Luque, 13 (2017).
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Introduccién

Quiz4 escribia asi porque el inglés se le mezclaba con el castellano de su infancia; en
los originales de sus escritos aparecen a menudo dudas y errores que hacen ver la poca
familiaridad de Hudson con el idioma en el que escribia. Uno de sus bidgrafos recuer-
da que a veces se detenia para buscar una palabra que se le escapaba e inmediatamen-
te recurria al espafiol para sustituirla y seguir adelante. Como si la lengua de la infancia
estuviera siempre cerca de su literatura y fuera un fondo donde persistian las voces
perdidas. Escribia en inglés, pero su sintaxis era espafiola y conservaba los ritmos
suaves de la oralidad desértica de las llanuras del Plata (Piglia. E/ camino de Ida: 24-25).

El escritor anglo-argentino William Henry Hudson es la excusa con la que Emilio
Renzi viaja desde Buenos Aires a una prestigiosa universidad de Estados Unidos.
Renzi, el conocido personaje y alter ego de Ricardo Piglia, es profesor de literatu-
ra comparada y ha sido invitado por la académica Ida Brown para dictar un semi-
nario para estudiantes de doctorado sobre Hudson. Mas alla de un tema o un
autor, Hudson se transforma en un pasaporte simbdlico o una suerte de capital
intelectual con el que Renzi podra navegar entre dos mundos, el de la academia
norteamericana y el de su la vida cotidiana en Buenos Aires, al igual que Hudson,
quien también conté con el capital social del bilingtiismo y la biculturalidad.

En este ensayo me propongo explorar los modos que asume lo bicultural en
el personaje Emilio Renzi durante su estadia en Estados Unidos, sus maneras
de mirar y contrastar las experiencias en ambos paises, la historia y la politica,
las formas de la sociabilidad y sus reflexiones sobre el lenguaje y la literatura
escrita en inglés y el canon argentino. Estd presente ademas en la novela el
debate critico acerca del academicismo y el activismo, el cual se mira asimismo
desde una perspectiva bifronte propiciada por un viajero intelectual.

Hudson

William Henry Hudson (1841-1922) no fue un viajero en el sentido més con-
vencional ni tampoco un académico como Renzi. Fueron sus padres quienes
emigraron a Argentina desde Estados Unidos antes del nacimiento de sus hijos
y William Henry, después de vivir treinta y tres afios entre los gauchos, se ra-
dicé definitivamente en Inglaterra. Aunque hizo viajes esporadicos al Uruguay
y a la Patagonia argentina, no es el itinerario del viaje en si lo que marca el re-
lato de Hudson, sino mds bien el desarraigo definitivo de un viaje transatlanti-
co sin retorno y la mirada nostélgica al pasado en Argentina'.

! La produccién de Hudson sobre Sudamérica puede dividirse en dos grupos. Un grupo
esta integrado por obras de ficcidn y autobiograficas, entre las que se incluyen The Purple

‘ ‘ Oltreoceano13.indb 66 @ 28/02/2017 15.20.20‘ ‘



Viaje académico o “volverse latinoamericano” en Estados Unidos 67

Esta nostalgia acechara a Hudson durante toda su vida en Inglaterra. El
escritor se diferenciard asi de los viajeros exiliados por razones politicas: no
pesaban sobre él razones rigidas de proscripcion. En este sentido, Hudson no
fue un viajero del Romanticismo latinoamericano ni un escritor exiliado duran-
te gobiernos totalitarios. Hudson es mas bien un viajero emigrado o expatriado
en la clasica tipologia del viajero propuesta por Edward Said®. No obstante,
podria decirse que Hudson comparte con el escritor exiliado la mirada si no
privilegiada, al menos alternativa del escritor en el exterior. Dicha exterioridad
lo obliga a no asumir como natural ningtin lenguaje, ni el propio ni el ajeno, ni
aceptar los prejuicios de ninguna cultura como dogma ni ortodoxia. Como
escritor en el exterior, debe revisar constantemente los presupuestos de su
propio lenguaje y el del Otro.

Hudson fue leido por sus contemporaneos ingleses como un escritor capaz
de devolver lo ‘primitivo’ y lo ‘auténtico’ al lenguaje y a las descripciones de la
naturaleza. En el campo intelectual inglés, Hudson no sélo gozo6 de la autori-
dad de quien detenta una habilidad primigenia sobre el idioma inglés, sino
también de quien experimenté el “alla lejos y hace tiempo” de la “prehistoria”
de la humanidad en Sudamérica. Asi era percibido por el grupo de escritores
que se reunia en el restaurante francés, Mont Blanc, de la calle Gerrad en Soho,
todos los martes y al que Hudson concurria principalmente invitado por el
presidente del grupo, Mr. Edward Garnett. Ford Madox Ford recuerda en sus

Land that England Lost (1885), Idle Days in Patagonia (1893), El Ombii (1902), Green Man-
stons: A Romance in the Tropical Forest (1904), Far Away and Long Ago: A History of my
Early Life (1918). Entre las obras autobiograficas hay que mencionar también su diario de
viaje: Willian Henry Hudson’s Diary Concerning his Voyage from Buenos Aires to Southamp-
ton on the Ebro (1958), Letters from W. H. Hudson, 1901-1922 (ed. Edward Garnett, 1923),
W. H. Hudson’s Letters to R. B. Cunninghame Grabam (1941), Two Letters on an Albatross.
W. H. Hudson & R. B. Cunninghame Graham (ed. Hebert Faulkner West, 1955). El segun-
do grupo esta integrado por sus escritos naturalistas como sus colaboraciones en la revista
Proceedings of the Zoological Society de Londres, Argentine Ornithology: A Descriptive Ca-
talogue of the Birds of the Argentine Republic, con P.L. Scatler (1888-1889), The Naturalist
in La Plata (1892), The Book of a Naturalist (1919) y Birds of La Plata (1920).

2 Me refiero a “Reflections on Exile”de Edward Said (2000), donde el autor distingue las
diferentes clases del viajero moderno: el exiliado, el refugiado, el expatriado y el emigrado.
El exilio se origina en la antigua practica de la expulsiéon y la prohibicién, obligando al
exiliado al vivir eternamente con el estigma del outsider. El refugiado es un fenémeno del
siglo XXy se trata de personas que necesitan asistencia internacional por razones de diver-
sa indole. El expatriado es aquél que elige voluntariamente vivir en un pais diferente al
suyo y el emigrado técnicamente puede vivir en cualquier lugar aunque viajan por una razén
ulterior administrativa, militar o religiosa: obedecen a esta categoria los oficiales coloniales,
los misioneros, los militares, los settlers, los pioneros, etc.
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reminiscencias que Hudson «made you see everything of which he wrote, and
made you be present in every scene that he evolved, whether in Venezuela or
on the Sussex Downs. And so the world became visible to you and you were a
traveler» (48).

Esta posicion privilegiada es justamente la que le permitira a Hudson juzgar
al Imperio britanico. Ya desde su juventud en la pampa, Hudson polemizaba
con Darwin y la ciencia metropolitana sobre la naturaleza local, a la que él
decia conocer mejor por observacion y experiencia directa. En este mismo es-
piritu, Hudson escribira su primer libro, The Purple Land that England Lost,
en 1884, entre la fascinacion y la critica hacia lo inglés. Este primer libro de
Hudson no tendra la acogida de sus libros posteriores, principalmente A Nazu-
ralist in La Plata (1892) al que Alfred R. Wallace encontrard como absoluta-
mente Unico entre los libros de historia natural (Garnett 103-111), ni tampoco
Green Mansions (1904), aclamado por el pablico norteamericano. The Purple
Land that England Lost no sélo plantea una perspectiva critica de las intencio-
nes imperialistas inglesas sobre el Rio de la Plata y la Banda Oriental del Uru-
guay sino que construye un sujeto “transfuga” que se despoja de su identidad
inglesa paulatinamente para asumir una moral cimarrona, reflejo de su pasaje
cultural al mundo de los gauchos. La traduccion cultural en este libro se torna
compleja y es posible que la lectura del mismo lo resultara también para los
contemporaneos ingleses. La exoticidad de Green Mansions, por el contrario
—con la fuerte erotizacion de la mujer-pajaro Rima y los ritos ancestrales y pe-
ligrosos de los nativos— asume las caracteristicas del gusto Occidental por lo
primitivo. The Purple Land that England Lost, todavia proteica y problematica
en una identidad liminal, no fue bien recibida por el publico inglés, al punto
que su autor tuvo que acortar la parte mas beligerante de su titulo para sus
reediciones. Asi The Purple Land that England Lost paso a ser simplemente The
Purple Land en su segunda edicion.

En E!l camino de Ida, Emilio Renzi retoma la figura de Hudson, su viaje, su
bilingliismo, su manera de relacionarse con la naturaleza y su mirada critica
hacia la industrializacion y al imperio. En este sentido, Piglia aporta a una linea
critica ya trazada por escritores y criticos argentinos con respecto a Hudson,
siendo Jorge Luis Borges y Ezequiel Martinez Estrada dos de los mds famosos
que convirtieron a Hudson en un autor central del canon argentino. En Argen-
tina, las lecturas de Hudson asumen el caricter de la recuperacion identitaria.
Justamente, son las lecturas que Borges hace de Hudson las que marcaran el
modo de entender el biculturalismo de Hudson, el idioma inglés para expresar
la cultura de la pampa y de los gauchos, el viajero que puede moverse entre dos
mundos y volverse el traductor e intermediario entre ambos. Para Borges,
Hudson era el viajero que al igual que Lamb, el personaje inglés en La tierra
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purptirea habia entendido mejor que E/ gaucho Martin Fierro, de Hernandez y
que Lugones en E/ payador la idiosincrasia gauchesca’.

El exterminio de los cientificos

Teniendo en cuenta las actividades de los cientificos durante los Gltimos trescientos,
cuatrocientos afios, ¢cuanto tiempo podra uno estudiar a un militar sin verse impli-
cado en los trabajos de un laboratorio? Como mucho un cuarto de hora si lo que
uno estudia es la ciencia de posguerra, y quiza una hora si lo que uno considera es
el siglo que la precede [...] Por consiguiente, escribir la historia militar sin fijarse
en los laboratorios que la vertebran es un absurdo (Latour. La esperanza de Pando-
ra. Ensayos sobre la realidad de los estudios de la ciencia: 135).

Los primeros capitulos de E/ camnzino de Ida son principalmente una reflexion
de Renzi acerca de la vida académica en Estados Unidos, sobre todo en los
departamentos de literatura, sus clases, sus escritos sobre Hudson y la manera
de entender la cultura norteamericana como un extranjero con un estatus mi-
gratorio privilegiado. Sin embargo, a raiz del presunto asesinato de la profeso-
ra Ida Brown y el inicio de la investigacion del FBI, Renzi se involucra en otro
tipo de aventura y la novela se transforma en una novela policial, en la que
Renzi es el investigador encargado de revelar la causa de la muerte de su aman-
te, Ida Brown.

El asesino en E/ camino de Ida es Thomas Munk, un joven cientifico retirado
de Harvard, hijo de inmigrantes polacos, que decide irse a vivir a Montana
para estar en contacto con la naturaleza (como Hudson), entender sus ritmos y
asi, en la vida solitaria, “alejada de la civilizacién”, fabricar las bombas que
mataran a cientificos destacados de las universidades Ivy League, todos ellos
bislogos, matematicos y fisicos, a excepcion de Ida Brown, profesora de litera-
tura, quien se sugiere muere en un accidente por estar implicada secretamente
en los asesinatos.

El matematico brillante que es Munk se ha dado cuenta que la causa del mal
mundial es la tarea cientifica en las instituciones académicas y por eso su obje-
tivo es eliminar a sus agentes. Todo parece indicar hacia el final de la novela,
cuando Renzi logra entrevistarlo en la cércel, que Munk no ha trabajado solo,
sino con colaboradores que comulgaban con sus principios, principalmente
ecologistas, pero Renzi no logra comprobarlo. Lo cierto es que Munk llega a

3 Para mayor informacién sobre Hudson en los circulos intelectuales argentinos e ingleses,
ver Gémez, y Castro-Klarén, especialmente la introduccién a mi cargo.
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tener un grupo de admiradores luego de publicar su “Manifiesto Libertario”
en importantes medios y ser detenido gracias a la traicion de su hermano, el
escritor Munk. Entre sus admiradores estan «los defensores de todas las causas
perdidas”: viejos idealistas, hijos de hippies, defensores de animales, ecologis-
tas, pacifistas, feministas, poetas inéditos, artesanos de Big Sur, [...], marxistas,
anarquistas, trotskistas, muchos habian luchado contra la Guerra de Vietnam,
contra la Guerra del Golfo, contra los pesticidas y las centrales nucleares, eran
defensores de las comunas campesinas...» (262).

En este sentido, los postulados de Munk y sus seguidores coinciden con los
estudios de Bruno Latour acerca de la inextricable relacién entre ciencia y
guerra y ciencia y sociedad. En “El flujo sanguineo de la ciencia. Un ejemplo
tomado de la inteligencia cientifica de Joliot”, Latour analiza en detalle el caso
de la construccion del reactor nuclear en el laboratorio del cientifico francés
Joliot antes de la invasion nazi a Francia durante la Segunda Guerra Mundial.
Latour estudia las maltiples conexiones, entrecruzamientos, y condicionamien-
tos reciprocos de la investigacion de Joliot con el gobierno francés, la presion
y el espionaje nazi, la comunidad cientifica en el exterior, las compafias norue-
gas que suministraban agua destilada carisima para los experimentos y la opi-
nién publica. Los estudios de la ciencia para Latour no conciben la separacion
entre la investigacion cientifica, por un lado, y la sociedad como su contexto,
por el otro. Por el contrario, la metifora que mejor explica la relacion entre
ciencia y sociedad, para Latour, es la del corazén y sus mdltiples vasos sangui-
neos, todos ellos necesarios en el funcionamiento del conjunto.

Vamos a enumerar los distintos flujos que Joliot tuvo que tener presentes a un
tiempo y que, juntos, garantizan una referencia para lo que dice. Todo a la vez,
Joliot tiene que conseguir que un reactor funcione; convencer a sus colegas; suscitar
el interés de los militares, politicos y los industriales; dar al ptablico una imagen
positiva de sus actividades; y, por dltimo, aunque no se trate por ello de algo menos
importante, ha de comprender qué sucede con esos neutrones que se han vuelto tan
valiosos para las partes que ha conseguido interesar en el asunto [...]. Cada una de
estas cinco actividades es tan importante como las demas, y cada una de ellas esta-
blece un lazo de retroalimentacién consigo misma y con las otras cuatro (120-121).

Hudson regresa en la segunda parte de la novela de una manera velada,
cuando ya Renzi no esta ensefiando su seminario y se pone a buscar las pistas
que ligan a Ida Brown con Munk. Aunque Hudson se diluye aparece una joven,
tal vez inspirada en uno de sus personajes, Rima de Green Mansions, quien
acompana a Renzi en su trayecto para visitar a Munk a la carcel. La joven se
llama Nancy Cullar, es estudiante de literatura comparada y escribe una tesis
sobre pajaros y especialmente sobre The Birds, de Hitchcock. Es una jovencita
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a la que Renzi describe como un pajaro, «con una cresta azul» (250). Sabemos
que Hudson era principalmente un naturalista estudioso de las aves, como lo
revelan sus libros Birds of La Plata y también su novela Green Mansions, donde
la protagonista es una mujer-péjaro.

De esta manera Hudson regresa, esta vez para representar al naturalista que
ha entendido su tarea en oposicion a la tarea cientifica en los laboratorios y las
instituciones de investigacion. A diferencia de naturalistas contemporaneos
como Alexander von Humboldt y Charles Darwin, para nombrar los mas fa-
mosos, Hudson no hacia participar sus conocimientos dentro de instituciones
y circuitos académicos tan sofisticados y se mantuvo asi fuera de la disciplina
cientifica y sus aplicaciones. Por eso, fue firme en su critica al industrialismo y
fue, como lo sefala el mismo Renzi, uno de los primeros ecologistas. Sus con-
temporaneos leyeron asi sus relatos y lo llamaron el “poet scientist”. Los libros
de Hudson fueron leidos como mediadores entre la civilizacion inglesa y el
mundo de los gauchos. Hudson representaba la armonia entre la estética y la
ciencia, el reservorio del naturalismo arcaico, de una forma en desuso de cono-
cer la naturaleza. En 1924, en un ensayo titulado “A Poet Scientist”, Henry
Seidel Canby dice al respecto:

I believe that in this harmony of the scientist and literary instincts is to be found the
cause of the great satisfaction which so many derive from these books of Hudson,
which are themselves of the greatest simplicity, often no more than notes by the
way. The satisfaction, of course, was first Hudson’s. He made a harmony with his
environment, both physical and intellectual, which later and more scientific natura-
lists and other and more ambitions men of letters were not to feel. He found a
unity in nature for which Thoreau was always searching in a maze of facts, and
which modern specialists have given over utterly. He reconciled in himself the me-
chanisms of nature and the aesthetics spiritual aspirations of man; indeed, it would
be more accurate to say that for him they never been irreconcilable. Perhaps when
formal philosophy has digested the fruits of modern research it will formulate in
categories what I take to be Hudson’s inspiration — namely, that fact and feeling are
but two aspects of the same world, and that the man who is able to observe and to
express has for himself and for his readers turned matter into spirit (484).

La asociaciéon entre Nancy Culler, la nifia pdjaro y Hudson es inevitable
como asi también lo es, en la segunda parte de la novela, la asociacion entre
Conrad y Hudson, porque Hudson y Conrad compartian la cualidad de escri-
bir en inglés aun cuando éste no era su lengua materna. En el Londres de la
época, existia un reconocimiento general hacia los escritores extranjeros —entre
los mds prominentes, Joseph Conrad e Ivin Turgenev—, quienes parecian re-
descubrir la “autenticidad” de la lengua inglesa sin el peso de la tradicion lite-
raria y el afectado respeto por autores consagrados. John Rodker lo expresa en
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la seccién de homenaje a Hudson en The Little Review en 1920: «In England
Hudson shares only with the Conrad the laurels of writing. Both are foreigners.
It should by now be an axiom that only foreigners can write a live English.
Their senses are not dulled by traditional thought-forms. New institutions give
them seriously to think!» (19).

Es necesario resaltar entonces que Thomas Munk es hijo de polacos, es
polaco-americano, como Conrad fue polaco-inglés y que la lectura de su Mani-
fiesto revela que escribia en inglés con atisbos de extranjeria en la gramatica y
en los giros lingtiisticos, como aquél que es hijo de hablantes no nativos. Pero
ademas, Ida Brown descubre el plan de Munk, a quien habia conocido en sus
anos de estudiante en Berkeley, leyendo The secret agent, de Conrad. En la
novela se narra el plan del anarquismo, la resistencia, el asesinato politico. Estas
cosas comienza a sospecharlas Renzi al releer la novela con las marcas que ha-
bia hecho Ida mientras preparaba las clases de su seminario sobre Conrad.
Renzi lo comprueba durante su visita a Munk en la circel: Munk es un gran
lector de Conrad y para Munk, la literatura es el lugar desde donde se resiste
al capitalismo y a la guerra. Es el lugar desde donde Hudson resistia, como
escritor y naturalista, como “poet scientist”, al disciplinamiento del conoci-
miento cientifico. Y fue también el lugar desde el cual Munk concibié6 su plan.

Como sucede en otras novelas de Piglia, los personajes heroicos son asesi-
nos o delincuentes. Esto le permite a Renzi en la novela hacer una reflexion
sobre la violencia en Estados Unidos y la manera en que los medios de comu-
nicacion y el gobierno la explican, como asi también sobre el activismo de los
intelectuales y el cambio social. Sus seguidores, segiin Renzi, consideraban
que Munk «habia respondido activamente a la demanda implicita de la socie-
dad por la defensa del mundo natural y de la justicia social. S6lo habia atacado
a las figuras ocultas que sostenian el andamiaje social y la estructura teconol6-
gico-militar» (264). No habia atacado a los politicos ni a los policias, tampoco
a los responsables financieros o econémicos, solo a la “intelligentzia tecnol6-
gica”. Pensaban que estaba mal matar pero estaba bien defenderse y el Mani-
fiesto libertario que Munk habia mandado a publicar en el New York Timesy
en el Washington Post, era una pieza tedrica que estaba «en la mejor tradicion
norteamericana, la tradicion de Jim Brown, de Malcolm X, de Chomsky»
(264). Sin embargo, la prensa y los medios de comunicacién querian presentar
el caso de Munk como el de un enfermo psiquiatrico, que habia actuado solo
llevado por sus enfermedades mentales, sin colaboradores, sin seguidores ni
admiradores.

En esta misma linea, Renzi reflexiona en repetidas oportunidades sobre el
individualismo politico y proselitista norteamericano en contraposicion al acti-
vismo y el sindicalismo argentino. Aun sin ser peronista, se divierte pensando
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que alguna forma de organizacion sindical, como la que agrupé el peronismo,
seria necesaria para crear el balance al individualismo desesperado en Estados
Unidos:

Cuando me separé de los estudiantes volvi a casa y en la esquina de Nassau Street
y Harrison encontré a un hombre, con jeans y campera de franela a cuadros, que
hacia propaganda politica aprovechando el semaforo largo de la avenida. Alzaba un
cartel de apoyo al candidato republicano en las elecciones legislativas de mayo. Le
habia agregado una banderita norteamericana, sefial de que pertenecia a la derecha
patriética. Nunca habia visto el acto proselitista de un solo hombre. Todo se indi-
vidualiza aqui, pensé, no hay conflictos sociales o sindicales, y si a un empleado lo
echan de la oficina de correos en la que trabajé mas de veinte afios, no hay posibi-
lidad de que se solidaricen con un paro o una manifestacién, por eso, habitualmen-
te, los que han sido tratados injustamente se suben a la terraza del edificio de su
antiguo lugar de trabajo con un fusil automético y un par de granadas de mano y
matan a todos los despreocupados compatriotas con cruzan por alli. Les harfa falta
un poco de peronismo a los Estados Unidos, me diverti pensando, para bajar las
estadisticas de asesinatos masivos realizados por individuos que se rebelan ante las
injusticas de la sociedad (44).

Contra lo latinoamericano

En la “Conversacién entre Ricardo Piglia y Roberto Bolafios (publicada en
Babelia el 3 de marzo del 2011), se vuelve sobre Hudson, Conrad y el tema de
escribir en otra lengua, lo que suscita una reflexién acerca de la identidad lati-
noamericana en Estados Unidos por parte de Piglia. La conversacion se inicia
con una pregunta de Bolafo acerca del deseo de los escritores latinoamericanos
de cambiar de lengua, a raiz de una afirmacion de Piglia: «para escapar a veces
es preciso cambiar de lengua» (s.p.), en La novela polaca, y el planteo de si el
ser latinoamericano pasa por una decision o un esencialismo lingiiistico. Piglia
responde que el deseo de cambiar de lengua obedece a una ilusion secreta de
moverse en territorios nuevos, experimentar lejos de estereotipos y formas co-
nocidas de la lengua materna, y para Piglia, esta ilusiéon no es exclusiva de los
escritores latinoamericanos. Como hemos visto en parrafos anteriores, justa-
mente el escribir en una segunda lengua era motivo de una nueva literatura que
hacia admirables a Conrad y a Hudson por parte de sus contemporaneos ingle-
ses. Piglia, a pesar de haber vivido muchos afios en Estados Unidos, se retsa a
admitir estereotipos no solo lingliisticos sino también culturales sobre lo latino-
americano: «Tal vez estamos més cerca de otras tentativas y de otros estilos no
necesariamente latinoamericanos, moviéndonos por otros territorios. Porque
lo que suele llamarse latinoamericano se define por una suerte de anti-intelec-
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tualismo que tiende a simplificarlo todo y a lo que muchos de nosotros nos
resistimos. He visto esa resistencia con toda claridad en tus libros» y continda:

Estoy de acuerdo en que definirse como latinoamericano (y lo hacemos pocas veces,
¢no es verdad?; mas bien estamos ahi) supone antes que nada una decisién politica,
una aspiraciéon de unidad que se ha tramado con la historia y todos vivimos y tam-
bién luchamos en esa tradicién. Pero a la vez nosotros (y este plural es bien singu-
lar) tendemos, creo, a borrar las huellas y a no estar fijos en ningtin lugar. En estos
dias, estoy viviendo en California, en Davis, cerca de San Francisco, donde todo se
entrevera, como sabes bien: los recuerdos del viaje al Oeste de la beat generation,
con las novelas de Hammet, y los barrios paranoicos que describié Philip Dick
conviven con la intriga de la cultura latina (en cada rincén de La Misién en San
Francisco, en el Barrio invadido hoy por los jovenes millonarios del Silicon Valley,
hay una figura o una imagen, un mural, una taqueria, una bodeguita que tiene mas
color local que todo el color local que pudo imaginar Lowry, borracho, al pasear
por Cuernavaca). De modo que aqui por contraste me siento un escritor digamos
italo-argentino (un falso europeo, otro europeo exiliado). No creo que existan esas
categorias en las historias de la literatura (estan los italo-americanos, claro, pero se
dedican al cine). Para mejor, estoy leyendo a W. H. Hudson (Dias de ocio en la
Patagonia), otro falso argentino, un europeo que nacié en Quilmes, en la provincia
de Buenos Aires, y se crio entre gauchos hablando de lo que fue seguramente una
version prehistorica del spanglish. Y que a la vez escribia, ya lo sabemos, una de las
mejores prosas inglesas que se pueden encontrar. Mejor que Conrad, a veces, me-
nos barroco, mas nitido, una extraa versién de Conrad, no solo por la calidad de
su prosa, y porque eran amigos, sino porque Hudson estuvo siempre desajustado y
solo y fuera de lugar, como el polaco (s.p.).

La cita, aunque larga, presenta una reflexion interesante de Piglia acerca de
como pensar la identidad desde fuera del propio pais, y la identificacion no
tanto con paises sino mas bien con escritores, que como Hudson y Conrad y al
igual que Piglia, se movian entre dos o varios mundos, alejados de estereotipos
tanto lingtiisticos como culturales.

Conclusién

El camino de Ida plantea temas constitutivos del viaje académico. Emilio Renzi
como viajero intelectual, escritor y profesor en una universidad de prestigio no
vive los avatares de la migrancia ilegal sin privilegios ni puede relacionarse con
la tipicidad tan demarcada del viajero turista. Tampoco realiza un viaje de ex-
ploracion o conquista cientifica. Renzi es un viajero altamente reflexivo, muy
consciente de las diferencias que separan al mundo del que proviene del que
habita transitoriamente, diferencias de tipo politico, social, econémico, acadé-
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mico, lingtiistico. Sin embargo, esta conciencia viajera busca alejarse de los es-
tereotipos de los otros y de si mismo. Se rechazan las clasificaciones faciles y el
viaje se vuelve una exploracion de la complejidad de la cultura visitada: las di-
visiones internas de la sociedad norteamericana, sus grupos de resistencia con
resabios anarquistas y revolucionarios, sus maneras diversas de pensar el lugar
de la zntelligentzia en las sociedades capitalistas. El formato de la novela poli-
cial sirve a los fines del viajero intelectual que para comprender debe volverse
un detective.

A través de la investigacion de Renzi, se realiza una exploracion de la intrin-
seca relacion entre ciencia, economia y politica, y la oposicion y resistencia de
los grupos ecologistas y pacifistas que son también parte de las sociedades ca-
pitalistas. Al respecto, Renzi contrasta el individualismo politico norteamerica-
no con el sindicalismo y el peronismo argentino, como dos maneras alternativas
de entender las relaciones laborales con la politica.

Asimismo, se rechazan los estereotipos que los norteamericanos tienen de
uno mismo. Renzi no adscribe a las etiquetas del latinoamericanismo. En ese
sentido, las figuras de Hudson y Conrad son fuertemente simbdlicas. Se trata
de escritores que viven desajustados, fuera de lugar e imposibles de integrar
categorias homogéneas de las literaturas nacionales. Ese fuera de lugar es el que
Renzi reclama para si, para poder moverse en territorios nuevos, experimentar
lejos de los estereotipos y las formas conocidas de la lengua materna. Justamen-
te, son escritores como Hudson y Conrad los que se destacan por la extraneza
del lenguaje en el que escriben, un lenguaje que obliga a cuestionar las familia-
ridades de lo propio asumiéndolas como lo natural.
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DESTERRITORIALIZACION, LENGUAJE Y FRONTERA
EN “FINAL DE UN CUENTO” DE REINALDO ARENAS

Sabrina Costanzo”

Abstracts

La migracién latinoamericana es un fenémeno masivo y complejo dentro del cual el caso
cubano posee cierta excepcionalidad, debido a la prohibicion de toda oportunidad de regre-
so para los migrantes. A través de los dos personajes de “Final de un cuento”, Reinaldo
Arenas representa las diferentes reacciones emocionales de los expatriados, a partir de la
conducta ante el nuevo idioma: rechazo vs deseo de apropiacién. La Gltima opcién no se
debe a una auténtica adhesién a la cultura del territorio de acogida (EEUU), sino mas bien
a una aversion a la tierra natal (Cuba), ya que ambos los contextos geograficos se connotan
negativamente en la obra. El tinico espacio positivo es el medial, Cayo Hueso, que introduce
un nuevo concepto de frontera.

Deterritorialization, language and borders in Reinaldo Arenas’ “Final de un cuento”

Latin American migration is a massive and complex phenomenon within which the Cuban
case is an exception, due to the prohibition of any opportunity of return for migrants.
Through the two characters of “Final de un cuento”, Reinaldo Arenas represents the expatri-
ates’ different emotional reactions, starting from their behavior towards the new language:
rejection vs. desire for appropriation. The latter option is due not to an authentic adherence
to the culture of the host territory (USA), but to an aversion to the homeland (Cuba), since
both geographic contexts are connoted negatively. The only positive space is the medial one,
Key West, which introduces a new concept of the border

Deterritorializzazione, lingua e confine in “Final de un cuento” di Reinaldo Arenas

La migrazione latinomericana & un fenomeno massivo e complesso all’interno del quale il
caso cubano possiede una certa eccezionalita, a causa del divieto di ogni possibilita di ritorno
per i migranti. Attraverso i due personaggi di “Final de un cuento”, Reinaldo Arenas rappre-
senta le diverse reazioni emotive degli espatriati, a partire dall’atteggiamento verso la nuova
lingua: rifiuto vs desiderio di appropriazione. L’ultima opzione non si deve a un’autentica
adesione alla cultura del territorio di accoglienza (USA), ma piuttosto a una avversione per
la patria (Cuba), in quanto entrambi i contesti geografici si connotano negativamente
nell’opera. L’unico spazio positivo & quello di mezzo, Key West, che introduce un nuovo
concetto di confine.

“ Universita di Catania.

Oltreoceano. Andanzas entre cédigos lingiiisticos de la emigracion en las Américas, edicién de Silvana Serafin
y Rocio Luque, 13 (2017).
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La migracion latinoamericana: el caso cubano

En su estudio titulado Migracién, desarrollo y derechos humanos: la articulacion
como base para transformar la realidad social en América Latina vy el Caribe,
Rodolfo Cérdova Alcaraz y Paulina Castanio Acosta informan que hoy en dia
232 millones de personas residen en un pais diferente al que nacieron, y de
estas 28,5 millones son latinoamericanos y caribefios, afincados en su mayoria
en los Estados Unidos (17). Se trata de un dato sorprendente si se tiene en
cuenta que la historia de la emigracién latinoamericana no es muy larga: los
paises de América Latina, durante mas de tres siglos, fueron un territorio de
acogida de europeos, africanos y asiaticos; solamente a partir de los afios sesen-
ta del siglo XX iniciaron los flujos migratorios de sus habitantes hacia Estados
Unidos (Yepez del Castillo 2).

Este fendmeno tiene su origen en maltiples causas. Hasta los anos noventa,
la mayoria de las olas migratorias fueron el resultado de las crueles dictaduras
que afligian el continente. Actualmente, el desplazamiento de los latinoameri-
canos se debe principalmente a razones econémicas y laborales —a una bisque-
da de mejores perspectivas de vida—, aunque no se pueden subestimar los
problemas ligados a la violencia, tanto politica como de género (Yepez del
Castillo 7).

El éxodo masivo ha dado lugar a comunidades emigradas de proporciones
significativas que, en las tltimas décadas, han establecido relaciones culturales,
econdmicas y politicas con sus paises de origen. En la mayoria de los casos, las
naciones implicadas en estos procesos han resuelto promover la participacion
de los expatriados en los asuntos interiores, aunque no los incorporan total-
mente en ellos. Pero también hay estados —Republica Dominicana, El Salvador
y México— que han definido a los migrantes como «miembros a larga distancia
de la nacion, al reconocerles la doble ciudadania e incluirlos como parte inte-
grante de sus politicas publicas» (Cuban Research Institute 17), lo cual «ha
alterado la percepcion de esas comunidades como entes segregados y margina-
les de sus patrias respectivas» y ha hecho que «algunos expertos comiencen a
hablar de naciones transnacionalizadas» (45).

Dentro de esta compleja red de relaciones, disciplinadas por leyes naciona-
les e internacionales, una mencion aparte merece la situacion cubana:

Los cubanos requieren de permisos gubernamentales para emigrar e incluso para
viajar. Si salen sin el permiso correspondiente o este vence antes de que hayan re-
tornado a la Isla, se les puede considerar “desertores” y ya no se les permite regre-
sar a vivir al pais donde nacieron [...]. Cuando un cubano decide aventurarse a
emigrar, su proyecto se transforma en una experiencia permanente de vida [...]
(Cuban Research Institute 17).
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La diaspora cubana es, por lo tanto, un fendémeno excepcional, que se ca-
racteriza por la prohibicion de toda oportunidad de regreso; volver a su tierra
les estd vedado no solamente a los disidentes (a los exiliados propiamente di-
chos), sino también a quienes «abandonaron Cuba sin desarrollar una concien-
cia opositora, no se identifican con el término de exiliados y dicen haber ‘emi-
grado’ en busca de mejores oportunidades personales» (Cuban Research Insti-
tute 46-47)".

La conciencia de la imposibilidad de retornar es, sin duda, un factor que
influye considerablemente en la evolucion de la experiencia migratoria (Grin-
berg y Grinberg 150); no obstante, los expatriados —pese a la variedad de sus
vivencias— muestran reacciones emocionales comunes (30), ya que todos ellos
experimentan el dolor del desarraigo, ademads de una fuerte sensacion de des-
amparo y vulnerabilidad agudizada por las diferencias lingtisticas, culturales y
sociales que los distancian del territorio de acogida. La reconfiguracion de su
identidad, por lo tanto, se realiza a partir de ese complejo proceso de traumas,
ausencias y vacios sobre el que el arte y, especialmente, la literatura indagan
obsesivamente (Russo 83).

Se trata de una literatura a la que se podria calificar de «desterritorializada»,
en palabras de Ana Ruiz Sanchez?; o «sin residencia fija», como Ottmar Ette
—al rehuir estrictas clasificaciones— define esa produccion que se caracteriza
por ser «del movimiento y ez movimiento» (Ette 735).

Un interesante testimonio de la experiencia de la desterritorializacion es el
que proporciona el relato “Final de un cuento”, del escritor cubano Reinaldo
Arenas.

“Final de un cuento”: expatrio, identidad y lenguaje

“Final de un cuento” es la historia de dos personajes, cuyas identidades perma-
necen en el anonimato a lo largo de la narracion, y que son representados a
través de sendos pronombres personales: “yo”, que define al protagonista-na-
rrador, y “tG”, que indica a su interlocutor. Con respecto a este dltimo, sola-
mente en las paginas conclusivas del texto se descubre que se trata de un per-

! En los tltimos decenios, el abandono masivo de la Isla se ha realizado principalmente
por parte de desesperados animados por razones financieras. Es lo que afirma, entre otros,
Ivan de la Nuez, en su ensayo significativa y sugerentemente titulado La balsa perpetua.

2 En ese vocablo, la estudiosa retine los maltiples fenémenos de escritura que se dan en los
diferentes contextos migratorios, «sea ésta [literatura] de exilio, migracién econémica o
migraciones proyecto (voluntarias)» (Ruiz Sanchez 102).

‘ ‘ Oltreoceano13.indb 79 @

28/02/2017 15.20.20 ‘ ‘



80 Sabrina Costanzo

sonaje iz absentia, puesto que el protagonista-narrador esta llevando las cenizas
del amigo al punto mas al sur de EEUU, para esparcirlas en el mar de los Sar-
gazos, con la esperanza de que puedan llegar a Cuba. El cuento, por lo tanto,
no tiene una trama propiamente dicha, sino que consiste en el largo soliloquio
al que el narrador se entrega y en el que salen a flote —ininterrumpidos e incon-
trolados— los pensamientos, los recuerdos y las emociones que la situacion que
esta viviendo le proporciona.

Los dos personajes —segtin se desprende de las palabras del que conduce la
narracion— comparten la misma condicién, por ser ambos cubanos y haber
decidido vivir fuera de la Isla. Y, sin embargo, ellos adoptan estrategias psico-
l6gicas diferentes, casi opuestas, para afrontar la experiencia del distanciamien-
to de la tierra natal. Mientras el narrador muestra un fuerte anhelo de integra-
cién en el pais de destino, el otro, que parece tener la funcién de narratario,
entra en conflicto con la nueva realidad, la rehuye buscando consuelo, al prin-
cipio, en la memoria y, finalmente, en la muerte.

Ya a partir del incipit del relato, la oposicion entre las diferentes conductas
mantenidas por los personajes se plantea a nivel lingtiistico, en la dicotomia
espafol-inglés; el largo discurso del protagonista empieza con la siguiente con-
sideracion:

The Sautermost [sic] Point in USA. Asi dice el cartel. Qué horror. ¢Y cémo podria
decirse eso en espanol? Claro, El Punto mds al sur en los Estados Unidos. Pero no
es lo mismo. La frase se alarga, pierde exactitud, eficacia. En espafiol no da la im-
presion de que se esté en el sitio mas al sur de los Estados Unidos, sino en un
punto al sur (149).

De inmediato, el personaje —y a través de este el autor, que ha vivido en
primera persona la experiencia que se estd relatando— pone el acento en uno de
los principales problemas que el migrante tiene que afrontar: el cambio de
idioma. Hay que recordar que el lenguaje es uno de los elementos mas tradicio-
nales de la cultura y desempefia un papel fundamental en la construccion de la
identidad del individuo, ya que determina el conocimiento del mundo, de los
demas y de uno mismo. No sorprende, por lo tanto, la dificultad del expatriado
para mudar su lengua, para aprender otra que lo ayude a conocer el nuevo
contexto de referencia y comunicarse con los seres que forman parte de ese
contexto (Grinberg y Grinberg 105). Los recién llegados a un pais pueden te-
ner reacciones muy distintas, incluso opuestas, ante el idioma extrafio: en “Fi-
nal de un cuento”, esta oposicion se encarna en los dos protagonistas.

El personaje suicida desde el principio manifiesta un obstinado rechazo a
la nueva lengua; no solamente se niega a aprenderla, sino que declara con
conviccién que tampoco su amigo —el narrador— lograra asimilarla. Tanto es
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asi que este tltimo afirma: «Si, ya sé lo que has dicho. Que no aprenderé ni
una palabra de inglés, que no escribiré mas ni una linea» (151). El desprecio
hacia el idioma del pais huésped se debe evidentemente a la percepcion de su
incapacidad para expresar esas experiencias vitales que solamente la lengua
materna permite enunciar. Esto, ademas, es un sintoma de un escepticismo
mas profundo respecto a la posibilidad de integracion en una realidad que el
personaje no reconoce y por la que no es reconocido. El narrador recuerda la
sensacion de invisibilidad y alienaciéon que su amigo sufre a la hora de con-
frontarse con el entorno:

no existes, quienes te rodean no dan prueba de tu existencia, no te identifican ni
saben quién eres, ni les interesa saberlo; ti no formas parte de todo esto y da lo
mismo que salgas vestido con esos andariveles o envuelto en un saco de yute. Bas-
taba verte los ojos para saber que asi pensabas... (157).

El personaje revela una marcada sensibilidad y una vulnerabilidad tipicas del
recién llegado, quien advierte la intensa exigencia de recibir testimonios de par-
ticipacion y empatia, ya que cualquier contrariedad hace que se sienta rechazado
por parte del nuevo hogar (Grinberg y Grinberg 85). Su dificultad aumenta al
darse cuenta que relacionarse con los demas es una necesidad unilateral:

sovente, ed in particolare nei testi letterari di migrazione, il confronto con I’alteri-
ta ¢ unilaterale, cioé & avvertito come necessita solo da una delle parti. [...] I
molteplici risvolti sociali della realta visitata [...] richiedono al migrante una co-
stante rimessa in discussione di un’identita che di volta in volta, a seconda delle
circostanze, viene sgretolata alla base. Da un punto di vista testuale cio si traduce
in un susseguirsi di immagini in cui I'identita del migrante risulta assai fragile [...]
(Proietti 108).

Desde el punto de vista estructural, “Final de un cuento” se caracteriza,
efectivamente, por la centralidad de las imdgenes: sus paginas proporcionan
minuciosas representaciones de escenas urbanas recurrentes en New York y
Miami, a las que se alternan —contrapuntisticamente— otras tantas de la vida
cotidiana habanera. Véase el siguiente ejemplo:

Por la noche, caminando a lo largo del Hudson, cudntas veces intenté mostrarte la
isla de Manhattan como lo que es, un inmenso castillo medieval con luz eléctrica,
una ldmpara descomunal por la que valia la pena transitar. Pero tu alma estaba en
otro sitio; alld abajo, en un barrio remoto y soleado con calles empedradas donde
la gente conversa de balcén a balcén y tG caminas y entiendes lo que ellos dicen,
pues eres ellos... (154).
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El personaje-narratario, tal y como lo recuerda el amigo narrador, evoca
constantemente la orilla abandonada, anora lo conocido —«hay estatuas que
identificas, figuras, voces y hasta arbustos que parecen reconocerte» (158)—,
extrafa lo familiar —«Rostros que pueden ser el tuyo propio» (164)-, experi-
menta un desesperado deseo de volver a esa realidad a la que pertenece y cuyos
c6digos de comunicacion, verbales y no verbales, domina perfectamente —«se-
fales y ademanes que comprendes, pues también son los tuyos» (164).

En el extremo opuesto se coloca el personaje-narrador. Como se ha dicho,
este reivindica ya a partir del principio del relato la superioridad de la lengua
inglesa con respecto a la espafola y, por consiguiente, manifiesta su firme vo-
luntad de adquirir rdpidamente el nuevo idioma; es mds, asegura estar ya fami-
liarizado con su vocabulario y sonidos:

te detienes frente al Empire State Building. Y fijate que lo he pronunciado perfec-
tamente! ¢Me oiste? Hasta ahora todas las palabras que he dicho en inglés las he
dicho a las mil maravillas, ¢me oyes? No sea cosa que vayas a burlarte de mi acento
0 a ponerme esa otra cara entre compasivo y fatigado (165).

La ansiedad por aprender la lengua extranjera podria interpretarse como
una compensacién manfaca de las angustias engendradas por la nueva situacion
(Grinberg y Grinberg 95). A diferencia de su amigo, quien narra no advierte la
necesidad de distinguirse, ni tampoco el riesgo de «disolverse», de «anonimi-
zarse» (152); al contrario, trata de compenetrarse con los habitos y las costum-
bres del pais huésped: a lo largo de su extenso discurso, insiste en la necesidad
de instalarse, adaptarse (152), confundirse con los demas, hablar y moverse
como ellos, lograr «ser ellos» (167). La ostentacion del buen dominio del inglés
por parte del personaje se debe, pues, a la voluntad de dar prueba de su com-
pleta integracion en la nueva realidad.

No obstante, en el largo mondlogo pueden relevarse elementos y detalles
que parecen desmentir esta pretendida identificacion del yo narrante con el
pais extranjero y su idioma.

Recuérdese, por ejemplo, el ya citado incipit del cuento, en el que se menciona
«The Sauthermost Point in USA». El error cometido en la transcripcion del nom-
bre del lugar evocado —cuya correcta escritura es Southernmost Point— resulta in-
teresante si se tiene en cuenta que el personaje-narrador podria ser también el
autor implicito del relato. En las paginas conclusivas de la obra, las reflexiones del
protagonista —«con esta historia haré un cuento (ya lo tengo casi terminado) para
que veas que adn puedo escribir» (174)— permiten reconocer en este al emisor no
solamente de la comunicacién intratextual (es decir del acto narrativo), sino tam-
bién de la extratextual (o sea del acto creativo). De ahi, la sugerente posibilidad de
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atribuir la responsabilidad de la inexacta grafia del topénimo al personaje-narra-
dor-autor, cuya impecable adquisicion del inglés quedaria negada de inmediato’.

Mas adelante en la narracién, encontramos asimismo brevisimas consideracio-
nes del protagonista que revelan la artificiosidad de su devocion por el idioma
incorporado. Piénsese en el momento del entierro del personaje suicida: el yo
narrante se niega a dejar las cenizas de su amigo en «aquella pared entre gente de
apellidos enrevesados» (172). La complejidad de aquellos sonidos, que evidente-
mente permanecen desconocidos y oscuros para el personaje vivo, se contrapone
a la musicalidad de la lengua materna, a la espontaneidad y fluidez de su empleo,
al hondo conocimiento de sus potencialidades comunicativas que le permiten
conseguir manifestaciones orales ricas y matizadas, y hasta alcanzar inesperados
recursos expresivos: «Ya solo tenia que colocarte en el dichoso y estrecho nicho
—cviste?, hasta para un trabalenguas se prestaba el asunto—» (172).

Las incoherencias y contradicciones en las que cae el protagonista radican
evidentemente en los sentimientos y las motivaciones que lo animan: su afin
por adaptarse no se debe a un auténtico deseo de integrarse en la civilizacion y
cultura norteamericanas, sino mds bien a la voluntad de repudiar las suyas
propias. Una vez mis, el tema se desarrolla a nivel lingliistico, y se concreta en
el esfuerzo del personaje por huir del lenguaje nativo, percibido como persecu-
torio. El protagonista, al dirigirse a su interlocutor, le aconseja, casi le ruega:
«olvidate del espafiol y de todas las cosas que en ese idioma nombraste, escu-
chaste, recuerdas» (157). Y, mas tarde en el relato, asegura: «hablaré arameo,
japonés y yidish [sic] medieval si es necesario que lo hable con tal de no volver
jamds a una ciudad con un malecdn, a un castillo con un faro ni a un paseo con
leones de marmol que desembocan [sic] en el mar» (174).

El “tercer espacio”: hacia un nuevo concepto de frontera

El elogio de la lengua inglesa no surge de un propdsito de exaltacion de Esta-
dos Unidos, sino de la negacion de Cuba (Cusato 355), puesto que el protago-
nista connota negativamente ambos contextos. No es una casualidad que, a lo

> “Final de un cuento” se publica por primera vez en 1983, en el nimero 1 de la revista
Mariel, fundada en Miami por el propio Reinaldo Arenas. El relato se edita después, en
1991, dentro de una antologia a la que le da titulo (Final de un cuento) y en 1995 en la co-
leccién que se utiliza para este estudio. La primera version es la tGnica en que The Southern-
most Point aparece escrito correctamente. Sin embargo, es dificil determinar si el error de
las sucesivas ediciones del texto se debe a un defecto de trascripcién o es mas bien el resul-
tado de una voluntaria intervencién del autor, cuya mania por modificar, integrar y reela-
borar sus obras es conocida. Por supuesto, la segunda opcion resultaria mas estimulante.
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largo de su discurso, el personaje se refiera a un lugar y a otro a través de los
deicticos “alla arriba” y “alla abajo”, respectivamente. El empleo del adverbio
que indica el maximo grado de distancia (“alla”) para aludir a las dos realidades
remite a un alejamiento de ambas que no es solamente geografico, sino sobre
todo emocional: el “yo” narrante no se reconoce en ninguno de los dos ‘hoga-
res’ mencionados (el nativo y el adoptivo); al contrario, pone de relieve las di-
ficultades y limitaciones sufridas tanto en el uno como en el otro.

La articulacion vertical del espacio, producida por la oposicion arriba-aba-
jo, no se traduce pues, como seria de esperar, en la antitesis paraiso-infierno: si
bien Cuba se define, en mds de una ocasion, como el lugar del castigo eterno*,
Estados Unidos (y, més especificamente, Nueva York y Miami) nunca se repre-
senta como un Edén.

La isla caribefia aparece como el reino de la indigencia y la opresion, un
territorio poblado por seres «desnutridos» y «desamparados» (164), cuya capi-
tal consiste, en palabras del propio protagonista, en:

una ciudad de balcones apuntalados y un millén de ojos que te vigilan, una ciudad
de arboles talados, de palmares exportados, de tuberias sin agua, de heladerias sin
helados, de mercados sin mercancias, de bafios clausurados, de playas prohibidas,
de cloacas que se desparraman, de apagones incesantes, de circeles que se repro-
ducen, de guaguas que no pasan, de leyes que reducen la vida a un crimen [...]
(158-159).

La realidad estadounidense, por su parte, no corresponde a la del “sueno
americano” anhelado y perseguido por los migrantes. Otra vez, el elemento lin-
glifstico juega un papel fundamental en la interpretacion del mensaje del texto,
puesto que los vocablos y expresiones en lengua inglesa que el protagonista in-
tercala en la narracion (y que se evidencian de inmediato por el uso de la letra
cursiva) remiten a los aspectos que él considera distintivos del nuevo entorno.

Mientras la enumeracion de las mas célebres cadenas comerciales —«Burger
King, Chock Full O’Nuts, Popeyes Fried Chickens, Castro Convertibles, Howard
Johnsons, Melon Ligueur» (161)— demuestra la amplia disponibilidad de bienes
de consumo, los gritos que se escuchan por las calles —«Free love! Free love!»

* La palabra “infierno” se menciona cuatro veces en el relato: en el incipit, el personaje-na-
rrador compara las “T” que aparecen en la inscripciéon “Sauthermost Point” a cruces que
«indican claramente que detras de ellas esta la muerte o, lo que es peor, el infierno» (149); y
poco después sentencia: «estas aguas donde empieza el infierno» (150). El vocablo se repite
asimismo en la conclusién del cuento, otorgandole una estructura circular: «Con una maleta
y junto al mar, a dénde podia dirigirme alli sino a una lancha [...] que flotase y me arrastra-
ra fuera del infierno. Fuera del infierno hacia donde tt vas a irte ahora mismo» (174).
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(163)- denotan la posibilidad de vivir y expresar abiertamente, incluso ostentar,
los deseos mas intimos y la sexualidad. El territorio de acogida, por lo tanto, les
permite a los recién llegados disfrutar de una prosperidad y libertad antes des-
conocidas; pero al mismo tiempo la intensificacion del ritmo de vida y la deshu-
manizacion de las relaciones interpersonales les ocasiona una exasperante sen-
sacion de soledad y despersonalizacion, una aguda frustracién por moverse en-
tre «gentes que prefieren que les toques cualquier cosa menos el carro. Don’t
touch the car! Don’t touch the car!» (173). Estados Unidos se representa, a través
de la perspectiva del protagonista, como una realidad dominada por el interés y
el materialismo, controlada por «cerdos castrados e idiotizados, [a los que] sélo
tienes que encontrarle la ranura y echarle la guarter» (172).

En suma, tanto en la evocacion de la tierra de origen, como en la observa-
cion de la de destino, el personaje-narrador —lejos de toda mitificacion, de lo
perdido y lo anhelado respectivamente— centra su atencion en las contrarieda-
des y mortificaciones sufridas, poniendo de relieve lo malo y perjudicial de
cada una de ellas.

Si los dos territorios de referencia se cargan de una connotacién negativa, el
Unico espacio que puede adquirir un valor euférico es el medial: Cayo Hueso.
Este lugar —el que esta mis al sur en los Estados Unidos y mas cerca de Cuba—
posee la cualidad de sintetizar las virtudes de los dos contextos que separa; se
parece a la isla caribefia por clima, paisaje y temperamento de su gente, y al
mismo tiempo proporciona esa libertad de la que el protagonista ha disfrutado
solamente en EEUU: «este cayo unico, a 157 millas de Miami y a s6lo 90 de
Cuba, en el mismo centro del mar, con la misma brisa de alla abajo, el mismo
color en el agua, el mismo paisaje casi; y sin ninguna de sus calamidades» (150).

En su afdn por criticar y condenar las aberraciones de los dos contextos
retratados, en su rebelion constante y total, Reinaldo Arenas termina por pro-
poner, en su relato, una precursora —aunque quiza inintencional— reinterpreta-
cion del concepto de frontera. Esta ya no se representa como una linea demar-
catoria, sino m4s bien como un espacio «tercero», «intersticial», una «superfi-
cie de proteccion, recepcion y proyeccion» (Arcila 2, 6) que desplaza la 16gica
binaria, para establecer sendas entre culturas distintas, cuyas diferencias se
superan en la con-fusion y la co-existencia.
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PRACTICAS ARTISTICAS EN TORNO
A LA MIGRACION EN MEXICO

Alicia Arizpe®

Abstracts

El tema de la emigracién en México se ha visto problematizado en el campo del arte desde
hace varias décadas en obras caracterizadas por sucesivas mezclas entre lo viejo y lo nuevo,
entre el hig tech y el low tech, asi como también por practicas que visibilizan el fenémeno
transcultural y las asociaciones derivadas del cruce de caminos. En este tenor, artistas como
Guillermo Gémez Pefia, Acamonchi y Marcos Ramirez Erre, abordan las implicaciones del
flujo humano, desde las fronteras de los lenguajes artisticos.

Artistic practices relate to migration in Mexico

The theme of migration in Mexico has been scrutinized by the art world for several decades,
in works characterized by successive blending of the old and the new, between the high tech
and the low tech, as well as by practices that bring the transcultural phenomenon to the
forefront, and the associations derived from this intersection. In this vein, artists like Guill-
ermo Go6mez Pefia, Acamonchi and Marcos Ramirez Erre, address the implications of hu-
man flow from the borders of artistic languages.

Pratiche artistiche sulla migrazione in Messico

Da diversi decenni, in campo artistico, la questione della migrazione in Messico & stata pro-
blematizzata in opere caratterizzate da successive mescolanze tra vecchio e nuovo, tra hig
tech e low tech, oltre che da pratiche che rendono visibili il fenomeno transculturale e le as-
sociazioni derivate dall’incrocio di percorsi. In tale ottica, artisti come Guillermo Gémez
Pena, Acamonchi e Marcos Ramirez Erre affrontano le implicazioni del flusso umano dalle
frontiere ai linguaggi artistici.

La conexidn entre el ferrocarril mexicano del Paso del Norte y la red ferroviaria
estadounidense

La historia de los desplazamientos migratorios en México tiene un pasado de
poco mas de 130 afios. Antes de existia s6lo una migracion interna, derivada de

* Universidad Nacional Auténoma de México.

Oltreoceano. Andanzas entre cédigos lingiiisticos de la emigracion en las Américas, edicién de Silvana Serafin
y Rocio Luque, 13 (2017).
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la oferta y la demanda laboral en el medio agricola. Fue hasta el siglo XIX cuan-
do comenzé la emigracién de mexicanos hacia Estados Unidos de América,
cuyo factor de impulso fue la conexién entre el ferrocarril mexicano del Paso
del Norte y la red ferroviaria estadounidense en 1884. Su analisis ha sido abor-
dado desde varias disciplinas, a saber por la historia, la antropologia, la etnogra-
fia, la economia, el derecho, la sociologia, la geografia y la estadistica, mismas
que se han dado ala tarea de trazar su complejidad; con este escrito se pretende
hacer una aportacion a la compresion general del arte de la emigracion, con
especial énfasis en los desplazamientos de mexicanos hacia Estados Unidos.

La comprension cabal de este tema centenario requiere tomar en cuenta los
estudios de largo aliento hechos por especialistas como el antropdlogo Jorge
Durand, quien se ha dedicado durante tres décadas a reunir y analizar materia-
les sobre el fendmeno migratorio, lo que le ha permitido distinguir seis fases en
su historia. Con el objetivo de delinear un panorama de las practicas artisticas
en torno a la emigracion en México, se aborda el trabajo de artistas identifica-
dos en cada una de dichas fases.

Los pensionados mexicanos en Europa y la fotografia de Charles B. White

La frontera norte de México sufrié cambios importantes a mediados del siglo
XIX. La escasez de poblacion mexicana en los territorios de Texas, Nuevo
México y la Mesilla, y la llegada de pobladores provenientes de Estados Uni-
dos a esas regiones abrieron la oportunidad a los afanes expansionistas del
gobierno norteamericano, el cual, tras un intenso asedio, «en junio de 1845,
con claro predominio de poblacién estadounidense, Texas aprobd la oferta
norteamericana de anexarse a Estados Unidos» (Vazquez 164). Ademas, en
1847, en un contexto de guerra entre ambos paises «Nuevo México y Califor-
nia, poco poblados y casi sin defensa, habian sido anexados a Estados Unidos»
(165). Posteriormente, el 2 de febrero de 1848, en el tratado de paz de Gua-
dalupe Hidalgo:

México reconocia la pérdida de mas de la mitad de su territorio. Se aprobé una
indemnizacion de 15 millones de pesos por dafios y el prorrateo de la deuda exter-
na mexicana que correspondia a los territorios perdidos, pues éstos habian sido
conquistados por la fuerza de las armas. Los comisionados lograron salvar Baja
California y Tehuantepec y asegurar los derechos de los mexicanos que vivian en
las tierras perdidas (166-167).

En ese momento se movid la frontera mas no la poblacion, y ya se puede
hablar de mexicanos ubicados en el norte. En 1853, Santa Anna negoci6 con
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James Gadsen, ministro norteamericano, la entrega de la meseta conocida co-
mo la Mesilla por 10 millones (169).

En Historia minima de la migracion México-Estados Unidos, Jorge Durand
ha denominado a la primera etapa “La era de la cuerda y el enganche”, la cual
estuvo vigente en el periodo comprendido entre 1884 y 1920, es decir, abarco
casi tres décadas y tuvo un esquema de contratacién basado en sistemas de
trabajo semiforzado. Al respecto, el autor comenta que dicho patrén respondio
ala oferta y a la demanda de mano de obra en un contexto de pobreza, violen-
cia rural y altos indices de natalidad, mds adelante explica:

El enganche es una modalidad de reclutamiento de mano de obra que utiliza la via
del préstamo o el adelanto a cuenta de trabajo futuro, como gancho para asegurar
o forzar una relacién laboral. El reclutamiento de trabajadores suele ponerse en
marcha cuando se dan ciertas condiciones: en primer lugar, cuando fracasan o al-
canzan su limite los métodos tradicionales de captaciéon de mano de obra nativa en
el entorno inmediato. En segundo término, cuando el centro de trabajo se encuen-
tra en zonas alejadas y, sobre todo, despobladas. Finalmente, cuando la demanda
de mano de obra suele ser urgente y perentoria, pero de caracter temporal, estacio-
nal o coyuntural (51-52).

Un ejemplo de esta modalidad se encuentra en los enganchadores que bus-
caban mano de obra para trabajar en el traque, con el objetivo de extender la
red ferroviaria en distintas regiones de México. Por su parte, “la cuerda” hace
referencia a la manera en que, literalmente, segtn relatos de la época, los tra-
bajadores eran captados, enfilados y conducidos tras ser amarrados por los
brazos a una cuerda (57).

En el panorama cultural de aquellos afios, los ojos de los artifices estaban
puestos, desde la Academia de San Carlos de México, en el continente euro-
peo, donde el impresionismo habia llegado para quedarse desde 1874. Los es-
tudiantes de arte destacados de la entonces Escuela Nacional de Bellas Artes
(ENBA) participaban en oposiciones para obtener una pension que les permi-
tirfa estudiar en las academias del viejo continente. Gracias a que la ENBA
disfruté de afios de bonanza tras recibir la rentas de la Loteria Nacional —o
como se llamé en aquella época, Loteria de San Carlos—, muchos estudiantes
viajaron pensionados y tuvieron oportunidad de estar varios afios dedicados a
su formacion. Bajo el sistema que imperaba en aquel entonces, los pensionados
remitian anualmente a la Academia de San Carlos, entonces llamada ENBA,
una pieza realizada durante su estancia en el exterior. Entre los pintores desta-
cados de esa época se encuentran el paisajista José Maria Velasco, quien pintd
imagenes del naciente ferrocarril mexicano; Félix Parra, que participé en las
exposiciones internacionales de Filadelfia, Nueva Orleans y Chicago, y Felipe
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S. Gutiérrez, quien vivié en San Francisco, Nueva York y algunas ciudades
europeas. Entre los escultores, se halla la figura sin par de Jests F. Contreras,
quien estuvo pensionado en Paris entre los 17 y 22 afios de edad y que a su
regreso a México, cre6 la Fundicion Artistica Mexicana, donde realiz6 impor-
tantes obras publicas sobre la historia nacional. Es posible apreciar en su tra-
bajo la influencia de August Rodin y del afrancesamiento que caracteriz6 al
porfiriato; es de llamar la atencién que su escultura mas renombrada, haya sido
titulada en francés con el nombre de Malgré Tout (1898) (A pesar de todo),
frase que fue esculpida sobre el bloque de marmol blanco, donde yace el cuer-
po desnudo de una joven mujer, quien tirada pecho tierra, con las manos y pies
encadenados, levanta el rostro y la mirada, dando la impresion de que a pesar
de sus cadenas, no esta sometida, si no que plena de fuerza, clava los dedos de
los pies a la roca, impulsdndose hacia arriba. La denominacién francesa de esta
obra, es testigo y reconocimiento de los cinco afios de estancia en Paris por
parte del artista y de su asimilacién de una lengua que prefirié antes que la
suya, para titular la obra que dos afnos después lo llevo a obtener la Cruz de
Caballero de la Legion de Honor en la Exposicion Universal de Paris.

En cuanto a los artistas norteamericanos de aquella época, sobresale el fo-
tografo Charles B. Waite, nacido en Akron, Ohio. Este productivo artista de
la lente trabajé en las companias ferrocarrileras haciendo guias para viajeros
desde 1890 y plasmé el impacto de la red ferroviaria impulsada por el enton-
ces presidente Porfirio Diaz. Una parte importante de su produccion se en-
cuentra en cuarenta dlbumes fotograficos registrados en los acervos de la hoy
Facultad de Artes y Disefio de la Universidad Nacional Auténoma de México
(Fuentes 9).

En suma, en esta primera etapa, los temas artisticos en la pintura de pensio-
nados en el extranjero estan inspirados en el arte europeo, mientras que las
imdgenes mas cercanas al tema de la migracion y el reflejo del momento histé-
rico se observan en la fotografia de Charles B. Waite.

Rivera y Covarrubias en Estados Unidos durante la Gran Depresion

La segunda etapa, que abarca de 1921 a 1939, esta marcada por la creacion de
la patrulla fronteriza en 1924 y la Gran Depresion norteamericana de 1929, y
se caracteriza por deportaciones continuas y masivas ocasionadas por la crisis
econdmica de esos afos. Aqui nos interesa poner sobre la mesa a dos artistas
relevantes: Miguel Covarrubias apodado “El Chamaco” y Diego Rivera. El
primero se embarcé en la aventura de probar suerte en Nueva York en el afio
de 1923:
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Su talento llamo la atencién de los editores de las grandes revistas de la época y fue
contratado por Vanity Fair, el New Yorker y Fortune, entre otras. Su estilo esque-
matico, lleno de valores abstractos, marcé una época e influencié a caricaturistas
tan importantes como Sadl Steinberg y al Hirschfeld. De sus paseos por el barrio
neoyorkino de Harlem nacié Negro Drawings (Dibujos de negros), uno de los libros
de caricatura mas notables de la época y que es considerado por muchos la obra
cumbre de Covarrubias como ilustrador (Barajas y Valenzuela).

Se dice que a través de las caricaturas de Negro Drawings el “El Chamaco”
dignific6 la imagen de los negros de Harlem, sus figuras son alegres, de tema
festivo y musical, retratd en sus dibujos la cultura marginal de Nueva York, con
mirada etnografica, plasmo los movimientos de bailes como el cake walk y el
lindi hop. En Covarrubias el artista migrante se apoderé del entorno a través
del lenguaje de la caricatura basado en una exageracion grafica de los rasgos,
que en este caso conduce a la elegancia y a la estilizacion.

Por su parte, Diego Rivera viaj6 a Estados Unidos en 1930, afio en el que pin-
t6 los murales del hoy Instituto de Artes de San Francisco, California. Al afio si-
guiente se dirigié a Nueva York, con el proyecto para la presentacion de una re-
trospectiva de su obra en el Museo de Arte Moderno (MOMA, por sus siglas en
inglés). En 1932 trabaj6 en el mural Industria de Detroit y firmé un contrato para
la realizacion de los murales del Centro Rockefeller, donde pinté Homzbre en el
cruce de caminos, que fue objeto de gran controversia por su contenido politico y
terming siendo destruido en febrero de 1934 (MOMA), historia que revela la in-
tolerancia de los Rockefeller frente a las narrativas visuales inspiradas en el pensa-
miento comunista de Rivera y el poder del lenguaje pictorico del artista.

Entre los murales portitiles que Diego Rivera presento para su retrospectiva
en el MOMA se encuentra el titulado Fordos congelados, pintado entre 1931 y
1932. En este figuran, de arriba hacia abajo, dibujos de los altos edificios de la
Gran Manzana y debajo de ellos, hileras de trabajadores que duermen enfila-
dos en una bodega y que representan a los sin techo, a los desposeidos que
construyeron la moderna metrépoli.

El periodo del Programa Bracero: imagenes de los hermanos Mayo y Martin
Ramirez

La tercera fase se presenta entre 1942 y 1964. Se trata de un periodo con una
duracién de 22 afios, en los cuales se firmé el Programa Bracero entre México
y Estados Unidos. En el contexto mexicano, coincide con la Expropiacion
Petrolera y la Reforma Agraria, por lo que, de manera global, se trata de un
momento de expansiéon de la economia mexicana. En el vecino pais del norte
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se requerian brazos para las labores agricolas, lo cual se agravé cuando estallé
la Segunda Guerra Mundial, que dejo el campo norteamericano sin los agricul-
tores necesarios para alcanzar sus metas de produccion; asi, en condiciones mas
desahogadas, el gobierno mexicano estuvo en posibilidad de entrar en negocia-
ciones para asegurar una situacion contractual digna para sus trabajadores. En
esta fase, el patrén migratorio es, a decir de Durand, masculino, rural, agricola
y aunque los contratos eran temporales y siempre observaban el retorno obli-
gado de los mexicanos, en muchas ocasiones se renovaron por varios afios. El
antropologo explica que esta fase de migracion permitio que regiones especifi-
cas del territorio mexicano participaran en el Programa Bracero bajo un estric-
to control para la seleccion de trabajadores; en consecuencia, aquellos que as-
piraban a este tipo de empleo y no conseguian entrar a un programa oficial,
cruzaban la frontera como indocumentados o «mojados» (Durand. Historia
minima de la migracion México-Estados Unidos: 121-155). La pelicula mexicana
Espaldas mojadas (1955), de Alejandro Galindo, es una dramatica narracion en
blanco y negro sobre la experiencia de estos hombres, quienes, desesperada-
mente, elegian probar suerte atravesando la frontera de forma clandestina.

La fotografia jugd un papel esencial en la documentacion visual de los hechos
histéricos; los fotdgrafos espafioles conocidos como los hermanos Mayo, quienes
emigraron de Espana a México en 1939 como refugiados de la Guerra Civil Espa-
flola, tomaron una gran cantidad de imagenes que retratan la vida en México.
Estos fotoperiodistas hicieron mas de cinco millones de negativos entre los que
hay valiosas imagenes, las cuales capturaron los procesos de migracién por los que
tenfan que pasar los trabajadores al cruzar la frontera: se puede ver, en las fotogra-
fias en blanco y negro, la manera en que largas filas de trabajadores esperaban el
tren y el momento previo a la partida, donde los hombres se agolpaban en las
ventanas para despedirse de sus familias, también, la espera en las filas de los
centros de contratacion y las manifestaciones de protesta que tuvieron lugar. Su
acervo fue vendido a la fototeca del Archivo General de la Nacién y el bloque
sobre migracion pertenece a los afios 1943 y 1945 (Durand y Arias, Patricia. La
experiencia migrante: 12) y sera el testimonio que eventualmente permitira escribir
la historia de esta etapa a través de cientos de imagenes que piden ser contadas.

Otro personaje activo en aquellas tierras fue el artista Martin Ramirez, un
migrante mexicano originario de Jalisco, quien atravesé la frontera para dedi-
carse a trabajar en las vias férreas y que, en 1929, fue declarado enfermo mental
y encerrado en un hospital. En estas condiciones realizé mas de 400 dibujos en
tres décadas. Sus pinturas son de una sorprendente originalidad y valor estéti-
co, y actualmente son muy estimadas dentro del mercado del arte. En su obra
nos encontramos con hipnéticos dibujos de lineas concéntricas, imagenes eidé-
ticas de paisajes rurales y fauna variada, donde predominan de las representa-

‘ ‘ Oltreoceano13.indb 94 @ 28/02/2017 15.20.21 ‘ ‘



Précticas artisticas en torno a la migracion en México 95

ciones de caballos. Se avistan trenes, vias de ferrocarril y barcos, asi como
personajes sumergidos dentro de espacios de perspectivas forzadas, inducidas
a través de grandes planos blancos o negros.

Segtn su familia, el 24 de agosto de 1925 salié rumbo a Estados Unidos junto con
tres amigos que lo acompanaban en la aventura. Todo parece indicar que viajaron
en tren hasta la frontera norte y entraron a Estados Unidos por El Paso, a principios
de septiembre de 1925; alli fueron enviados, por una oficina de contratacion, a tra-
bajar en los ferrocarriles y después en las minas del norte de California (Espinosa).

No se sabe como sobrevivié Ramirez a la Gran Depresion y a las deporta-
ciones masivas, ya que en 1931 fue encontrado en un estado deplorable en
California y trasladado a un manicomio, diagnosticado, en principio, como
victima de una depresion. Su historia y obra son de sumo interés tanto por el
contexto, como por la manera en que interiorizo sus experiencias y las devolvié
al mundo a través de sus dibujos. Victor Espinosa explica que:

Los dibujos mas espectaculares de Ramirez, algunos de un metro de ancho por tres
y medio de largo, son una especie de mapas trasnacionales que narran el drama de
su vida: su odisea migratoria y cultural entre el mundo rural tradicional en Los
Altos de Jalisco y la opresiva modernidad del norte de California (s.p.).

Su obra ha compartido el escenario con artistas de la talla de Paul Klee,
Salvador Dali y Jean Dubuffet, asi como con los mas notables artistas mexica-
nos, y es considerada modelo del arte outsider. Sus dibujos se encuentran en
colecciones de museos como el Guggenheim de Nueva York, el Museo del
Instituto de Arte de Chicago y el Museo Nacional de Arte Estadounidense de
Washington, por mencionar algunos. Sorprende la riqueza de su produccién
en contraste con las dificiles condiciones en que fue realizada, es posible creer
incluso, que el desconocimiento del inglés haya tenido que ver con la injusticia
en sus diagndsticos médicos, sin embargo, Martin Ramirez encontré en el di-
bujo un canal de comunicacion, que sustituyé sus limitaciones lingiiisticas y nos
permite conocer la experiencia migrante de ese momento, a través de las ima-
genes plasmadas en una memoria que se expresa sin palabras.

El arte chicano
En 1965 inici6 un periodo que puede denominarse “Indocumentado”. Estados

Unidos decidi6 terminar de manera unilateral el Programa Bracero, decision
asociada a la progresiva mecanizacion de las labores agropecuarias y a la intro-
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duccién del tractor. Ademads, aumentaron los inmigrantes provenientes de otras
regiones del mundo, lo que llevé al gobierno norteamericano a implementar un
programa de visas en 1968. Asi, entre 1965 y 1985, predomind el cruce furtivo
de la frontera desde Tijuana. Segtin Durand, el gobierno mexicano dej6 a los
migrantes a su suerte en término politicos, legales y regulatorios. Al tiempo,
surgi6 la figura del sindicalista de origen mexicano César Chavez, quien abogd
por los derechos laborales de los migrantes. Asimismo, comenzé la industria
migratoria y la cadena de instancias que se beneficiaron de la migracion ilegal
(Durand. Historia minima de la migracion México-Estados Unidos).

En este contexto, los artistas se integraron al llamado movimiento chicano,
una forma abreviada de mexicano. Sobre su trabajo es posible encontrar valio-
sa informacién en el catalogo Le demon des Anges: 16 artistes chicanos autour
de los Angeles, entre las figuras mas conocidas se encuentran Rupert Garcia,
Gilbert Lujan, Carlos Almaraz, Patsi Valadez y Eloy Torrez. En los afios sesen-
ta y setenta se gestaron varios colectivos, tales como Mechicano, Self-Help Gra-
phics y Plaza de la Raza, que hicieron un arte mural y publico inspirado en los
tres grandes del muralismo mexicano, con un lenguaje neorealista, que adoptd
formas barrocas y el neoexpresionistas. Ademds miraron hacia las raices del
México profundo, haciendo un arte mestizo por partida triple, indigena, hispa-
no y anglosajon, que dio como resultado la mezcla de palabras de origen na-
huatl con términos de lengua inglesa en los mismos enunciados, por ejemplo,
la palabra Aztlan, tierra prometida de los aztecas, que se menciona en el mito
fundacional de Tenochtitlan, fue frecuentemente referida en titulos de obras y
textos. Tomds Ybarra-Frausto escribié sobre el arte chicano en el documento
Rasquachismo: a Chicano Sensibility donde presenta el rascuachismo (mal gusto)
como una forma de resistencia ladica a través de apropiaciones, reversiones e
inversiones de la cultura visual.

Performance, conceptualismos e imagen en movimiento

En 1987 entré en vigor la Immigration Reform and Control Act (IRCA), que
implic6 un proceso de amnistia y legalizacién de indocumentados. Al mismo
tiempo, se endureci6 el control fronterizo, por lo que los migrantes hicieron uso
de su capital social fortaleciendo sus redes de parentesco y paisanaje para cruzar
de forma subrepticia la frontera (Durand). Surgieron los cholos y los llamados
lowriders. En este momento las manifestaciones artisticas de caracter performa-
tico dominaron en la escena mundial; Guillermo Gémez Pefna y el Taller de
Arte Fronterizo llevaron a cabo numerosos actos de performance, como Diora-
mas vivientes y agonizantes, y surgio el personaje del Mexterminator un d/zer ego
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de G6émez Pefa, mezcla del tipo mexicano con el Termzinator de Hollywood,
este artista del performance, originario de la Ciudad de México, es un prolifico
y agudo escritor que en sus textos suele recurrir al uso del spanglish, cuando le
preguntan sobre su identidad responde:

...s0y mejicano pero también soy chicano y latinoamericano. En la frontera me
llaman chilango o mexiguillo; en Méjico (capital) pocho o nortesio; y en Europa su-
daca. Los ingleses me llaman “hispanico” o “latino”, y los alemanes en mas de una
ocasién me han confundido con los turcos o los italianos. ..(Gémez Pefia. Documen-
tado-Indocumentado: 241).

Go6mez Pefa es un artista que ha logrado convertir en arte, de forma muy
aguda, el efecto del intercambio, la mezcla y la puesta en relacion de identida-
des, a través de los juegos coloquiales del lenguaje.

Por otro lado, en 1982 se fundé el Centro Cultural Tijuana y a fines de los
noventa tuvo lugar el festival InSite, que durante varias emisiones (1992, 1994,
1997, 2000 y 2005) reunid creativos para realizar proyectos artisticos en la
frontera Tijuana-San Diego. En este contexto, Marcos Ramirez Erre realizo en
1997 la obra Toy an-horse, se trata de un caballo de proporciones monumenta-
les que el artista ubicé en la frontera como una metafora del Caballo de Troya,
que en este caso, apunta en dos direcciones operando en él dos fuerzas contra-
rias, una que lo impulsa hacia el norte y otra que lo lleva hacia el sur, ambas,
sin embargo, lo mantienen de manera permanente en un estado liminal.

El 11 de septiembre de 2001, tras el atentado de las Torres Gemelas, la
politica antinmigracion de Estados Unidos se endurecio, al integrar el combate
al terrorismo, al narcotrafico y al crimen organizado. Después de 2007 ya no se
puede hablar de un proceso migratorio local-local; el flujo migratorio irregular
registra 6.9 millones de mexicanos que abarcan 58.72 por ciento de la pobla-
cién latina en el vecino pais del norte (Durand. Historia minima de la migracion
Meéxico-Estados Unidos). En este periodo predomina la dispersion geografica y
los migrantes comienzan a alargar su estancia o de plano deciden no retornar.

La obra de artistas como Miguel Ventura (Exercises or Return of the Body;
Language 1, e Impakt *99) y Rubén Ortiz Torres (Power Tools, Macho Mouse)
representa la hibridacion estética de este periodo. El primero, nacido en Texas
y nacionalizado mexicano, escribid en Lamentations, Praises, Hymns de 1992:
«decidi crear mi propia nacién en mi obra, donde establezco mis propias fron-
teras y convoco voces del pasado, del presente y del futuro» (s.p.). Ortiz, por
su parte, crea cruces entre la cultura dominante y las manifestaciones locales.
Vale la pena mencionar el nombre de una de sus primeras exposiciones en
México, la cual presenté con el titulo de Desmzothernismo, término en el que
vemos la conjuncién de la palabra “desmadre”, donde “madre” es cambiado
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por “mother” y que fonéticamente suena como “des-modernismo” empalman-
do el sentido de desmadre, es decir, relajo, caos, con el desmontaje de la mo-
dernidad. También crea personajes de identidad hibrida a través del juego de
palabras usando nombres o apellidos mexicanos, mezclados con los nombres
de personajes de la cultura pop de los cémic y de la television, como en su
cuadro llamado Bart Sanchez.

Los colectivos Torolab y Nortec son ejemplos de agrupaciones artisticas
surgidas en el lado mexicano. El primero estd enfocado en realizar un arte ac-
tivo y participativo; el segundo, representa la estética de las fiestas masivas, la
mezcla de la cultura sonidera con los raves multitudinarios, la fusién entre el
hig tech y el low tech, y el uso estético del glitch, desde una dimension apolitica.

Acamonchi (Tijuana) y Watchavato (Sinaloa) representan el arte urbano
fronterizo, realizan pintas, esténciles y stickers, y entre sus temas estan los ca-
miones, los tréilers, los nimeros de identidad, las imdgenes de sefiales de tran-
sito, las mezclas lingtiisticas, el spanglish, la figura del vaquero electrénico, el
sentido del humor e incluso la ausencia de sentido. Watchavato basa su repre-
sentaciones en «la subcultura buchona, una faceta de la identidad sinaloense
[...]y se vale de simbolos de la narco-cultura culichi para provocar reflexiones
sobre el silente proceso de asimilacién social de los valores sociales impuestos
por el narco» (Manjarrez 78).

Entre la nueva generacion de artistas nacidos después de la década de los se-
tenta se encuentra Natalia Almada, artista de doble nacionalidad, mexicana y
norteamericana, cuya educacién bicultural es una fuente de ideas para sus pelicu-
las; en El velador, de 2011, «cuenta la vida cotidiana en el cementerio de Culiacan,
en el norte del pais. Este cementerio alberga imponentes monumentos funerarios
erigidos en memoria de los narcotraficantes muertos» (Studievic 211). Otro artis-
ta, Eduardo Aragodn, realiza la obra «Matamoros 2009. Un video en color de 23
minutos. La pelicula reconstruye el viaje del padre del artista desde Oaxaca hasta
Tamaulipas, cuando transportaba droga hacia los Estados Unidos» (191).

Todos estos autores reflejan la experiencia instersticial y encuentran una
forma de expresion tnica del estado liminal, que abre paso a peculiares mani-
festaciones estéticas. Podemos concluir que el arte de la emigracion en México
retoma las experiencias corporeizadas de los migrantes: el cronotopo y la me-
moria, la voz del exiliado, el refugiado o el desplazado, la internalizacién de la
experiencia traumatica de pensarse dividido, de la espera que no termina, del
estado de suspension o el movimiento permanente, la ruptura familiar, la clan-
destinidad. Todo lo anterior puede ser argumento para quien lo observa desde
fuera, o para quien experimenta la migracion de manera directa.

Finalmente, en términos de incidencias lingiiisticas, es posible concluir que
mientras en Jestus F. Contreras vemos la adopcién directa de otra lengua, el

‘ ‘ Oltreoceano13.indb 98 @ 28/02/2017 15.20.21 ‘ ‘



Précticas artisticas en torno a la migracion en México 99

francés, para titular su obra; en los ejemplos de fotografia documental, la cima-
ra se convierte en el Unico testigo que nos habla de los hechos. Por otro lado,
en Martin Ramirez nos encontramos ante la creacion de un canal de comunica-
cién alterno a la palabra, ya que por medio de dibujo, cont6 las historias de la
migracion y la vida en el norte. En Covarrubias por su parte, encontramos a un
artista etnografo, que penetra mas alld de la descripcion realista, a través del
lenguaje exagerado de la caricatura, para mirar escrupulosamente a los musicos
de Harlem. Pero es en la segunda mitad del siglo XX, a partir del movimiento
chicano, cuando los artistas miraron desde Estados Unidos hacia México, para
retomar su historia indigena y mestiza, y después, con autores como Gémez-
Penia y Rubén Ortiz, nos encontramos ante la oportuna coincidencia entre el
conceptualismo, y los medios no convencionales en el arte, que aprovechan la
fuerza poética de la mezcla y la simultaneidad de significados, y que permite al
espectador, el placer del descubrimiento a través de las palabras.
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EL CAMINO TORMENTOSO DE LAS IDENTIDADES
EN AMERICA CENTRAL

Albino Chacén”

Abstracts

Este articulo desarrolla cuatro ejes: los estereotipos sobre la inmigracion china y negra en
Costa Rica entre los costarricenses de la época (fines del XIX y principios del XX, res-
pectivamente), a partir de ejemplos textuales puntuales y dramaticos. Luego, la proble-
matica de la actual inmigracion nicaragliense hacia Costa Rica. Continta con la emigra-
cién salvadoreiia a EEUU, ejemplo de lo que esta aconteciendo en los paises llamados del
triangulo norte (Guatemala, Honduras y El Salvador). Finaliza con un analisis de la pro-
blematica del migrante que regresa a su pais, a partir de la novela E/ asco, del salvadorefio
Horacio Castellanos. El abordaje del articulo es de caracter historico/cultural/literario.
La idea eje es que los espejos identitarios nacionales tradicionales se rompieron y los di-
versos fragmentos estdn recreando nuevas, fluctuantes e imprecisas identidades que cru-
zan los limites nacionales, fenémeno en el que las migraciones han jugado un papel de-
terminante en la regién.

The storming road of identities in Central America

The article expounds on four themes: the stereotypes Costa Ricans had about Chinese and
black immigration in Costa Rica during the end of 19th Century and beginning of 20th
Century, respectively, using poignant and dramatic examples. Next, it discuses the present
situation of Nicaraguan immigrants to Costa Rica. It continues with a discussion about the
emigration of Salvadorians to the United States, an example of what is occurring in the
countries known as the northern triangle (Guatemala, Honduras and El Salvador). It ends
with an analysis of the migrant when he returns to his country by referencing the novel E/
Asco, by the Salvadorian writer Horacio Castellanos. The article is written as a historical,
cultural, and literary exploration. The main idea is that the traditional national identities are
being broken, and the various fragments are recreating new identities that are fluctuating,
imprecise and pushing the national limits —a phenomenon in which migrants have played a
determinant role in the region.

Il tormentato percorso delle identita in America Centrale

In questo articolo, attraverso precisi esempi testuali, si sviluppano quattro temi: gli stere-
otipi sull'immigrazione cinese e nera in Costa Rica (fine XIX - inizio XX sec.); la proble-
matica dell’attuale immigrazione nicaraguense in Costa Rica; I’emigrazione salvadoregna

“ Universidad Nacional de Costa Rica.
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verso gli Stati Uniti, come esempio di cid che sta accadendo nei paesi del cosiddetto trian-
golo nord (Guatemala, Honduras, El Salvador); il ritorno del migrante al proprio paese
(vedasi E/ asco, del salvadoregno Horacio Castellanos). Attraverso un approccio di carat-
tere storico/culturale/letterario, emerge la rottura degli specchi identitari nazionali tradi-
zionali, mentre i molteplici frammenti ricreano nuove, fluttuanti e imprecise identita che
valicano i confini nazionali.

Introduccién

La introduccion del término “camino” en el titulo refiere, por una parte, a
procesos que han ocurrido a lo largo del tiempo, en distintos periodos, lo que
reafirma la idea de que no es posible abordar el tema de las identidades —na-
cionales, regionales o de grupos— como si se tratara de un concepto fijo, defi-
nible y claramente establecido. Por otra, alude al hecho de que el tema de las
identidades tiene que ver con otro fenémeno, el de las migraciones, esto es, los
caminos que muchos seres humanos y grupos han tenido que tomar, afincan-
dose en nuevos territorios y dando origen a procesos permanentes de desterri-
torializacion y reterritorializacion. Valga decir que, en la mayoria de los casos,
esto no ocurre de manera armoniosa, sino mas bien contradictoria, catastroéfica,
desatando a veces los peores demonios del corazén humano.

Aun cuando los temas que se desarrollan en este articulo pueden ser extra-
polados para el conjunto de paises de América Central, se han seleccionado
aspectos que ilustran lo que ha venido sucediendo en dos paises concretos,
Costa Rica y El Salvador. En lo que corresponde al tema de las identidades
divididas y sus problemas de coexistencia, se tocan cuatro momentos que tie-
nen como hilo conductor el factor de las migraciones: 1) la inmigracion de
chinos y negros y las reacciones de la poblaciéon en Costa Rica en la segunda
mitad del siglo XIX y primera del siglo XX. 2) La inmigracién nicaragliense
hacia Costa Rica en la segunda mitad del siglo XX y las movilizaciones y rede-
finicion identitaria a que ha dado lugar. 3) Situacién actual de El Salvador co-
mo resultado de la emigracion a los EEUU. 4) La reelaboracion que hace un
texto literario del tema de la emigracion como proceso profundamente conflic-
tivo: El asco (1997), del salvadorefio Horacio Castellanos Moya.

La inmigracion de chinos y negros en Costa Rica en la segunda mitad del siglo
XIX y primera mitad del siglo XX y las reacciones de la poblacion

La sociedad costarricense es paraddjica, e incluso uno podria considerar que
inquietante, por la serie de mitos que tan eficazmente ha construido y que,
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para un sector importante de la poblacién, siguen constituyendo los nudos de
un fuerte discurso identitario. El primer idelogema identitario es que, «mds que
conquistadores Costa Rica habria tenido colonos». Esta idea se encuentra en la
base misma del mito de “Costa Rica la blanca”, heredera cultural y biolgica
de Espafna. Basta recordar, como ejemplo, las palabras del Secretario de la
Corte de Justicia Centroamericana, Ernesto Martin, quien se referia, en no-
viembre de 1911, a «la raza especial que habita nuestros campos, de cuasi pura
estirpe vasca y castellana en su més grande parte» (331).

El segundo ideologema consiste en afirmar que a la llegada de los espanoles
«en Costa Rica casi no existia poblacion indigena». El tercero pretende que «la
cuna de la nacionalidad costarricense ha sido el Valle Central», ahi donde se
instalaron los espafoles y sus descendientes. El cuarto es el del «nacimiento de
la democracia costarricense»; la sociedad colonial habria sido tan pobre que los
colonos espafioles debieron ponerse ellos mismos a trabajar la tierra para poder
vivir. Esto habria propiciado la conformacion de una sociedad homogénea,
democritica, sin los desgarramientos étnicos y diferenciaciones sociales cono-
cidas en otras regiones de América Latina. Esos ideologemas han sido suma-
mente